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نواے ادب 0٦‏ بمیشی 


شود 


وحید النساء 


چند دکھنی مرئیەگو شعراء 
( سرس ؛ حبددآباد ٠‏ 1۹ جولائی) 


ایک دکھنی شاعر (سالکەء کے 


روتکاکرادری کانےت. 


٤‏ وزبر آغا ڈاکڑ 


ل۴۴۸ 


غالب کا ذوق نماشا 

(شام؛ ہیبئی؛ فروری و مادچ ۱۹ء ۲۴٢‏ نا ۲۸۰) 

یہ ثابت کرنے کی کوشش کی گئی 
سے کە غالب حیات و کائنات 
کا تماشہ کرنے کے لئے فاصلے 
کا نہیں قرب 5 قائل ہے 
زندگی کے مظہر میں اس 
کے ا وصف کی نسبت 
سے د وی لت 

وزیر آغاء ڈاکٹر 

غالبِ ۔۔۔ ایک جدید شاعر 
(صحیفہ ؛ لاہور جزوری ٦۰۱ ٦٦۹‏ ۳۱م) 


غالب کو جدید شاعر ثابت کیاہے 


٠ٴ‎ 


۳۰۹ وصضی احمد علیگ ٴ٤‏ ڈاکٹر 


غالب کے کلام میں الحاقی عناصر 


(فروغ آردو* اکھنؤ ادسمبر و نومبر ۸ ۹ 


نمونے کے طور پر چنسد ال اقی 
۱ عُناصر جو کلام غالب کے ساتھ 
روا رکھے گئے ہیں پیش کے ہیں. 


٥‏ سن علی خاں میر 





"‌ 


۳٥۱ 


۲۲ 


تاریخ و سے 


اکتوبر ۱۹۹۹ع 


غالب کی اصلاحوں کے نموئے 
بتائے ہیں اور ان کی مناسبت 
پر اظہار خیال کیا ہے . 

یوسف جمال انصاری 

کلام غالب میں طنز و ظرافت 
(قسط اول) 
رصحیفہ ؛ لاہورہ اپریل ۹٦ء‏ ۹۸ نا ۱۰۸) 

غالب کے طنز و مزاح پر روشی 
ڈآٰ ہے 

یونس جعفری ؛ ڈاکٹڑ 

خطوط سرور 


(نوائے ادب ؛ بمبئی ؛ جولائی ۸٦ء‏ شمادہ ۱٣۲٦۹ ٢ ٢٢١١‏ 


رجب علی یگ سرور کے ۸ غیر 
مطہوء4 خطاوط پیش کئے ہیں 
جو کہ انہوں نے وفساً فوقا 


اہنے مریوں کو لکھے تھے 
اسات 


٣٣‏ آصف فضی 


گاندھی جی اور اقلیتیں 
راأجکل, دھلی ء اکتوبر ۹٦ء‏ ۲۹ ا ۴۲) 


یہ بتایا ہے کہ گاندھی جی کی نظر 


میں ہندو مسلمان سب برار 


تھے ؛ اقلیتوں کی حفاظت کے 
ئے انھوں نے جان کی بازی 
اگ دی . 


۳ن۳ ابو النصر محمد خالدی 


قاموس الوفیات لاعبان الاملام 
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( پروفیسر) سید نجیب اشرف صاحب ندوی کی وفات پر شہر کی چند علمی 
و تعلیعی انجمنوں کے مشترکہ اہتعام سے ایک تعزبی جلسہ ہوا تھا جس میں ندوی 
میموریل فنڈ کی بھی ایک تجویز پاس ہوئی تھی ۔ تجویز کے مطابق فنڈ کی رقم سے 
ایک ساہانہ اسکالرشپ جس کا نام ندوی میموریل اسکالرشب ہوگا؛ ایک ایسے 
طالب علم کو دی جائے گی جو انجمن اسلام اردو ربسرچ انسی لیوٹ میں اردو 
گے کسی موضوع پر دانشگاہ بسبئی سے پی اچ ڈی کی ڈگسری کے لئے تحقیق 
کرےگا ‏ رقم کی فراہمی کا کام شروع ہوچکا تھا. لیکن انجمن کی بعض دوسری 
اہم تر اور فوری مصروفتوں کی وجہ سے عارضی طور پر رک گیا. اب اسے دوبارہ 
شروع کیاجارہاہے . مرحوم کے احباب اور تلامذہ سے غخصوصاً درخواست ہے 
کہ وہ اس طرف توجه کریں . رقم جنزل سکریٹری ‏ انجمن اسلام ( دادا بھائی نوروجی 
روڈ ٠‏ فورٹ ٠‏ بسئی) کے نام خواہ نقد کی صورت میں یا منی آرڈر پا چک کے 
ذریعے بھیجی جا سکتی ہے . 

بمبئی یونیورسفی ا حاقی یونیورسٹی ہے . صرف سماجیات اور معاشیات میں پوسد 
گریجوئٹ طابہ کے لئے اس کا تدریسی شعبه تھا۔ اس سال (۱۹۹۹ء) سے اس 
نے چار نے تدریسی شے؛ ہندی. گجراتی ء مراتھی اور سندھی کے پوسٹ گریجوئٹ 
طللہ کے لئے کھولے ہیں. بمبئی میں مراٹھی کے بعد سب سے زیادہ بولل اور لکھی 
اور پڑھی جانے والیى زبان اردو ہے ٢.‏ بمبئی یونیورسٹی نے اس کی طرف سے ہے توجہی 
برت‌کر اس کے ساتھ ہے انصاف کی ہے. اسی طرح یونیورسفی نے یہ بھی طے 
گا ہے که جوت ۱ے۱۹ء سے اس سے فلحق کال جوں میں ذریعة تعلیم انگریزی کے 
علاوہ عرہنی , گجراتی اور ہندی بھی ہوگا . اس ععاملے میں بھی اردو سے بےانصاق 
کی گئی ہے . یونیورسفی کی پرانی ووادارانہ روایات کے یش نظر اس کی اردو سے 


نواے ادب ہ٤‏ ہمبئی ۳ جنوری ۱۹۹۹ 


سرد مہری اور اس کے ساتھہ ہے انصاف پر حیرت ہے . لیکن اس سے زیادہ حیرت 
اس بات پر ہے کہ سینٹ کے آردوداں عبر اور اردو بورڈ کے اآساتذہ یویورسلی 
کی اس ہے انصاف پر بالکل خاموش رہے . اردو کے حق کے لئے لڑنا تو الگ رہا 
ان کی ٭احتیاط٭ نے ان کی زباٹ پر حرف ثکایت بھی نہ آنے دیا۔ 
سعدی آز دست خویشتن فریاد 

تقریباً ڈیڑھ سال پہلے ہمبئی کے چند اردو دوست حضرات کی تحریک پر 
پبشی میں اردو کمپٹی کے نام سے ایک مجلس کی تشکیل ہوئی تھی . اس گا مقصد 
ایک طرف اردو کی تحریک کو منظم اور گُُراثر بنانا تھا اور دوسری طرف اردو 
کی تعام اہم شخصیتوں کو ایک پلیٹ فارم پر جمع کرنا تھا۔ مجلس نے یہ بھی طے 
کیا تھا کہ ہندوستان کی دوسری زبانوں کے چوٹی کے ادیبوں؛ شاعروں وغیرہ کو 
بھی اس میں شریک کیا جائے گا ناکہ تنگ نظر و تنگ دل لوگ اردو تحریک 
کو صرف مسلمانوں کی تحریک کہپ۰کر فرقەواریت کا زہر نہ پھیلا سکیں. کمیفی 
کو بمبشی کے تقریباً پر بقل نظر کے ادیبوں؛ شاعروں ٠‏ صحافیوں وغیرہ کا تعاون 
حاصل ہوگیا تھا اور اس نے اپنا کام شروع کردیا تھا . لیکن دو تین سرگرم ارکان 
کی شدید علالت کی وجہ سے کام کی رفتار پہلے مست پڑگئی اور پھر رک گئی. 
چند مہینے ہوتے ہیں اسے آز سر نو شروع کیا گیا ہے اور اب یہ قطمی لے پا گیا 
ہے کد دسمبر ۱۹۱۹ء کے آخری ہھتے میں اردو کمیٹی کا آل انڈیا کنونشن ہوگا . کمبفٹی 
نے اس کے افتاح کے لئے وزیر اعظم شریمق اندرا گاندھی کی رضامندی بھی حاصل 
کرلی ہے . ہندوستان کی ختلف زبانوں کے چوٹی کے ادیبوں . شاعروں اوغیرہ نے 
کمٹی کے مقاصد سے افاق اور ہمدردی کا اظبار کیا ہے . امید کی جاتی ہے کہ 
اس کنونشن کے انعقاد سے گوناگوں خوثگوار ننسائج نکلیں گے اور اردو تحریگ 
میں ایک ئی روح بیدا ہوسکے گی . 

پچھلے ند مہینوں میں اردو و فارسی دنا کی تین اچھی شخصیتیں اٹھا گئیں : 
ڈاکٹر عندلیب 2ے دانی ؛ ڈاکٹر محمد اسح* ٠,‏ علی عباس حسرئی. ڈاکٹر وجاہت حسین 
عندلیب شادانی ڈھاکا یونیورسٹی کے شبےة اردو و فارسی کے صدر تھے اور اردو دنا 


نواے ادب ٠‏ ہمیئی م۳ جنوری انی 


: 
میں مختلف حیثیتوں سے متعارف تھے . ان کی تحریروں میں اکٹ ٭ سنسی خیزی> 
گا الترام ہوتا تھا لیکن جب وہ تحقیق کی طرف عائل ہوئے تو یہ انداز بدل گیا۔ 
وہ زبان و پان کو اہمیت دینے والے ادییوں میں سے تھے ۔ 

ڈاکٹر محمد اسحٰت کی وفات سے ہندوستان کی فارسی دیا میں جو جگہ خالل 
ہوئی ہے اس کے 'پر ہونے کے لیے ایک مدت چاہئے . ان کا آہائی وطن بہار تھا۔ 
لیکن انھوں نے کلکئے میں سکونت اختیار کرلی تھی اور ان کی علمی و ادبی زندگی 
کا آغاز و انجام بھی وہیں ہوا . وہ کلکتا یونی ورسٹی میں فارسی کے پروفسر اور صدر 
شعبہ رہ چکے تھے . انھیں جدید فارسی سے خصوصاً لگاو تھا یہی لگاو انھیں دوبار 
ایران لے گیا۔ اس طرح انھوں نے نہ صرف جدید ابرانی ادب کا مطالعہ کیا بلکہ 
وہ ایرانی دانشوروں اور شاعروں سے بھی عتعارف ہوئے. انھیں کی کوششوں سے 
کلکیے میں ایران و ہند سوسائٹی وجود میں آئی اور انھیں کی مساعی سے ا!بران و 
و ہند نام کا ایک سے ماہی علمی عملہ جاری ہوا. جدید فارسی ادب سے متعلق 
کی تصایف ان کی یادگار ہیں. 


علی عباس حسیفی ہماری زان کے ایک مشہور افسانہ نگار تھے . انھوں نے اپنے 
افسانوں میں زیادہ تر اوسط درجے کے تعلیم یافتہ مسلم گھرانوں کی معاشرنی زندگی 
کی عکاسی کی ہے . لیکں انھوں نے دیپاتی زندگی کو نظر انداز نہیں کیا ہے . ان 
کے بہت سے افسانوں کا حور دیہات ہے اور ان میں بعض افضاپے ایسے ہیں جو 
اردو کے بہتزین افسانوں میں شمار ہوسکتے ہیں۔ آخر عمر میں انھوں نے مزاحه 
نگاری کی طرف بھی توجہ کی تھی. اردو ناول نگاری کی ایک تاریخ ھی ان کی 
یادگار ہے . اُن کا آبائی وطن غازی پور تھا لیکن پنشن لینے کے بعد انھوں نے 
لکھنؤ میں سکونت اختیار کرلی تھی. کچھ دنوں ان کا قیام باہئی میں بھی تھا. وہ 
متین و مہنب اور لکھنؤ کی شستہ تہذیب کے پیرو تھے۔ 


نواے ادب ؛ بسئشی ۱ جنوری ۱۹۹۹ 


٭صباحالدین عبدالرحسن 
آہ! سید نجیب اشرف صاحب ندوی 


الہ اون سے ران کا ال بی اگ سال سار گا یم 

اٰس مقاله میں ہم کو ایک ایسی ممتاز اور ہر دلعزیز شخصیت کا ماتم کرنا 
ہے . جس میں علمی رعنائیوں ء ادہی دلآویریوں اور انسانی خوبیوں کی بڑی رنگارنگی 
تھی . جناب سید نجیب اشرف ندوی(جن کو مرحوم لکھتے ہوئے کلیجہ منہ کو آتا 
ہے ) ایک اچھیے مؤرخ تھے ؛ ایک اچھے ادیب بھی ؛ ایک اچھے نقاد بھی؛ ایک 
اجھے آڈیٹل بھی اور بہت ہی حبوب استاد بھی . اور سب سے بڑھ کر یەکہ ایک بہت 
شریف انسان بھی تھے جن کا دل محبت ؛ شفقت : موانست اور اغلاآص کی خوشوؤں 
سے عطر بیز تھا ۔ 

مجھکو شروع سے ان کی زندگی کے مختلف جلوؤں کو دیکھنے کی سعادت 
حاصل رہی. وہ میرے شفیق پررگ اور ہموطن تھے میرا چن کازمانہ تھا تو ان 
حوان ہوا تو وہ سن کہولت کو پہنچے اور جب میں سن کہوات کو پہنچا تو وہ 
بوڑھے تھے . اور جب میں بوڑھا ہونے کو آیا تو ان کو تسنیمو کوٹر کے کنارے 
اکھڑا پانا ہوں جہاں وہ اس وقت کہ رہے ہوں گے : 

ہماری یاد جب آئے تو دو آنسو بہادینا 
لیکں ہم میں سے ہرشخص اپنی زبان حال سے یەکہہ رہا ہے : 
جب نام تیرا لیجے تب اشک بھر آوے 

ان کے عنفوان شہاب ہی سے مجیکو ان کی یہ خوبی دیکھنے میں آئی که وہ اپنے 
*ہموطن چھوٹے عزیزوں مین اپنی رس بھری بانوں سے علمی وادبی ذوق ید+ کرنے 
کی کوشش کرتے. کبھی ان کو چھیڑ کر یت بازی میں مشغول کردیتے . کبھی 
اصلاحی قمے کپانیوں کی کتاہیں پڑھنے پر آمادہ گرتے . کبھی سنجیدہ ادب کی 
طرف رضت دلائے . کھی تجریری اور تفریری مقابله کرا کے انعام و اکرام سے 
* مید صباحالدین عبدالرحمان اہم + لع (لیگ)؛ رفیق و شریک ناظم دارالنسنفیں + اعظمگڑھ(یوبی) مصلف ہزمنیموں٠‏ 
ہدۂ:ستان کے عہد وسطی گا فوجی نام وفیر: 








نواے ادب بد ہمبئی سی جنوری ۱۹1۹ 


خوش کرتے . میں جب اسکول میں پڑھتا تھا تو میرے ایک مضمون پر اہوں نے 
مجھکو پانچ روپئے کا انعام دیا تھا۔ اس نے میری زندگی کا رخ ہی بدل دیا. اس 
وقت ایسا معلوم ہوا کہ مضمون نگار یا مصنف ہونا دنا کی سب سے بڑی عرت 
اور دولت ہے . میرے ایک عزیز ہموطن دوست سعیدالحق مرحوم کو آنہوں نے ان 
کی ایک تقریر پر ایک قیمتی فاؤٹن پین عطا کیا تھا . جس سے ان کا اننا حوصله 
بڑھا کہ وه رفتہ رفه آن نی طالب علمی کے زمانے میں اللہ یویورسٹی کے بہترین 
مقرروں میں شمار ہونے لگے . 

اگر مطالعة کتب کو کسی یکر میں کوئی دیکھنا چاہتا تو وہ جناب سید 
نجیب اشرف ندوی مرحوم کو دیکھ کر مطمئن ہوسکا تھا . ان کو بچپن سے کتاہوں 
کے جمع کرنے اور مطالعہ کرنے کا ذوق تھا . وہ اپنے شہستاں عیش میں چراغ 
نم شبی کے سامنے و و سی ھی سمجھتے ؛ ورنہ ان کو 
ند نہ آتی. ان کے وطن دیسنہ ضلع پٹٹہ میں س۱۸۹۸ میں ایک کتب خانہ قائم 
ہوا ء جو سنە ے۱۹۷ تک ہندوستان گے نہیں تو صوبة بہار کے شہور ترین کتب 
خانوں میں شمار ہونے لگا.' اس میں یس ہزار سے زیادہ اردو کی کتابیں جمع 
ہوگئی تھیں ۔ اس کی آدھی سے زیادہ کابیں یا تو مرحوم کی دی ہوئی یا کسی 
نہ کسی ذریعہ سے فراہم کی ہوئی تویں . وہ جہاں بوی ہوتے کچھا نہ کچھ کتاہیں 
ضرور جمع کرلیتے . کی سواری پر سے کسی کتب فروش کو فٹ پاتھ پر کتابیں 
بچھانے ہوئے دیکھہ لیتے تو وہیں ار جاتے اور کتاہوں کی چھان بین شروع کردیتے . 
اسی ذوق جستجو کا تیجہ تھا کہ کلکتہ کے ایک فٹ پاتھ بر ان کو عمرخیام کی 
رباعيات کا ایک ایسا مصور نسخہ ملا جو اس فلسفی شاعر کی رباعیات کا قدیم 
ترین مصور نسخہ تسلیم کیا گیا . لنڈن السٹرینڈ ٹائمس ویکلی میں اس پر ایک مضمون 
بھی شائع ہوا تھا۔ 

وہ ان ہے نو با اپنی ذہات کے لئے مشہور تھے . سنہ ۱۹۱۸ 
میں انہوں نے پٹنہ یویورسفقی سے سم مھ ۰ میں 
انڈ میجیٹ میں بھی وہ فرسٹ ڈویزن لائے . اسی نوجوانی ہی میں ان کو عضردگاری 
کا شوق پیدا ہوا. ان کا پہلا مضمون پان کی کہانی کے عنوان سے پردہ نشین ؛ 


۱ ٭ کتب غانہ اب اورپنٹل پلک لائویری ہ ہانکی پور ء ٹا 8 ایک سکھی ہے۔ 


بواے ادب ء بمبتی ج‌ جنوری ۱۹٦۹۸‏ 


اراس سی ظا ہے گرا او ھا اور کی رف الاو سے 
تو خلافت .اور ترک موالات کی تحریکیں زوروں پر چل پڑی تھی . وہ عذہی اور 
قومی جذبہ سے سرثار ہوئے اور اپنی تعلیم چھوڑکر ان تحریکوں میں شریک ہوگئے 
اسشاذی المحترزم حضرت مولانا سید سلیسان ندوی نے ان کے جوہر کو اچھی طرح 
پرکھ لیا تھاء اور اپنی محبت میں ان کو اپنا حقیقی چھوٹا بھائی کہتے تھے ؛ کو وہ 
سگیے بھائی نہ تھے . انہوں نے ان کو دارالمصنفین ٠‏ اعظم گڑھ بلا لیاء جو اس وقت 
ایک اہم علمی ادارہ ہونے کے ساتھھ ساتھہ قوسی سرگرمیوں کا بھی مرکز بنا ہوا تھاء 
یہاں آ کر مرحوم نے خلافت تحریک میں پورا حصه لیا اور اپی انظیمی صلاحیت 
کا بھی ثبوت دیا . کم سنی کے باوجود انھوں نے خلافت اور کانگریس کے کارکٹوں 
کی بڑی اچھی رہنمائی کی . پنڈت موتی لال نہر ؛ گاندھی جی٠‏ بنڈت جواہر لال نہروء 
موا شوکت عی٠‏ مولائا محمد عی٭ ان کی والدہ بی اماں جب جب اس لع کے 
دورے پر آتے تو مرحوم ان کے ساتھ ہوتے . ہی اماں تو ان کو اپنے یٹے کی طرح 
چاہنے لگی تھیں. اوہ جلسوں میں تقریریں بھی کرتے ؛ بعض موقعوں پر ان 
کی تقریریس انی باغیانہ اور آتش بار پر حاتیں کم دارالمسنفین کے رکن رکین 
مولانا عبدالسلام ندوی مرحوم کہتے کە یه ایک روز ہم سب کو پھسی کے تختے 
پر لٹکا دپنگے اسی زمانہ میں انھوں نے گاندھی جی کی ایک انگریزی کتاب کا ترحمہ 
اردو میں سوراج کے نام سے کیا جو اردوداں حلفے میں شوق سے پڑھی گئی . 
وہ دارالمصفین کے علمی کا۔سوں میں لگے سو حضرت سید صاحب ان کی 
علمی صلاحیتوں کے بڑے معترف ہوئے. ان کے لئے جو تعریفی کلمات کہتے رہے 
وہ دارالمضفین کے اور رفقا کے متعلق شاہد انھوں نے نہیں کہے . ان کی کمسی 
کے ہاوجود ان کو معارف کا اڈیٹر بھی بنا دیا. اس فرض کو انھوں نے بڑی خوبی 
سے انجام دا . اس رسالہ میں تخیص و تبصرھ اور اخبار علمیہ کے مستقل عنوانات 
”ہوتے تھے جن کے لئے وہ آٹھ سال تک بڑے اچھے اچھے علمی اور سائنسی 
معلومات فراہم کرتے رہے . معارف کے شذرات کے بعد یپی حصے زیادہ دلچسی سے 
پڑھے جاتے؛ اور ملک کے مختلف رسادوں اور اخباروں میں نقل ہوتے رہتے . 
مطرف میں ریوبو کے لئے جو کتاہیں آئیں ان پر ریویو بھی وہی کرتے . جس سے 
ان میں وسمت انظر بیدا ہوتی گئی. اس رمالہ میں ان کے ما۔ین بھی مختلف 


نواے آدبء ہمبئی ۸ جنوری ۱۹٦۹‏ 
۴ 


عنوانات پر چھیتے رہے جن میں سے کچھ یہ ہیں : بابر یا اہر (اگست ۱۹۲۲ع)؛ 
علامےہ فضل اللہ کے خطوط ( جنوری ۱۹۲۳ع) ؛ کنب خانة مشرقی لہ (مارچ۱۹۲۳) 
دیوان حافظ اور سلاطین مغليه (جون ۱۹۲۳ء)؛ ایک تاریخی غلطی کی اصلاح (ستمبر ۱۹۲۳ء)؛ 
ناشاد بخارا (نومبر ۹۲۲ ء)؛ عمر خیام؛ ایک افسائه (مارچ ۱۹۲۴ء ؛ دو اہم تاریخی 
دستاویر (مارچ ۱۹۲۸ء)؛ کیا داراشکوہ مسیحی مرا؟ (اہریل ۱۹۲۸ء)؛ ایک تاریخی 
معما : شاہجہاں نامۂ صادق (ستمبر و اکتوبر ۰۱۹۲۸)؛ 

ان معضامیں سے خصوصاً آخری مضمون سے ان کا گہرا تاریخی رنگ ظاہر 
ہوتا ہے . لاہور کے ڈاکٹر عبداللہ چغتائی نے اپنے ایک مضمون میں ایک تاب 
تاریخ شاہجہانی کا ذکر کرتے ہوئے لکھا کہ یه منشی محمد عادق کی تصیف ہے. 
مرحوم نے یہ کتاب منگوائی اور اس کا گہرا مطالعہ کر کے یہ بتایا کە یہ صرف 
ایک شخص کی تصیف نہیں ہے بلکہ اس میں نصف درجن سے زیادہ ؛صنفوں کی 
تحریریں پائی جانی ہیں . اس لئے یه صادق خاد کی تصیف نہیں ہو سکی. اسی 
زمائے میں انھوں نے رسالہ اردو (اورنگ آباد) میں ایک مضمون × بہار میں اردوء 
کے عنوان سے لکھا. وہ ہمایوں (لاہور) جامعه (دپلی) نیزنگ خیال (لاہور) زمیندار 
(لاہور) انقلاب (لاہور) اور ہمدرد (دپلی) میں بھی مضامین لکھتے رہے . انھوں نے الناظر 
(لکھنؤ) کے لئے اردو کے عناصراریم پر ایک مضموت لکھ کر پہورے دلائل کے 
ساتھھ یه ثابت کیا کہ حا یى نذیراحمد اور آزاد کے عقابلے میں علامه شلل کو اشا 
پردازانہ فوقیت اور برتری حاصل ہے . 

اس زمانے کی مضمون نگاری میں جامع مل اسلامی؛ دہلیى کی طرف “ہے 
از قچوری کی ایک کتاب ٭ تاریخ الدولئیں ٭ شائع ہوئی. یه دراصل مصر کے 
مشہور دوست نما دشمن اسلام عیسائی مورخ جرجی زیداں کی ایک عربی کتاب 
کی تلخیص کی تھی . نیاز فتہوری نے اپنے نصنینی داؤ یچ سے اس کو اپی تصیف 
ظاہر کرنے کی کوشش کی. عرحوم نے اگت ۱۹۲۰ع کے معارف کے ایک 
بصرہ میں یہ دکھایا کہ نیاز قم پوری نے اس کو کس طرح اہانے کی کوشش کی 
ہے. اسی تبصرہ میں انہوں نے جرجی زیسدان کے اسلام اور اسلامی تاریخ ہے 
متعلق زہریلے مخالففانہ اور فقروں کی نعانہی کر کے یہ بھی بتایا کە نیاز فتجوری 
جیسے سادہ مراجء ہے پرواہ مصنف یامولف یا مقبس یا مخلص یا عترجم بکسال 


نواے آدب ؛ بمبئی ۹ جنوری ۱۹٦۹‏ 


نغافی ایسے مقامات سے گذر گئے ہیں . اس میں عربی الفاظ کے جو غلط ترجمے 
ہیں ان کو واضح کرکے نیازفتحپوری کی عربی دانی کی بھی قلمی کھولی؛ اوز یہ 
بھی بتایا کہ ان کو علمی سرقے میں بڑی مہارت ہوگئی ہے کیونکہ اسی زمانہ میں 
انپوں نے دارالمصنفین کی ایک شائع کردہ کتاب اُسوۂ صحایات ء کا چربہ اتار کر 
صحایات کے نام سے اسکو صوفی بک ڈپو سے شائع کرنے کی جرأت کی تھی۔ 
ای سے پہلے مرحوم کا ایک معطمون جولائی ۰۲ء کے رسا4 زمانہ کاور میں 
جدو ناتھ سرکار اور حضرت نیازء کے عنوان سے شائع ہوا تھا . جس میں انہوں نے 
نیاز کے ایک علمی سرقہ کا انکشاف کیا تھا . اس زمانہ میں نیاز فحپوری کے لئے 
مرحوم ایک علمی دہشت بن گئے تھے. 

مرحوم کا نام اس وقت بھی خاص طور پر نمایاں ہوا جب مود شیرانی کی 
کتاب ہ پنجاب میں اردوء پر اگست ۱۹۲۸ع کے معارف میں ان کا ایک بہت ہی 
حققانہ تمہ شائع ہوا اور اس کی خامیوں اور غلطیوں کی نشاندہی کی گئی مرحوم 
کی عمر اس وقت ستائیس برس کی رہی ہوگی . یہ عمر علمی زندگی میں قلم پکڑنے 
کی نہ کہ معرکہ آرائی اور مردافگنی کی ہونی ہے ۔ 

حضرت سید صاحب کو اپنے اس علمی سہراب پر بڑا ناز اور اعتماد تھاء 
انھوں نے ان کو اس زمانہ کے ایک بہت متاز اور تجربہ کار مؤرخ جدو ناتھہ سرکار 
کے عقابلہے میں لا کھڑا کیا جنہوں نے اورنگ زیب عالمگیر پر پانچ جلدیں لکھ کر 
بڑی شبرت حاصل کر لی تھی. ان پانچ جلسدوں کے لکھنے کا مقصد یہ تھا کە 
اورنگ زی ۔ عالمگیر کو ایک ایسا بہدترین حکمراں ثابت کیا جائے جو خیال میں 
بھی نہیں آسکتا. اس کے ثابت کرنے میں انھوں نے اپی تحقیق محنت ۰ ریاضت اور 
دیدہ وری کا پورا حوہر دکھایا . گو اس سے پہلے علامہ شبلی نے اپنی کناب ٭مضامین 
عالمگیر ٭ کے ذریعہ سے اس مغل بادشاہ کے متعلق مسلمانوں کا جو ذپن بنادیا تھا 
"اس کو دور کرنے میں جدو ناتھھ سرکار کی تحتیقات کارگر نہیں ہوسکیں ؛ پھر بھی 
فیر مسلموں کو وہ عالگیر سے بدا ظن کیا بلکہ متنفر کرنے میں کاماب ہوگئے ۔ 
مرحوم آن کے عقابلہ میں تحقیقی عیدان میں خم ٹھوک کر ائرىے . جدو ناتھ سرکار 
په کالج میں ان کے استاد رہ چکے تھے؛ اس لئے انھوں نے اپنی تحریروں میں ان 
کا احترام پورے طور پر باقی رکھا جو آن کی شرافت اخلاق کی دلیل ہے۔ 


ہواے ادب؛ ہمیشی 7 یی جنوری ۹۹٦۹‏ 


اس اثناء میں ترک موالات اور خلافت کی تحریکیں مدھم ہوکر ختم ہورہی 
تھیں . اس لے ان کو اپنی ادھوری تعلیم کو پورا کرنے کا خیال ہوا. حضرت سید 
صاحب نے بھی اس کی تائید کی . انھوں نے کلکتە جا کر ہی۔ اے. فارسی آنرز میں 
داخلہ لیا . کلکتہ جانے کا سبب یہ ہوا کہ وہ وہاں رہ کر جندو ناتھ سرکار کے 
کنب خانہ کے عالمگیربات پر اپنی تحقیقات کو بھی جاری رکھ سکیں . وہاں وہ چار 
سال رہے.۔ ۱۹۲۴ء میں ہی۔ اے آنرز فارسی کے امتحان میں ان کی پوزیشن اول 
آئی . پھر ٦۱۹۲ء‏ میں ام. اے فارسی کے امتحان میں وہ اول آئے اور ان کو انعام 
میں ایک طلائی تمغہ اور دو سو روپے کی کتاہیں بھی ملیں۔ ان چار برسوں میں 
ان کا تعلق دار المصنفین سے براہر قائم رہا. انھوں نے عالمگیر کے رقعات کا ایک 
بیش بہا ذخیرہ بھی کلکتہ کے قام میں جمع کرلیا . دارالمصنفین واپس آکر انھوں 
نے مقدمة رقعات عالگیر لکھا اور رقعات عالمگیر کی پپلی جلد مرتب کی. جو نہ 
صرف ان کی زندگی گا بلکہ دار المصنفین اور تاریخ و ادب کا ایک اہم کار نامہ 
ہے. حضرت سید صاحب کو بھی ان جلدوں کی اشاعت پر بڑی مسرت ہوئی . 
انھوں نے رقعات عالمگیر کو حضور نظام حیدر آباد کے نام سے معنوں كیا. جن 
کی علمی سرپرسی کے غلفلہ سے اس وقت پورا ہندوستان گونچ رہا تھا 

رفعات عاللمگیر میں اورنگ زیب عالمگیر کی شہزادگی کے زمانے کے رقمات 
ہیں ؛ اور مقدمة رقعات عالمگیر میں اس شہزادگی کے عہد کی بڑی مضبوط اور مفصل 
ناریخ ہے جو مصنف مرحوم کے قلم کی گلکاری ؛ تحقیق کی دییدہ وری اور ذہن 
کی نکتہ آرائی کی بڑی اعلیٰ مثال ہے . اس میں ضن انشاہ کی اجعالی تاریخ کے 
عنوان سے جو کچھ لکھا گیا ہے وہ اس کے ناظرین کے آئے بالکل انی چیز ہے ۔ 
اس کو لکھے ہوئے ك٢‏ سال ہوگئے؛ لیکن اس میں مکتوب ؛ فرمان ء منشورہ مثالء 
عریض ؛ رقعہء: شقہ ٠‏ احکامء نثشان؛ عرضداشت ء فتحنامہء حب الحکم؛ احکامء 
رمزہ اشارہء سند٠‏ پروانہء دستک اور محضر وغیرہ کی نوعیت کی جو تفصیلات 
تائی گئی ہیں وہ آج بھی پڑھنے والوں کے لئے قیمی اور تازہ معلومات فراہم کرتی 
ہیں . اس میں فی انثاء کی جن جن کتاہوں کا ذکر کیا گیا ہے وہ اس موضوع پر 
تحقیق کرنے والوں کے لئے ابھی تک شمع راہ ہیں۔ اس کے بعد اورنگ زیب کی 
مکتوب نگاری کی جو خصوصیات ساتھ ضفحے میں بٹائی گئی ہیں . اس سے بت 


نواے ادب؛ بمبلی ۱ جنوری ۱۹٦۹‏ 


اس وقت تک اس موضوع پر کوئی اور نہیں لکھ سکا ہے . پھر سیرت اورنگ زیب 
کے ماخذ کے عنوان سے ١‏ کتابوں کی جو فبہرست دی گی ہے وہ میرے خیال 
میں عالگیریات کے اہر جدو ناتھہ سرگار کی دی ہوئی فہرست سے زیادہ مکمل ہے 
اور ان کا جو تصارف ہے وہ معلومات کا اب بھی خزادے ہے . اس کے بعد 
اورنگ زیب عالمگیر کی شہزادگی کے زمانے کی سرگرمیوں کی تفصیلات جس 
مؤرخانہ بصیرت اور حققانہ ژرف نگاہی کے ساتھ پیش کی گیں ہیں . وہ ہندوستان 
میں مغلوں کی ناریخ کا ایک بہت ہی قیمق سرماییە بن گئی ہیں. اس میں اس زہر کا 
تریاق بھی موجود ہے جو اورنگ زیب عالمگیر کے خالفوں نے اس کے خلاف پھیلانے 
کی کرشش کی ہے ٠.‏ اس مغل فرمانروا پر ایک بڑا ال۔زام یہ بھی ہے که اس نے 
اپنے دو بھائیوں داراشکوہ اور مراد کو قتل کرایا . اور اپنے باپ کو نظر بند رکھا۔ 
راجستھان کے راجاؤں کی تاریخ اس قسم کے الرامات سے بھری پڑی ہے ٠‏ لیکن 
ان کے ان الزامات کو اچھالنے کی ہبجائے ان کی بہادری اور جان ثاری کے قصے 
پڑے ولولے انگیز طریقے سے لکھے جارہے ہیں. خود جدو ناتھ سرکار نے لھا 
ہے ھا 

٭کوئی ایسا جرم نہیں ہے جو ایک راجوت زمین کی خاطر نہ کرنا 

باپ بیٹے کو ہلاک کرۃا. بیٹا باپ کو قتل کردیتا. اعلی ترین نسل کی 

عورتیں اپنے معتمد رشته داروں کو زہر دے دیتیں . راجا اپنے وفادار منتریوں 

کو مروا ڈالتے . کسی کو بھی حقی' کہ دیوتا رام کے خاندان کا اعلی' سے 

اعلیٰ فرد بھی خانگی تنازعہ کے فیصله کرانے میں یرونی لٹیروں کی مدد 

لیے میں نہ جھجکتا'٭ 

مغلوں کے شاہی خاندان میں راجچوتوں کا بھی خون آ گیا تھا. اس لئے باپ 
بیٹوں اور بھائیوں کی یه عداوتیں تعجب انگیز نہیں٠‏ مرحوم نے اورنگ زیب اور اس 
کے بھائیوں کی جنگ جاشینی کے جہاں اور گونا گوں اسباب بتائے ہیں ؛ وہاں پہل 
دفعہ ایک تے تاریخی نکتە کی طرف ذہن یہ لکھ کر مننقل کیا کە اورنگ زیب 
اور داراشکوہ کی جنگ صرف تخت و تاج کی جنگ نہ تھی بلکہ دو تحریکوں کا 
تصادم تھا . اورنگ زیب حضرت بجدد الف ثانی کی تحریک کا حامی تھا. اکبر کے 


١‏ ال آفں مل امائر. جلد اول ص ۱۳۱۔ 


واے ادبء ہمی ۲ جنوری ۱۹۱۹ 


:- 
دین اللٰہی سے جو ذہن بنا تھا اس کا علمبردار داراشکوہ بن گیا تھا . اس لئے 
دونوں کی تح و شکست میں دو تحریکوں کی فتح و شکست کا بھی سوال پینا 
ہوگیا تھا. عرحوم کی اس مؤرخامہ بصیرت کی داد جوے شیر اسلامیه کے فربہاد 
حضرت مولانہ سید سلیعان ندوی نے بھی دی , اور اسی کے بعد ان کو یہ کہنا پڑا 
کہ اگر داراشکوہ تخت پر یٹھتا تو ہندوستان میں مسلمانوں کی حکومت تو باقی دہتی 
لیکن اسلام خدم ہوگیا ہوتا. اورنگ زیب تخت پر بٹھا تو اس کے بعد مسلمائوں 
کو سخت زوال آ گیاء لیکن ہندوستان میں اسلام باقی رہ گیا۔ 

مرحوم کی اس کتاب کو شائع ہوئے تقریاً چار قرن گرر گئے ہیں. 
لیکن اس کی افادیت اور مقبولیت میں کوئی کمی ہیں آئی ہے . ملم یا غیرسلم 
مؤرخ جو بھی اورنگ زیب پر اب کچھ لکھتا ہے ؛ اس کتاب کا حوالہ دینا اس 
کے لئے ناگریز ہوجاتا ہے . ابھیں کچھ دنرں پہلیے آسٹڑیلیيا کی ایک یونیورسی 
کے ایک پسروفسر نے مجھکو لکھا کہ وہ اس کتاب سے استفادہ کے لئے بے چین 
ہیں . اس کے بھیجنے میں خواہ کنا ہی خرچ ہو پائی ڈاک سے جلد از جلد بھیج 
دی جائے. اسریکە اور روس کی مختلف یہونیوسٹیوں میں بھی يہ کتاب بھیجی 
گی ہے٠‏ اس طرح اس کی شہرت باہر کے ملکوں میں بھی پہنچی ہے ٠.‏ اس کی 
بڑی خوبی یه بھی ہے کە چونکہ اورنگ زیب کی شہزادگی کے زمانے کا صحیح 
پس منظر سامنے آجاتا ہے اس لئے اس کے دورحکومت کے متعلق بہت سی غلط 
فمکكاں خود بخود دور ہوجاتی ہیں. 

اس کتاب کے لکھتے وفت مرحوم پر علامه شی کی روح چھائی رہی. 
اس لئے علامہ کے طرز تحقیت اور اسلوب یسان دونوں کی کچھ جھلک اس میں 
موجود ہے . مرحوم حضرت سید صاحب کی نگرانی میں کام کرتتے رہے . اس لئے 
ان کے طرز فکر اور انداز یاں سے بھی متأثر ہوئے . علامہ شبلی کی خوبی یہ 
تھی کہ وہ اپی انشاپرداری کی دل آوسزی اور تحقیق کی گبرائی دونوں کو برابر 
قائم رکھنے کی کوشش کرتے . حضرت سید صاحب بعض اوقات اپی تحقیق کی 
گپرائی اور گیرائی کی خاطر اپی انشا پردازی کو کہیں کہیں قربان کردینے کے لئے 
بھی تیار رہتے . مولانا عبدالسلام ندوی مرحوم اپی انا پردازی کو تحقیق کی خاطر 
بھینٹ چڑھانا گوارا نہ کرتے . مرحوم اس مصامله میں حضرت سید صاحب سے 


نو اے ادب ہمبای ۳ جنوری۱۹۹۹ 


زیادہ قریب ہیں۔ وہ ان ہی کی طرح جب تحقیقات میں ڈوب جاتے تو ان سے 
انشا پردازی کا دامن چھوٹ جاتا. لیکن جب ڈوب کر اُبھرئے تو پھر انشاپردازی 
کی گاکاری کے ئے ہے چین ہوجاتے جں کے نمونے اس کتاب میں جابجا 
ملنے ہیں. مثلاً اورنگ زیب کے واقعات کی بوقلمونی کے متعاق وہ لکھتے ہیں : 
٭ اورنگ زی کے خطوط گلہائے رنگا رنگ کا بہترین مجموعہ ہیں . کہیں 
ذاتی حالات کے متعلق اظہار خیال ہے تو کہیں سیاسی و معاشری واقعات پر 
تنقیدء کہیں شوقِ وصال ہے چین کئے ہوئے ہے تو کبھی درد فراق نے مضطرب 
کررکھا ہے . کسی جگہ کسی کی شادی یا ولادت کی خوشی ہے تو کہیں 
کسی کی موت کا عاتم. کسی جگہ کسی افسر کی سفضارش ہے تو کہین 
تتبیہہ. اگر ایک خط عمارتوں اور قلعوں کے مفصل حالات سے ملو ہے تو 
دوسرا باغوں اور چمنوں کی رنگین یانی سے "پر ۔ کہیں عتاب ہے تو کہیں 
عنایت . کبھی گرم جوشی ہے تو کبھی سرد مہری. کہیں الرامات کی صفائی 
ہے تو کہیں دوسرے کے خلاق شکایت . غرضکہ وہ کون سی چیز ہے جو 
اس مجموعہ میں نہیں ہے ء اور پھر وہ کون سی شے ہے جس میں حقبقت 
نگاری کے ساتھ کعال ادب کو جگہ نہیں دی گئی ہے . ٭ 
اس رنگینی کے ساتھ !ِن کے یہاں خطیبانه انداز کے زور یان کی بھی 
مثالیں ملق ہیں٠‏ مثلاٗ: 
اس بدقسمی کا کیا علاج ہو سکتا ہے کہ وہی چیز جو تعام حکومتوں 
اور فمائرواؤں کے لے طرۂ امتیاز اور نمغائے اتخار ہو ؛ وہی گاررواییاں 
جو سلاطین اور کشور کشاؤں کے حالات میں کارنامے کہے جائیں ؛ غریب 
اورنگ زیب کے لئے ذلت و بدنامی؛ رسوائی و شرمساری کا موجب ہوں 
رومنوںا نے آدیم دنا کے ٹینوں ہر اعظموں کے بیشٹر حصے کو اپنے گھوڑوں 
کی تاپوں سے کچل دیا۔ لیکن یہ ان کی عظمت و شوکت کا سبب بن گیا۔ 
سکندراعظم نے مقدونیہ سے لے کر پنجاب تک تمام متمدن الک کی اینٹ 
سے اینٹ ہجادی ۔ لیکن یپی برہریت اس کی بڑائی کا ذریعه ہے۔ دور کیوں جائے. 
خود مغلوں کے سب سے زیادہ ٹیک دلء غیرتصب ۰ وسیع المشرب بادشاہ اکبر نے 
بہار ہنگالٴ مالوہء گجرات اور راجہوتاە کوہضم کر کے نرہدہ پارکی مسلم ریاستوں 


مد ےک سے رت تین سے شرع 
١‏ مقدےم رقعات عالیگر ص ۱:۔ دہ 





نواے ادبء بمبئی ۰۳۷ جنوری ۱۹۹۹ 


پر حمله کیا ۔ خاندیس برار اور احمد نگر وغیرہ پر قبضہ کیا. اس غاصبانہ 
قبضہ کا صلہ کیا تھا؟ کوئی خالفانہ تنقید ؟ کوئی منصفانہ فِصلہ؟ نہیں بلکہ 
اسے اعظم کا خطاب دیا گیا . جہانگیر و شاہ جہاں نظام شاہی اور قطب شاہی 
حکومتوں سے تعام عمر لڑتے رہتے ہیں تو مؤرخوں کے کانوں پر جوں تک 
نہیں رینگی . لیکن جب اسی نا مکمل و ناتمام کام کو اورنگ زیب مجبوراً کرتا 
ہے تو اسے ظا لم؛ غاصب فغیرسیاست داں اور متعصب کے الفاظ سے یاد کیا جاتا 
ہے . وہ کون سا انسان ہے جو اپنے ذرائع میں وسعت کا طلب گار اور اس کے 
لئے کوشاں نہیں ہے ؟ آج تک دنا میں وہ کون سی حکومت رہی ہے جس نے 
اپنے کو ابتدا سے انتا تک صرف ایک مربع کے اندر محدود رکھا ہے ؟ 
اور کیا آج اس تمام ادعائے تمدن و تہذیب اور صداے جمپوریت و اشتراکِت 
کے باوجود جوع الارض اور شہنشاہیت کا بھوت ہمیحہ سے زیادہ مضبوط 
طریقہ پر اپنی گرفت مضبوط ہیں کے ہوئے ہے ؟ فرق صرف اتنا ہے کہ 
پہلے جو کچھ ہوتا تھا. اس کا تمام تر دار و مدار ایک شخص واحد پر ہوتا 
تھا اور اب تمام ملک اور ساری قوم متحدہ طریقہ سے اس جرم میں شریک 
ہے . اس لئے جرم کی نوعیت زیادہ سخت ہ زیادہ مہلک اور زیادہ تباەکن 
ہوگئی . مگر پھر بھی یه تمدن و تہذیب کا دور اور حریت و آرادی کا زمانہ ہے 
اور 5سی کی مال نہیں کہ اس کے کسی آئین کے خلاف انگل بھی اٹھا سکے ۔ 
7 
وہ قسنل بھی کرتے ہیں تو چرچا نہیں ہوتا'٭ 

×ان کے طرز ادا کی دل آویزی کی ایک مشال اور ملاحلہ ہو : 

اہ جہاں کی عظمت : اس کی نزرگی اس کی براری, اس کی مذہی 
پابندی اور اس کی علوم نوازی سے کون انکار کرسکنا ہے ؟ ہندوستان کے 
مسلمان سلاطین میں شاید ایک بھی ایسا ںہ ہو جس کا جمالیاتی پہلو اتا 
دیر پا اثر ىہ صرف صفحات تاریخ بلکہ روئیے زمین پر چھوڑ گیا ہو. شاہ جہاں 
کی تعمیری عظلمت اور اس کے وزیر علامی سعدالہ خان کی حکمت و 
ندبر نے اس کے عہد حکومت کو اس طرح گھیر رکھا ہے اور ان کی 
روشنی اس قدر تیڑی سے پڑ رپی ہے که اس کی چمک میں کسی دوسری 


اس ےو سیت سس ےس سے ےمد وش بے عیب 
١‏ عقدمه رقات عالمگر ص ٦۷۷‏ ۔ ٠×١‏ 


بھی کرتے ہیں تو ہوجاتے ہیں بدنام 


چید پر آنکھھ ٹھیک سے نہیں جمی. تاج کا مرمری گنبد . لال قلعہ کی سرخ 
دیواریں ٠‏ دیوان صام و دیوان خاص کی زرین نقش آرائیاں؛ جامع سجد 
کی شوکتء تخت طاؤس کی عیاء پاشی اور کوہ نور کی نور افشانی ہم 
کو شاہ جہاں کی دوسری کاروائی_۔وں سے بالکل ہے خبر کردیق ہے . وہ 
سرتاپا حسن و شعریت نظر آتا ہے'.٭ 
مرحوم کی یه ساری سرگرمیاں اٹھائیس سال کی عمر کے اندر ہی بروےکار 
رہی تھیں. حنرت سید صاحب ان کے ان علمی و ادبی کارناموں کو انی نجی 
حبتوں میں غضب کا علمی اٹھان کہا کرتے تھے . اس سے وہ ابھی پوری طرح 
نادان و فرحاں بھی نہیں ہونے پائے تھے کە یکایک مرحوم کو نہایت ناگزیر اسباب 
لی بناء پر دار المصنفین چھوڑنا پڑا: اور وہ ۹۴۰ ء میں گجرات کالج ( احمدآباد) 
ہیں فارسی کے استاد ہوکر چلے گئے جہاں سے وہ ۱۹۳۱ء میں اسماعیل کالج اندھیری 
ہمبئی) میں اردو کے استاد عقرر ہوکر آئے. حضرت سید صاحب کے لئے ان کی 
نغارقت ایک بڑا علمی سانحہ تھا . ان کو ایسا معلوم ہوا کہ انھوں نے ایک علمی کان سے 
کوہ نور نکالا تھا. اس کو ابھی دار المصنفین کے علمی لال قلعہ کے جس تخت طاؤس 
بر وہ بیٹھے تھے۔ اس میں اچھی طرح لگانے بھی نہ پائیے تھے کہ کسی نے اس 
کو ان سے چھین لیا. دارالمصنفین کے اس علمی نقصان پر ان کو آخر وقت 
نک بڑا افسوس رہا. خود مرحوم کو بھی حضرت سید صاحب سے بڑی عقیدت اور 
حبت رہی. نومبر ۱۹۵۳ء میں ان کی وفات ہوئی تو انھوں نے نواے ادب کے شذرات 
میں لکھا : 
٭حقیقت تو یہ ہے کہ گو ہندوستان کی مردم خیز زمین نے سات 
سو برسوں میں بڑے بڑےے محدث ؛ مفسر؛ فقیہء متکلم؛ ادیب؛ مؤرخ؛ 
سوانح نگار؛ نقادء انشا ہرداز مدرس اور خطیب پیدا کئے اور انفرادی 
حثیت سے ان میں بہت سے اپنے علم و فن میں بہت بلند ہوںء لیکن 
مجحموعی حیثیت سے علامہ کا درجہ کسی سے کم نہیں تھا. ان کی تصایف 
میں متعدد ایسی کتاہیں ہیں جن میں سے پر ایک ان کو غیر فانی بنا سکق 
ہے. سیرة النی , ارض القرآن٠‏ سیرت عائشہء خیام ان میں سے چند ہیں' ‏ ٭ 


کی ا 01 یرد کن کے 
۱ نول اد جلد تد شمارہ ١‏ (جنٹرری ۱۹۵۸) 


نواے ادب؛ ہممی ٦‏ جنوری ۱۹٦۹‏ 


مرحوم کو بمبئی کی زندگی میں پر قسم کا اعزاز حاصل ہوا . لیکن ان کو 
محسوس ہوتا رہا کە ان کے علم کے مشک کے لئے دار المصنفین ہی کا ختن ضروری 
تھا۔ ان کی تحریروں کے حسن کا کعان دارالصنفین ہی کا سواد تھا + اور ان کی 
تحتیقی کاوشوں کی بار آھریں قوس قرح کے لئے دارالمصنفین ہی کا افق چاہئے 
تھا. ان کو دارالمصنفین کی یاد براہر ستاتی رہی . ان سے جب جب ملاقات ہوئی 
وہ کپتے کہ ان کا جی چاہنا ہے کہ وہ تعلیمی شعبہ کو چھوڑ کر پھر دار المصنفین 
کے کرت وین و و کی کی ا کی ید لق کی 
تکمیل کے لئے دارالمصنفین سے بہت سی کتاہیں اور مواد ساتھ لے گئے تھے . 
لیکن ان کو اپی علازمت کی مشفولیتوں میں بقیہ جلدوں کی ترتیب اور تدوین کی 
فرصت نہیں ملی. جو ایک بہت بڑا علمی حادشه ہے. وہ بار بار یہی کہتے کہ ان 
جلدوں کی تکمیل کے لئے علامہ شیلی کا مزار نظروں کے سامنے رہنا ضروری ہے 
اور پھر دارالممنفین کے پاورچی خانہ کی گرم گرم ٹکیوں اور سپالیوں ہی کو کھاکر 
ان کا قلم رواں دواں ہوسکتا ہے وہ یہاں کے آموں گے باغ کی ہری ہری ڈالیوں 
اور اُس کے چمن کے سرو و شمشاد کے سابوں کو یاد کرتے اور کہتے کە ان ہی 
کے نیچے بیٹھ کر وہ علم و آدب کی کرئیں پھوٹی ہوئی پھر دیکھ سکتے ہیں۔ وہ 
اپی تحریروں میں دار المصنفین کو عنبع علم و فضل اور گان ادب و انھا کہتے 
اور اپنے کو علامہ شبل کے خوان ادب گا زلہ خوار کہتے رہے. ان کو دارالممنفین 
کے پر چھوٹے بڑے فرد سے قلی لگا رہا۔ ہم لوگوں سے ان کی بات چیت بھی 
بڑی دللچسپ ہوئی ہم لوگوں کے ہار پر ان کو غصه آتا اور ان کے غصے 
پر ہم لوگوں کو پیار آتا. وہ ۴٦۱۹ء‏ میں دار المصنفین آئے تو مجھہ سے کہ گئے 
کہ ان کا پ رانا کمرہ ان کے لئے پھر سے خالی کردیا سائے تاکہ وہ یہاں آ کر اپنے 
ادھورے کام کو پورا کرسکیں . پھر ۱۹۹۵ء میں دارالمصنفین کی طلائی جویل کے 
موقع پر آئئے تو وہ یبی کپ کر گئے کہ بہت جلد دارالہصنفین واپس آ جائیں گے . 
لیکن کارکنان قضا و قدر کو کچھ اور ہی منظور تھا۔ 

ہندوستان کے علمی ماحول کا یه ایک بڑا الميہ ہے کہ یرنیورسلی میں آ کر 
کوئی ٹھوس علمی کلم کرنا بھی چاہتا ہے تو کر نہیں پاتا. اسی لئے علمی اداروں 


کے بوریہ نشین اپی ہے سرو سامایوں اور ما ی پریشانیوں کے باوجود جو ام کرجائے 


ء لەبء ہمبشئی ‌ جنووی ۱۹٦۹‏ 


وہ یونیورسٹیوں اور کالج.وں کے ۔پڑے آرام دہ آیوانوں میں نہیں ہو پاتے . مثلأٗ 
رت مولانا سید سلیمان ندوی :رحمة الله عليه نے گیارہ ہزار سے زیادہ صفحات 
ے. اس طرح عولانا عبدالسلام ندوی مرحوم نے تقریباً آٹھ ہزار صفحات قلمبند 
.. یونیورسٹی کا شاید ہی کوئی استاد اس کمیت کا دعویدار ہوسکتا ہے۔ اس کے 
معنی ہیں که علمی قوت حیدری کا بھی مدار نان شعیر ہی پر ہے . 

ان کا ومن بہار تھا . بچپن مدھیہ پردیش میں گذ را . تعلیم بنگال میں پائی . 
, جوانی کی بیترین ایام یو۔ پی میں گذارے . علازمت بسبئی میں کی اور یہیں سپرد 
ک بھی ہوئے . ان پانچوں صوبوں میں رہنے کی وجہ سے ان میں پنج شیل کی 
تعصی ء رواداری ء فراخدلى ء سیر چشمی اور حقیقت پسندی آ گئی تھی . ان میں 
قائی تعصب بالکل نہ تھا . وہ اپنے وطن سے زیادہ بمبئی کو عحہوب رکھنے لگے 
ے. ہمبئی کی تعریف میں ان کے زبان و قلم دونوں سحر آفریں اور جادو نگار 
جاتے . ہمبٹی کی تعریف میں وہ لکھتے ہیں : 

ہداگر موجودہ سیاسی ہنگامہ آرائی؛ تجارتی کساد بازاری. اور ہماری 

علمی و تعلیمی رہبانیت کو دور کردیا جائے تو بمبئی اپی گونا گوں دلچسیوں 
اپی لا تمداد دلفرییونء اپنی ہے شمار کششوں اور اپی ان گت ان حسین 
چیروں کے لئے جو بقول حافظ صرف محسوس کی جا سک ہیں که ع سیار 
تاقع انار کاز ار ایک یا مگ ایز ایک ین عق 

و جمال؛ ایک عالم ٹراکٹت و لطافت؛ ایک معمورۂ نمنا؛ ایک شر آرزو 
ہے. یہ وہ جنت ارضی اور فردوس خاکی ہے جہاں حسن اپنی دلکفیوں ؛ 
صیا پاشیوں اور نرنگینیوں میں جلوہ گر ہے ؛ جہاں ملکہ جمال و رعائی کی 
حکومت ہے. یہ پروان مذہب عشق کے لئے وہ ارض مقدس اور حریم ناز 
ہے جہاں تصوف کا اعلی درجہ اور بلد مرتبہ حاصل کیا جاسکتا ہے؛ یعی 
جہاں ہماری ترقعات کے خلاف محبوب عاشق کے لئے سرگرداں ہے؛ جہاں 
پرولنہ کے لیے شمع آتش بداماں ہے . جہاں مجنوں کی تلاش میں لیلیٴ 
سرگرداں ہےء جہاں ہارون کی جستجو میں زبیدہ حیران ہے ؛ جہاں عذرا 
واحق کی طالب ہے ٠‏ شیریں فرہاد کے لئے جوے خوں بہا رہی ہے . 
آپ :ان حسین :نغموں کے روح افرا اثر کے رقص رنگیں کے کمال کو کیا 


نواے ادب ؛ بی ۸ جنوری ۹٦۹‏ 


:. 
کہ, مکتے ہیں جن سے کہ سر زمین حسن و عشق اور بلدۂ شعر و موسیقی 
کا عالم لطیف پر ہے اور یپی وجہ ہے کہ میں اس تیجہ پر پہنچا ہوں کہ 
چوپائی و ابالوء ورل کا آضوش آبی ٠‏ مالابار کا فردوس معلقء جوہو اور 
باندرہ پائنٹء تھیئ اور سنیما ء ہوئل اور ریسٹوران ہمبشی کے د سپ مقامات 

اور تفریح گاہ ہی نہیں بلکه 
واں حسن پہ عشق چلتا ہے ' واں پریم کا ساغر چلتا ہے۔ ٭ 
ایک موقع پر مجھ سے کہنیے لگے کہ بمبی میں پورپ کی اچھائیاں زیاد 
اور برائیاں کم ہیں . اس کے عقاہلہ میں ہندوستان کے ایک دوسرے بڑے شبر ٴ 
نام لینے ہوئے کپا کہ وہاں ایشیا کی اچھائیاں کم اور خبائتیں زیادہ ہیں۔ 
ہمبی کی زندگی میں ان کا علمی حلقہ بھی وسیع ہونا گیا. وہاں کا شاید پر 
کوئی اہل علم ہو جس سے ان کے مراسم دا نہیں ہوئے . ہاپر سے کوئی اہل عاہ 
یہاں آجاناء تو وہ اس سے ضرور ملتے . اس کو اپنے یپا مدعو کرنے . رخصۃ 
کرتے وقت کوئی نہ کوئی تحفہ بھی دیتے . ارباب عام کے ماتھ جو بھی وه لدت 
گذارتے اسکو اپنی زندگی کی عزیز ترین دولت سمجھتے؛ بی کی کوئی سرکاری 
یا غیر سرکاری علمی یا ادبی کیبٹی بنق تو وہ اسکے رکن ضرور پنائے جاتے ٠‏ بمہو 
سے باپر کے اہل علم سے بھی ان کے تعلقات گہرے ہوتے گئے . وہ ہند:ستان کو 
مختاف یونیورسٹیوں میں یا تو عتحن یا کسی کمفی کے عبر اکر بلائے جاتے . آل 
انڈیا اورینٹل کانفرنس کے شعبة اسلامیات کے صدر بھی منتخب ہوئے. جہاں جاتے 
عرت کی نظر سے دیکھے جاتے . پٹنہ اور دیلی میں تو میں نے خود دیکھا کہ وہ 
باپر نکلئیے تو ان کے آگے پیچھے ادیبوں اور شاعروں کی اہک چھوٹی سی جمامت 
ضرور ہوتی وہ اپنی فے مگاہ ۓ ہوتے تو معلوم ہونا کہ وہ ایک انجمن ہیں جہاں 
لم و ادب کے نغمے الاہہے حارہے ہیں. ان کی مجلس ادبی لطیفوں اور چلکلوں 
سے زعمرٴن زار نی رہی . ان کی اسی عحبوبیت کی ہدوات ان کی وفات پر نہ صرف 
بسی بلکہ علیگڑڈھ ؛ گور کھپور' لکھنڑٴ دپلی ٠‏ اعظمگڈھ ‏ الہ اور حیدرآباہ میں 
وزاں کے عم دوستوں نے بڑے راج و قلق سے ان کا سوگ مایاء کسی نے لکھا 
کہ ایک روشن چراغ تھا ٭ رباء کسی نے ان کو باغ وپار سے پر شخصیت+ 
کسی نے پرانی بزم کا مناز رکن اور ندوہ کا مامور فرزند؛ کسی نے اردہ زبان کا 


نواے امب ہ ہمبئی ٴ۹ 1 جنوری ۱۹۹۹ 


دبیرینہ خدمت گذار؛ کسی نے محقق اور کسی نے عام بتایا۔ کسی نے ان کی تاریخ 
وفات یہ کہ کر نکالی ع آج جاخلد میں نجیب اشرف (۱۳۸۸ھ) 

وہ سذ۱۹۵ء میں اسماعیل کالج کی ملازمت سے سبکدوش ہوئے تو ان کی 
علمی نشنگی انجمن اسلام ٠‏ ہمبی کے اردو ریسرچ انسٹیٹیوٹ کی ڈائرکٹری سے بجھتی 
رہی . یہ ادارہ سنہ ۓ۱۹۴ء میں قائے ہوا . یہاں ارہ کر مرحوم نے کئی طلبہ کو 
پی۔ ایچ۔ ڈی نایا ۔ 

اس ادارہ کے ڈائریکٹڑی کے زمانیے میں ۲٦۱۹ء‏ میں مرحوم کی لفات گجری 
شائع ہوئی جس میں انھوں نے اپی اس تحقیقء تلاش؛ عنت اور دیدہ وری کا ثبوت 
دیا ہے جو انھوں نے رقعات کی ترتیب و تدوین میں دیا تھا. اس کتاب کے ذریعهہ 
انھوں نے یہ ثابت کیا ہے کہ اردو کی ابتدائی ادبی تعمیر میں گجرات کو بڑی حد 
تک اولیت حاصل ہے . ان کی اس را کو اردو کے محققین اور مؤرخین نے اب 
تسلیم کرلیا ہے . اس لحاظ سے مرحوم کا یہ بڑا کارنامہ ہے۔ لفات گجری کو شائع 
کر کے انھوں نے یہ بھی بتایا ہے کە یہ اردو لفت نویسی کی طرف پہلا قدم ہے . 
اس سلسلہ میں انھوں نے لغت نویسی پر بحث کرکیے لغتوں کی جو فبرست دی ہے 
وہ لفت پر کام کرنے والوں کے لئے بڑا عفید اور قیمی مواد ہے ۔ اس کو ایڈٹ 
کرنے میں انٹھوں نے جو غیر معمرل محنت کی ہے وہ ان کی تحقیقی مہارت اور 
لسانیات اور زبان اردو کے ساتھھ غضیر معمویل شنف کا بھی ثبوت ہے . وہ اس میں 
بڑے وثوق کے ساتھ لکھتے ہپس کہ : 

٭آرین قوم جب سندھ و پنجاب ہوتی ہوئی دلی تک پہنچی اور اس 

کے اطراف میں !نی مرکریت قائم کی تو دیسی اور پردیسی کے میل ملاپ 

سے ایک مشترک زبان یدا ہوگئی . جب اس علافہ سے آریوں نے مشرق 

و مغرب میں پھیلنا شروع کیا تو اسی زبان کی دو شاخیں ہوگئیں. ایک 

برج سے لے کر دہلی میں مشرقی پنجاب ؛ ہریانہ ہوتی ہوئی راجستھان کے 

ختلف علاقنوں سے گذرتی ہوئی گجرات ہی نہیں بلکہ مہاراشٹر کی آخری 

حد تک پہنچی ہےء اور دوسری مشرق کی طرف پھیلق ہوئی اودھ ء بہار 


مقالہ مکمل کیا اور اسے اس پر ڈگری می ان کے بائی چار شاگردیں نے جنھیں پی ‏ آچ : ڈی کی ڈگری می 
اسماعپل پوسف کالج میں داحلہ لیا تھا . (اپڈیڈ) 


نواے ادوپ 0 ہمٹی ۳ جنوری ۹" 
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وقت میں ایک ساتھ نہیں ہوئی ہے. اس لئے جو موجودہ زبان دہلی اور 
برج کے علاقلہ سے جنی دور ہے اس میں اس مخلوط زبان کے اتی ہی 
پرانے شکل کے الفاظ اور جملے ملتے ہیں . جنوب و مغرب میں یہی زبان 
تھی جسے برج؛ زبان اسلام آباد متھراء ۔پرج بھاشاء زبان بھاکاء بھاکھا اور 
بھاشا کہا جانا ہے ہ اور یبی زبان تھی جس نے موجودہ بولیوں میں سب 
سے پہلیے ادبی درجہ حاصل کرلیا تھا . چنانچہ چند بردائی کی پرتھوی راج 
راسوپی جیسا کہ عام طور سے خیال کیا جاتا ہے اس زبان کی پہلی تصنیف 
نہیں ہے بلکہ اس سلسله میں اس سے قبل کی بھی بعض نظموں کا تذکرہ 
ملتا ہے . مشرقی شناخ بڑی حد تک پالی اور مگمدھی سے اثر ہے . ان 
جنوب و مغرب کی زہسانوں کی ماد سورسنی ہے . دپلی میں جب برج کی 
ہول ایک ععیاری درجه حاصل کرلیق ہے اور اس میں الضاظ کی شکلیں 
موجودہ برج بھاشا سے مختلف ہوجاتی ہیں تو ہندی اور ہندوی بھاشا کے 
ساتھھ کھڑی بولی کا نام بھی پاتی ہے . اور اسی مفہوم کو ظاہر کرنے کے 
لئے پہلے ریختہء پھر زبان اردوے معلی؛ پھر زبان اردو اور آخر میں اردو 
کا لفظ استعمال ہونے لگا ہے مه .' 

اسی کے بعد گجرات میں اردو کو جو مقام حاصل رہا ہے اس کے عتعلق 

وہ رۃمطراز ہیں : 

٭ یہ مغری شاخ ..٠‏ پڑھتے بڑھتے گجرانئ تک پہنچ چکی تھی ء اور وہاں 
ایک خاص تہج پر ترقی کردہی تھی . لیکن ایک طرف تو اس کے ساحل کے 
تجارتی مرکروں سے ہندوستان سے مغرب کے ایشیا افریقائی مالک کا تعلق. دوسری 
طرف مذہی ح یت سے متعدد و متنوع مذاہب کا مرجع اور نیسری طرف اسلامی 
عہد میں اس کے سیاسی حثیت سے دپلی کے عاتحت آجانے کی وجہ سے اس زبان 
کے الفاظ کو ایک خاص صورت علی . ٭ جملوں کی ہلیت میں ایک خاص انداز پیدا 
ہوا ٭ اور ذخیرۂ الفاظ میں ایک خاص اضاف ہوا . الفاظ کے اسی نغیر ہیلت کے 
اسی انداز اور ذخیرۂ القاظ کے :اسی اضافہ سے اس :نے جو شکل اختبار کر اسی 


۹۱۰ اثقات کجری ص‎ ١ 











نواے لدب؛ بعبئی لف جنوری ۱۹۹۹ 


کا نام ہماری زہان وادب میں گجری ء گرجری اور بولی گجرات ہے ۔ گجرات 

والوں کے لئے یہ بات قابل فخر ہے کہ لردو کی ابتدائی نشو و نما سے لے کر 

عہد مغليہ کے تقریباً ابتدائے زوال تک یە علاقہ اردو کی حثیت سے اہم 

اور لائق عرت مقام کا حاصل رہا ہے ۔' 

اوپر کے اقتباسات میں وہی تحریری وزن ء وفار اور متانب ہے جو حضرت سید 
صاحب کی تحریروں کا امتیازی رنگ ہے . اس سے یہ ظاہر ہے کہ مرحوم اپنی سنجیدہ 
تحریریں لکھتے وقت یا تو اپنے حہوب بھائی اور استاد کو سامنے رکھتے یا ان کی 
علمی روح ان پر چھائی رہ . 

انجمن اسلام کے اردو ریسرچ انسٹیوٹ کے ترجمان نواے ادب کے ذریےە 
گجرات گے قدیم اردو شاعروںء ادیبوںء صحات نگاروں کی اور لفت ویسوں کے 
جو کارنامے منظر عام پر آئے ہیں ان سے اردو و ادب کی بڑی مفید خدمت ہوئی 
ہے . اس میں مرحرم کا بڑا ہاتھ ہے . وہ تقریباً سقرہ سال تک اس کے اڈیٹ رہے ۔ 
کوئی معیاری رساله پابندی سے نکانا بڑا مشکل کام ہے . مامین کا فراہم کرناء ان 
کی زبان اور طرزادا کو درست کرکے رسالہ کے مراج اور معیار کے مطابق شائع 
کرناء تصنیف و تالیف کے کام سے کم اہم نہیں پھر ان کی کتابت و طبساعت میں 
حون پسینە ایک کرنا ہوتا ہے . ان صبر آزما دشواریوں کا اندازہ رسالهہ کے پڑھنے 
والوں کو نہیں بلکە اس کے نکالنے والوں کو ہوتا ہے . مرحوم کا گوشت و پوست 
علم و ادب کا نا ہوا تھا . اس لئے ان تمام مشکلوں سے عہدہ برا ہونے ہی میں ان 
کو لذت ملی اہل نظر کو یہ تسلیم کرنا پڑا ہے کہ نواے ادب نے تحقیق کا ایک 
اعلی معیار قائم کیا. اور اس میں مقالہ نما کے عنوانات سے جو کچھ شائع ہوتا رہا۔ 
اس کی طرح سب سے پہلے اسی نے ڈالی ۔ 

مرحوم نے اس میں جو شذرات لکھے ہیں وہ ان کے علمی و ادبی رجحانات 
اور قابی احساسات کے آئینە دار ہیں . وہ تقسیم ہند کے بعد ہندوستاں کے کے ڈھانچے 
میں اردو کو ایک پا وقار سنگھاسن پر دیکھنا چاہتے تھے . وہ ملک کی دوسری زبانوں 
کے بھی ہمدرد تھے . وہ مسلمانوں کو ان کے سیکھنے اور ان میں کمال پیدا کرنے 
کی ترغیب دیتے رہے . وہ اپنے ایک شذرہ میں لکھتے ہیں ؛ 


۹۔۱١ لنات گجری ص‎ ١ 


نواے ادب ٦‏ بمیشی ۲۳ ۹‌۹َٔە0 جنوری 


“ 
٭وہ (یمنی مسلمان) تو ہندی اور علاقائی زبانوں کو اپنی زبانیں سمجھ کرپڑھتے 
ہیں ء اور رو می مس مہ ا سو ا 
کرلیں‌گے ۰... ہم اردو دوستوں سے درخواست کرینگے کہ ہندی اور علاقائی 
نات قا 6 ان 6ے تحریکوں . تحقیقوں اور 
رجحانوں سے اردو دان طبقے کو استفادہ کا موقع دیں' ٭. 
لکوای کو سارہ ان دع ا کال سے با ول 
نے اس کی سخت مخالفت کی کہ اردو دیوناگری رسم الخط میں لکھی جائے . انھوں 
نے پڑے دک و درد کے ساتھہ لکھا: 
× نیم کی بعد ہی اس بات کی زبانی اور عملی سرگوشی شروع 
ہوگئی تھی کم اردو ہندی کا ایک خصوص اسلوب ہے ہ اور دکئی تصانیف و 
تخلیقات ہندی دکھنی ووپ ہے . اس کے ساتھ قطب مشتزی؛ دیبوان محمد 
قلی قطب شاہ وغیرہ کو پندی کا لباس ہی پپنایا گیا بلکہ دکئی ادب پر کتاہیں 
اور پی اچ ڈی کے مقالے لکھے گئے . یہاں تک تو کوئی حرج نہ تھا کە 
آدمی مفید اور کارآمد چیز کو حاعل کرنا چاہتا ہے . لیکن اس کے ساتھ 
جو اس إِت کی شاطرانہ تبلیغ شروع کی گئی کہ اگر ودو کو پندی یی 
میں لکھا جائے تو اس طرح لاتعداد عربی و فارسی کے الفاط غیر شعوری 
طور پر ہندی میں داخل ہوجائیں گے. لیکن اب یہ تحریک عوام سے گذرکر 
اور خواص سے بڑھ کر حکومت کے آیوان تک پہنچ گئی ہے . اور وہاں 
سے یہ تجویز پیش کی جارہی ہے کہ قومی اتحاد کے ساتھ ہی ساتھ لسانی 
اتحاد کے لئے اردو کو بھی دسوناگری کا جامہ پپنا دیا جائے . ہم نہایت 
ادب سے لیکن صاف طریقہ سے یہ عرض کریں گے کہ اردو دراصل نام 
ہی ہندوستان کامل کی عام مٹڈک زبان کو عربی رسم الحخط میں لکھنے کا 
ہے. اور اگر اس کا یہ واحد امتیاز مٹا دیا گیا تو یہ اردو کی موت ہوگی۔ 
اس لئے اردو والے اس نجویز کو کبھی قبول نہیں کریں گے ہ۲ 
و برابر اردو زبان کی وکالت کرتیے رہے . ہولائی ۱۹۹۳ء کے نواے ادب 
میں انھوں نے جو پر زور شذرات لکھے تھے ٠‏ وہ گویا ا۵ہ کی طرف سے ہندوستان 


سم سسسبصًٌى‫ےيےجسجھچہےس اشست شر تا دن ےت 
١‏ نراے آدپ ؛ جلد ۵١ء‏ شمارہ ١.(جنوری‏ م۱۹۹ء) ظذرات ص ٣ ٢‏ اٍعاً 





میں اردو کے حامیوں ہمدردوں اور خدمت گذاروں کے لیے ایک اہم پیام ہے١‏ ہم 
اس کو یہاں پھر دہراننے ہیں : 


٭ ہم نے نواے آدب کے صفحات میں بار بار اردو دوست امحاب 
کی توجہ اس حقیقت کی طرف متععلف کرانے کی کوشش کی ہے کہ اگر 
کسی قوم میں اپنے اور اپی بلند ترین روایات کو باقی رکھنے کی سچی لگن 
نہیں ہے تو نہ تو وه جماعت خود باعرت زندگی بسر کرسکی ہے اور نہ 
اس کی روایات میں جان باقی رہ سکتی ہے . ہم کو دوسرے معاملات سے 
دی بین مرن او ناوات نے علق کو رض کر باب 
ہیں * اگر ہم کو اردو کی اہمیت اور اس کے زندگی بخش بلند مقام پر 
یقین کامل نہیں ہے تو پھر اس کی بقا و ترقی کا سوال ہی بیدا نہیں ہوئا۔ 
لیکن اسے ہم ملکی یکجبتی؛ شقافت ٠‏ تہذیب اور روایات کا ذریعہ سمجھتے 
ہیں تو اس کا بت لمی لمبر تقریریں لٔر زور بیانات اور دل خوش کن 
تجاویز ہی تو نہیں ہونا چاہئے . بلکہ ہم کو اس کی بقا کے لئے تن من 
اور دھن کی بازی لگا دینا چاہئے؛ اور کسی جماعت یا حکومت کی حکمت 
عملی کی پرواہ کئے بغیر خود اپنے اوپر اعتماد کرکے اپنے پیروں پر کھڑے 
ہوکر اس کی حفاظت کا عملىی عزم بالجزم کرلینا چاہئےء ورنە : 


جو آنکھ ہی سے نہ یکا تو پھر لہو کیا ہے >٭ 


ہندوستان و پاکستان میں اردو زبان و ادب کے کسی بھی ادیبء شاعر؛ 
صاحب فن اور حدمت گذار اردو کی وفات کی خبر مرحوم سن لیتے تو ہے چین؛ 
ہوجاتے. پھر شذرات میں ان کی تحریریں آنسو کی بوندیں ہوجاتیں. انھوں نے ایسے 
اب و کاساف کے آن سی رس ی:ظر رپ و کی کر ارک 
مستقل انجمن ٠‏ کسی کو روایت و تمدن کی شمع ٠‏ کسی کو آیوان ادب کا چراغء 
کسی کو علم وفن کا حسین امتواج؛ کسی کو عتاز مفکرہ کسی کو ماہر فن٠‏ کسی 
کو خاص دہستان انشاء کا بانی ء, کسی کو ژرف نگاہ محقصت؛ کسی کو بلند پایہ 
نر نگار: کسی کو سراپا عملء کسی کو مجسم ایثار اور کسی کو نڈر علمی مجاہد 


کپ کر اس پر انسو بہائے . 


نواے ادب ؟ بعبئی ۴٣‏ جنوری ۱۹٦۹‏ 


اے علم کی شمع کے پروانے . اے لردو زبان و ادب کی زلف گرہگیر کے 
اسیر اس دنا میں تو اپنے علم و ادب کے خرام رنگیں کا ایک حسیں نقش چھوڑکر 
اس وقت وہاں ہے جہاں وہ لوگ بھی ہیں جن کا تو نے ماتم کیا تھا . اب ہم تیرے 
سوگ میں آنسو یا رہے ہیں . کیا تیوی زندگی علم و ادب کا ایک ہیام رنگیں ہے۔ 
اقبال نے کہا ہے : 
عشق کچھ محبوب کے مر جانے سے مر جاتا نہیں 
روح میں ضسم بن کے رہتا ہے مگر جانا نہیں 
اس شمر کی صداقت اس وقت سمجھ میں آئے گی جب تیری یاد ہمارے دلوں 
میں آئے گی اور برابر آئے گی , اکر آئے گی . جانے والے تجھ پر سلامء ہزاروں 
سلام . کاش تیری رنگا رنگ خویوں کی وجہ سے تیری روح کسی حور کے گیسو 
میں خوشبو کی طرح سعا گئی ہو! تیری تربت پر اللہ تعالی' کی رحمتوں کی بارش 
ہو. تیری شرافت ء تیری محبت اور تیرا اخلاص خود تیرے رفق آخرت ہوں گے . 
بار اللٰہی , تو اس کو اپنے اسی فیض و کرم سے نواز جس کا وہ تاج ہوکر 
تیرے حور میں گیا ہے. آمین ٠‏ ثم آمین۔ 


نواے آدب ہمبئی نٹ نوری ۱۹٦۹‏ 


٭عبد ا لیم ساحل 
نزدوی صاحب کی طرز تحریر 


مرحوم سید نجیب اشرف ندوی کی طرز تحریر کے بارے میں کچھ لکھنے 
سے پہلیے یہ طروری ہے کد ان کی تعلیم و تریت کے اس ماحول پر ایک سرسری 
نظر ڈال جائے جس میں انھوں نے اپی علمی و ادبی دلسہیوں کا آغاز کیا ندوی 
صاحب مولانا سید سلیمان ندوی کے چچا زاد بھائی تھے ؛ اس تعلق سے سید صاحب 
نے ان کی تعلیم و ثریت کے لئے جس درسگاہ کا انتغاب کیا وہ نےدوۃالملماہ 
(لکھنؤ) کا اسلامی دارالملوم تھا۔ خود سید صاحب نے اسی درسگاہ میں تعلیم حاصل 
کی تھی اور اس کے نامور ترین فارغ اللحصیل طليہ میں سے تھے. اس لئے بجاطور 
پر انھوں نے اپنے ہونہار عم زاد بھائی کو بھی اسی دارالعلوم میں داخل کرایا. لیکن 
بض وجوہ کی بنا پر وہ زیادہ دنوں تک یہاں تعلیم نہ پاسکے ٠‏ مگر سید صاحب اور ان 
کے استاذ مولانا بل کی تحریروں کا ایک ہلکا سا ان اثر کے ذپن پر قائم ہوچکا تھا۔ 


ندوۃ الملماء سے الگ ہونے کے بعد انھوں نے انگریزی کی تحصیل شرفع 
کی . دوران تعلیم میں وہ دار ا اصنفین سے منسلک ہوگئے . اس ادارے کے ایک 
رفِق کی حیثیت سے انھوں نے رقعات عاللمگیر کی تنقیح و تفریح کا کام شروع کیا 
اور اسے حسن و خوبی سے سرانجسام دیا. رقعات کی روشی میں اٹھوں نے ایک 


مفصل عقدمہ بھی لکھا . عہد عالمگیر کے محققین کے لئے اس مقدمہ کا مطالمہ ناگزیر ہے. 


مقدمہ رقمات عالمگیر ندوی صاحب کی ذہی شادابی جسودت طبع ؛ وسعت 
معلومات ء تحقیقی ذوق اور تاریخی تنقید کا مظہر ہے ٠‏ ساتھ ہی وہ ان کے حسن 
انشاء کا بھی ایک عمدہ نمونہ ہے ٠‏ عقدمہ رقعات کے بعد لضات گجری کے علاوہ 
ان کا کوئی اہم تصنیفی کارنامہ منظر عام پر نہ آ سکا. اس لاظ سے ان کا مقدمہ 


گے ات یر ےا ارت ےس ہے رہ د پر جج وع کت 
2 موثری نحبد الیم صاحب ساحل ملعتان پوری* آستاد عری ؛ این اسلام پالی اسکولء ہبش 
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رقعات عاللگیر سے اپنے عہد شباب میں فارغ ہونا ان کی اردو شیفتگی یا بقول میر 
٭ وف یشگی٭ کی ایک بین دلیل ہے ۔ 
داراللمنفین کا رنگ 

سطور بالا سے یہ بات واضح ہوجاتی ہے کہ ندوی صاحب نے اپنی مضمون 
نگاری کی بنیادیں (علامہ) شہلی اور سید سلیمان ندوی کی طرز نگارش پر استوار 
کیں . اور غالباً انھیں کی پروی میں اپنی تحریروں کا موضوع تاریخ ہی کو قرار دیاء 
چنانچہ مقدمہ رات اس کا ایک بین ثبوت ہے . 

(علامہ) شبل کی تحریریں ہوں یا سید سلیمان ندوی کی تصایف ء ان سب 
میں تنوع عبارات کے ساتھ ساتھ ایک پا وفار اسلوب یان اور پر جوش خطابت کا 
جوہری عنصر نمایاں ہے۔ یپی اسلوب یانء ندوی صاحب کی تحریروں میں بھی پایا 
جاتا ہے١‏ چنانچہ ایک جگہ مقدہے میں خطوط کی ہمہ گیری دکھاتے ہوئے وہ 
کرت 

×اورنگ زیب کے خطوط اسی قسم کے گلہائے رنگا رنگ کا بہرین 

جموعہ ہیں. کہیں ذانی حالات کے متعلق اظہار خیال ہے. تو کہیں سیاسی 

و معاشری واقمات پر تنقید کہیں شوق وصال ہے چین کئے ہوئے ہے تو 

کہیں درد و فراق نے مضطر کر رکھا ہے . کسی جگہ کسی کی شادی یا 

بات کو غرض ہے کن کی کی مت لا عم کی گا کین ار 

کی سفارش ہے تو کہیں تنبيه٠‏ اگر ایک خط عمارتوں اور قلموں کے مفصل 

حالا ۔ سے علو ہے تو دوسرا باغوں اور چمنوں کی رنگین یانی سے لُر 

کہیں عنایت ہے تو کہیں عتاب ٠‏ کبھی گرم جوشی ہے تو کہیں سرد مہری؛ 

کہیں الرامات کی صفائی ہے تو کہیں دوسرتہ کے خلاف ثکایت؛ غرضیکہ 

وہ کونسی چیز ہے جو اس مجموعہ میں نہیں ہے۔ ٭ ( مقداۂ رقعات عاملگیر ء 

)٢٦٥ صفحهہ‎ 

جوش خطابت میں صحیح جذبات و واقعات کی تصویر کشئی سے وہ کبھی 
قطع نظر یا تسامح نہیں برتتے اس کے ساتھھ ہی ساتھ وہ کوشش کرتے ہیں که 
سلاست الفاظ کی پوری رعایت اور قوی دلائل کی روشنی میں مدعا ایک واجب 
التسلیم حقیقت بن کر سامنے آ جائے . اس طرز نگارش کی ایک عمدہ مثال وہاں 
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ملق ہے جہاں انھوں نے رقعات کے مقدمہ میں خانگی مراسلت اور ذاتی روز نابچوں 
کے مقابل نجعی خطوط کی اہمیت کو سمجھانے کی سعی کی ہے؟ وہ لکھتے ہیں: 
٭ یکن ہے کہ ایک شخص جو ظاہرا زہد و انقا کا یکر حسم ہوء 
اپی اندرونی خبائت کو منظر عام سے تمام عمر چھپانے میں کامیاب ہوجائے 
لیکن اپنے ذاتی حالات سے واقف لوگوں سے جب وہ خط و کتابت کریگا 
تو وہ اپنی خباثت کو اس کی تمام عریانی کے ساتھ ظاہر کردے گا . بہت 
ممکن ہے کہ ایک حاکم جو اپنے کو سب سے بڑا دیانت دار اور نعف 
کان ای ا ای الس سر ہو سا ول 
اور ہے ایمانی کا مرکر ہوء ایسے حالات میں اس کی وہ تحریریں جو وہ 
دنا کی نظروں سے چھہپا کر لکھتا ہے اس کے حقیقی اخلاق پر بہتزین 
غاہد ہوں گی .٭ ( مقدمۂ رقعات عالمگیر؛ صفحہ )۳٣‏ 
جوش کابت کے ساتھہ جہاں کہیں طئز و تعریض کا موقع ہاتھ آتا ہے 
تو ندوی صاحب اسے ہاتھ سے جانے نہیں دیتے . وہ یوں بھی زندگی میں شگفتگی 
مزاج و مزاح کے ساتھ ساتھ طنز و تعەریض کے تیر و نشتر اکٹ چلایا کرتے تھے۔ 
مذکورۂ بالا عبارت کے ساتھھ ذیل کا لاحقہ ملاحظہ ہو؛ جس میں انھوں نے ہمرحوم٭ 
انجمن اقوام متحدہ کے ہ چودھریوں > پر کاری ضربیں لگائی ہیں : 
٭ ایک حکومت جو ہانگ دپل امن و آشی اور خلاف جنگ معاہدوں 
کی ظاہرا سب سے بڑی مدعی و حامی ہو جب دوسری سلطنتوں سے اسلحہ 
و اسبابء جنگ کی خاموشی زیادتی کے متعلق معاہدہ کرتی ہے تو اس کو 
یقین ہوتا ہے کہ اس کے ہ درون خانہ٭ کا خیال ہ بیرون درے والوں کو کچھ نہ 
معلوم ہوگا اور وہ تمام دنیا کی آنکھوں میں خاک جھونکتی رہے گی . جب کبھی 
ہ رندان مست ٭ کی ہے احتیاطی اسی معاہدہ کی ٭ لوح محفوظ > منمة شہود پر 
آجانی ہے تو دنا حو حیرت ہوجانی ہے ؛ صلح و آشتی کا طلسم یک یک ٹوٹ 
جاتا ہے اور وہ گريہ مسکین ٠‏ شیر غراں کی شکل میں دانتوں کو نکالے اور 
ناخنوں کو تیز کئے مہیب نظر آتی ہے ....> 
٭ لیکن ہم اس جگہ اس بات کو بھی ظاہر کردینا چاہتے ہیں که ہمارے 
خیال میں مغل سلاطین کے لکھے ہوئے ترک اور روز نامچے وہ خاص اہمیت 
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نہیں رکھتے جو خانگی خطوط کو حاصل ہے . کیونکہ ان خطوط کو لکھتے 
وق آں کا پرگر خیال یە نہ ہوتا تھا کہ وہ ہمیشہ ٭ کتاب حکتون٭ کی طرح 
چھے رہیں گے . بلکہ وہ ان کو خود بھی دنیا کے سامنے پیش کرنا چاہتے 
تھے ٠‏ چنانچہ جہانگیر نے تو خود ۱١‏ سال کے حالات لکھنے کے بعد اس 
کی متعدد نقلیں مختلف اشخاص کے پاس روانہ کی تھیں۔ اور جب وه خود 
نہ لکھا سکا تو اس نے یەکام دوسرے شخص کے حوالہ کردیا .... ان حالات 
کی روشنی میں اگر ہم کو اورنگ زیب جیسی متنازع فیہ تاریخی شخصیت کے 
خطوط مل بائیں اور ہم ان سے اس کے اصلىی اور صحیح حالات کو ترتیب 
دیں تو اس سے بہتر کونسی چیز ہوسکتی ہے ( مقدمہ رقعات عالمگیر صفحہ ۳۲۔۳۱) 
انھوں نے اورنگ زہب کی شاہزادگی کے زمانه کو اس کے پنجاہ ساله دور حکومت 
میں شامل کرلینے کی تجویز کی توجیہ۔ بھی اسی انذاز سے کی ہے لکھتے ہیں : 
ندیوں تو کہنے کو اورنگ زیب کا عہد حکومت پنجاہ سالہ تھاء لیکن 
ہمارے خیال میں اس کی شاہزادگی کے دنوں کو بھی ان میں شریک کرلینا 
چاہئے ؛ کیونکہ جب سے اس نے ہوش سنھالا اس وقت سے تحت حکومت 
پر متمکن ہونے تک ملک کے تمام اہم کاموں کا پیر وہی رہا ہے . بندیلکھنڈ 
کی لڑائیاںء دکن کی فتوحات بلخ و بدخشاں کی تسخیرء مہم قندھار کی قبادت 
گولکنڈہ سے جنگ ء اور بیجا پوری علاقہ کا الحاقء مختصراً وہ تمام اہم کام 
جو عہد شاہجہاں میں ہوئے . ان سب میں اسی کی شخصیت سب سے زیادہ 
نمایاں اور اسی کا ہاتھ سب سے زیادہ کارفرما۔نظر آتا ہے . جیسا کہ آگے 
چل کر ععلوم ہوگا اس کے بنجاہ سالہ عہد حکومت کے واقعات در اصل اس 
کی چپل ساله عہد شاہزادگی کو اچھی طرح سمجھ لیا تو ہم کو اس کے عہد 
حکومت کے واقعات پر مطلقاً کوئی استعجاب نہ ہوگا (مقدمہ رقعات عالمگیر ص ۳۴) 
اسی طرح دارا شکوہ کی یا وہ گوئیوں اور اس کے برخود غلط و بلند بانگ 
دعووں کا پول کھولتے ہوئے ندوی صاحب کے زور قام اور قوت استدلال کے تیور 
ملاحظه ہوں : 
ہدارا شکوہ کم از کم لوگوں پر یہ ثابت کرنا چاہتا تھا کہ اب وہ 
اس درجہ و عرتبہ کو پہنچ چکا ہے ء جہاں کہ کفر و اسلامء ا ماد و ایمان 
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ور و نار خیر وشرء ظلمت وضیاء عبد و معہود کا سوال باقی نہیں رہتاء 
لیکن ہمارا خیال ہے کہ اس نے یہ کنتاب (حسنات العارفین ) لک کر خود 
اپنا پردہ فاش کردیا ء کیونکہ کسی خاص کیفیت و حالت کے ماتحت بەض 
وقت ۶ بعض بزرگوں کی زبان سے جو جملے نکل گئے ہیں+ٴ ان کی مچائی 
پا صداقت پر انھوں نے کبھی بحث نہیں کی ہے . اور نہ ان کو اس کی پرواہ 
رہی ہے که اس جملے کے کون شخص کیا معنی پپناتا ہےء یا اس کا کیا 
تیج ہوتا ہے ٠‏ کیا دنیائے تصوف کا کوئی وافف کار ہم کواس قسم کی کوئی 
ایک بھی مثال دے سکتا ہے. منصور سول چڑھ گیاء لیکن اس نے اپنے الفاظ 
واپس نہیں لئے؛ سرمد نے عریانی کو باقی رکھنے کے لئے جسم کا چولہ بھی 
انار ڈالاء مگر اپنے اصول سے باہر قدم نہ رکھاء حضرت شہابالدین سپروردی 
رحمقاللہ علیہ اپنے عقائد ہی کے لئے غبید ہوئے ؛مگر ان میں سے ایک نے 
بھی اپی مدافعت اور صفائی میں ایک لفظ زبان سے نہیں نکالاء مگر دارا پر 
جہاں ایک آدھ آدمی نے اعتراض کیا وہ فوراً جواب دینے اور اپنیے کو حق 
بجانب ثابت کرنے کے لئے تصنیف میں مشغول ہوگیاء اور اس خیال کو تقویت 
دینے اور ہندوؤں کو بھی اپی طرف متوجه کرنے کے لئے اس نے اپی وہ 
کتاب لکھی جو مجمعالبحرین کے نام سے مشہور ہے ٭ (مقدمہ رقعات عالمگیر 
صفحهہ ۳۸) 
مندرجۂ بالا عبارت میں بزرگوں کے اسماہ گرامی کے ساتھ ادب اور فرق 
سرانب کا جو لحاظ رکھا گیا ہے . وہ بھی قابل غور ہے . یہ وسعت معلومات ؛ 
انداز تحریر اور ذوق انشاء کے کمال کی پختگی کی ایک روش دلیل ہے ۔ 
عالمگیر کی پوزیشن کو ہے داغ ثابت کرتے ہوئے ان کے زور استد لال اور 
جوش یان کی ایک عمدہ مثالء مندرجة ڈیل اقتباس سے بھی ملق ہے :۔ 
× اس بدقسمی کا کیا علاج ہوسکتا ہے کہ وہی چیز جو تعام حکومتوں 
اور فرماںرواؤں کے لئے طرۂ امتیاز اور نغمائے افتخار ہو ء وہی کاروائیاں جو 
سلاطین اور کشور کاؤں کے حالات میں کارنامے کہے جائیںء غریب 
اورنگ زیب کے لئے ذلت و بدنامیء رسوائی و شرمساری کا موجب ہوں 
رومیوں نے قدیم دنا کے تینوں براعظموں کے ینز حمہ کو اپنے گھوڑوں 
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کی اپوں سے کچل دیا , لیکن یہ ان کی عظمت و شوکت کا سبب بن گیا 
سنکدر اعظم نے مقدونہ سے لیکر پنجاب تک تمام عتمدن مالک کی اینٹ 
سے اینٹ بجا دی. لیکن یپی پرہریت اس کی بڑائی کا ذریعہ ہے . دور کیوں 
جائیے خود مغلوں کے سب سے زبادہ نیک دلا؛ غیر متعصب ؛ 
وسیع المشرب بادشادہ اکبر نے بہار ء بنگال , مالوہ؛ گجرات اور راجہوتانہ 
کو ہضم کرکے نربدہ پار کی مسلم ریاستوں پر حملہ کیا اور خاندیس ‏ 
برارء اور احمدنگر وغیرہ پر قبعضہ کیاء اس غاصبانہ قبعضہ کا صله کیا تھاء 
کوئی خالفادہ تقید؟ کوئی منصفانہ فیصلہ؟ نہیں بلکہ ٭اعظم٭ کا خطاب 
دیا گیا ۔ 
جہانگیر ؛ شاہجہاں ٠‏ نظام شاہی ٠‏ عادل شاہی اور قطب شاہی حکومتوں سے 
تعام عمر لڑتے رہے ہیں تو مورخوں کے کانود پر جوںد نک نہیں رینگی 
لیکن جب اسی نامکمل و نانسام کام کو اورنگ زیب مجبوراً پورا کرتا ہے 
تو اسے ظالم؛ غاصبء غیر سیاست داں اور عتعصب کے الفاظ سے یاد کیا 
جاتا ہے . وہ کونسا انسان ہے جو اپنے ذرائع میں وسمت کا طلب گار اور 
اس کے لئے کوشاں نہیں ہے ٢‏ آج تک دیسا میں کسی حکومت رہی ہے 
جس نے اپنے کو ابتدا سے انتا تک صرف ایک مربعه کے اندر محدود رکھا ہے۔ 
اور کیا آج اس تمام ادعائے تمدن و تہذیب اور صدائے جمہوریت و اشتراکیت 
کے باوجود جوع الارض اور شہنشاہیت کا بھوت ہەیشہ سے زیادہ مضبوط 
طریقہ پر اپنی گرفت مضبوط نہیں کئیے ہوئے ہے . فرق صرف اتا ہے کہ 
پہلے جو کچھ ہوتا تھا اس گا تمام دارو مدار ایک شخص واحد پر ہوتا تھا 
اور اب تمام ملک اور ساری قوم متحدہ طریقہ سے اس جرعم میں شریک ہے ۔ 
اس لئے جرم کی نوعیت زیادہ سخت ٠‏ زیادہ مہلک اور زیادہ تباہ کن ہو گئی 
مگر پھر بھی یہ تمدن و تہذیب کا دور اور حریت و آزادی کا زمانہ ہے اور 
کسی کی بمجال نہیں کہ اس کے آئین کے خلاف انگلی بھی اٹھا سکے۔ 
ہم آہ بھی کرتے ہیں تو ہوجاتے ہیں ہسصد نام 
وہ قتل بھی کرتے ہیں تو چرچا نہیں ہوتا 
( مقدمہ رقعات عالگیر؛ صفح ۱۲۷۔ )۱٢۹‏ 
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چند اور خصوصیات تحریر 

ندوی صاحب کی طرز تحریر میں جوش خطابت کے علاوہ جو شبل اور 
سید سلمان یا دارالمصنفین کا ایک مخصوص رنگ ہے اور بھی چند خصوعیات پائی 
جانی ہیں٠‏ ان میں سب سے اہم اور خاص خصوصیت ان کی وہ اعتدال پسندی ہے 
جسے انھوں نے قدامت نوازی اور تحدد پسندی کے عہوری دور میں عربی و فارسی 
کے سبک و غیر سبک ہ متواؤن و غیر متوازن الفاظ و تراکیب کے دریان فرق و 
امتیاز سے لےکر مانوس و غیر مانوس ٠‏ خوش آیند و غیر خوش آیند اسالیب یان 
کے اتخابی مرحلوں تک بڑی احتیاط اور پورے استحکام کے ساتھ فائم رکھا ہے۔ 
اس احتیاط اور استقامت کی مشالیں اس دور کے لکھنے والوں میں کم لی ہیں۔ 
کہنیے کو وہ شبل کے سنجیدہ مگر شگفتہ طرز نگارش کو اور سید سلِمان ندوی کے 
مین مگر پر جوش عالمانہ افداز بیسان کو اپنے لئے مثال بنائے ہوئے تھے ؛ لیکن 
غائر نظر سے دیکھا جائیے تو انھوں نے اس دور میں بھی اپنی انفرادیت تحریر کو 
قائم رکھا.۔ جذبات یا حقائق نگاری کا میدان ہو ء یا متعلقیانہ دلائل کا مظاہرہء الفاظ 
کی مرصع کاری پر یا واقصات کا پر تمکین اظہار ٠‏ خشک تاریخی حوادث کی فرد 
نویسی ہو یا کسی خاص واقعہ کی ماکات. پر موقع و محل کے مناسب ان کا قلم 
نظم و ضبط کے ساتھہ قدیم و جدید نث نگاری کے میدان میں ایک خوشگوار اعتدال 
کی نشان دہی کرنا ہوا دکھائی دیتا ہے. اس ضمن میں اگر کہیں رنگین یانی کا غازہ 
اور صنائع و بدائع کا رنگ و روغن کارفرما نظر آتا ہے ؛ تو بس اس کی حیثیت 
ارد کی دال پر سفیدی کی سی ہے . اس زاویه خیال سے اگر ہم ندوی صاحب کو 
اس دور کا ایک اہم انشاء پرداز کہیں تو غلط نہ ہوگا ۔ 

اس موقع پر نا مناسب نہ ہوگا اگر ان کی ترئیین و آرائش تحریر کے چند 
نمونے بھی پیش کر دئے جائیں. اس حقیقت سے کسے انکار ہو سکنا ہے که ندوی 
صاحب نے ذہن ایسا پایا تھا وہ بات میں بات کرنے کے صرف قائل ہی نہیں بلکھ 
اس فن عالى میں انھیں بڑی مہارت حاصل تھی ۔ یہی وجہ تھی کہ بمبئی میں منعقد 
ہوننے والی علمی و ادبی مجلسوں میں جب وہ شرکت کرتے تو زینت محفل اور مرکز 
نگاہ ہوجاتے. ان کی گل افشانی گفتار ؛ مجلس کو باغ و بہار بنا دیق؛ کوئی شخص 
ان کی نکتہ فہمی ء بذلہ سنجی اور پرواز خیال کی داد دئے بغیر نہ رہ سکتا. وہ 
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“ 
اپنے مطائبات سے اپی تقریر کو کچھ اس طرح مزین کرتے که جامدو ساکت مجمع 
میں ایک پر کٍف لہر سی دوڑ جاتی . اگرچہ ان کی تحریروں میں بذلہ سنجی نہیں 
ہوئی تھی بلکہ وہ سنجیدہ و عتین ہوتی تھیں لیکن مطائبات اور شگفتگی سے کبھی 
خالل نہیں ری تھیں. اس طرز نگارش کی عثالیں ان کی تحریروں میں جا بجا ملق 
ہیں . اس سلسلے میں یہ امر قابل لحاظ ہے کہ ان کا یہ انداز تحریر صرف الفاظ 
کی ظاہری زہہائشوں یا ان کی تراش و خراش ہی تک دید نہ ہوتا تھا ؛ بلکہ اس 
نوع خاص کی رعنائیوں کا سلسله نفس معنی تک دراز ہوجاتا تھا طوالت کے خوف 
سے اس صنف خاص کی عبارتوں میں سے صرف ایک عبارت تچے نقل کی جاتی 
ہے۔ انھوں نے جگر مرادآبادی کی وضات پر نواے ادب کے ایک شذرہ. میں جگر 
اور اصغفر گونڈوی کے باہمی تعلقات و تاثرات کو ان کرتے ہوئے ان دونوں شاعروں 

کی شعری تغخلیقات کا کیسا دل آویز نذکرہ قلمبند کیا ہے : 

ہ مرزا احسان احمد نے ان کے کلام کو جمع کیا اس پر سیر حاصلء 
مقدمہ لکھا اور داغ جگر. کے نام سے اسے شائع کیاء جگر چونکہ 
اضفر گونڈوی سے عتاثر تھے ء اس لئے داغ جگر کی ء اشاعت کا ایک 
مفید تیجہ یہ نکلا کہ اصغر کا کلام ہ نعاط روح ٭ کے نام سے شائع ہوا 
اور اس پر احسان احمد صاحب کے ساتھ ہی ساتھ مولانا اقبال سہیل نے 
تبصره* اکھاء <نثاط روح کا خوش گوار نتیجہ جگر کا دوسر دیوان 
٭ شعله طور ٭ تھا٠‏ جو پہلے علیگڈھہ میں چھپاء لیکن مکتبة جامعہ کے افق 
سے چمکاء اب جگر کی نظر میں شعلہ و گل ایک تھے ء اور اس لئے ان 
کا تسرا محموعة 
٭ آتش گل ٭ کی حرارت و تراکت کا حامل ہے ٭ (نواے ادب جلد ۱١‏ شمار٢)‏ 

ندوی صاحب کا تنوع پسند قلم جب کبھی خاکہ نگاری یا اکانی اسلوب یان 

اختیار کرتا ہے تو وہ مناظر کشی کے فرض کو بخوبی انجام دیتا ہے ؛ لیکن اس 
رو میں نفس واقعہکی حقیقت یا صداقت پر ذرا بھی آنچ نہیں آنے پاتی . ندوی صاحب 
نے اس امر کا ارام کیا ہے کہ اس راہ میں منظر کشی کے دوران واقعه کی 
عظمت کو صدمہ نہ پہنچے ؛ چنانچہ عالمگیر کی عہد طفل کے ایک جرأت مندانہ اور 
جانبازانہ واقعہ کا تذکرہ اس طرح کرتے پیں : 
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٭دریا کے کنارعے دو بد مست ہاتھی لڑنے کے لئے چھوڑ دئے گئے 
تھے ان میں سے ایک کا نام سدھہ کر اور دوسرے کا نام صورت سندر تھا ء 
داراء شجاع اور چہاردہ سالہ اورنگ زیب اپنے اپنے گھوڑوں پر سوار عیدان 
ہی میں کھڑے تماشا دیکھ رہے تھے ٠‏ لڑائی شروع ہوئی ؛ صورت سندر ایک 
طرف کو بھاگا: سدھکرنے تعاقب کیاء حریف دور نکل گیا تھاء اس لئے 
سدھکرنے مجمع کی طرف رخ کیاء سب سے آگے اورنگ زیب کا گھوڑا 
تھا٠‏ مجمع میں ایک عام اننشار پیدا ہوگیاء لیکن اورنگ زیب : 
بمردی زجایک سرھو نشد زپیش چنان سیل یکو نە شد 
بتمکین سرشتہ زسں جوہرش نجنبید جز نبہض از پیکرش 
اور جوں ہی اس کے پاس پہنچا ؛ اورنگ زب نے ہ بازوئے جلادت 
گشودہ بزخم برچھ پیشانی آن درو نہادء دیونرادرا مجروح ساخت ؛ چوٹ کھاکر 
اور غطہناک ہوا اور پورے جوش کے ساتھ اورنگ زیب کی طرف لپکاء اس 
انا میں دوسرے لوگ وہاں پہنچ گئے اور انھوں نے چرخی اور بان چھوڑنا 
شروع کیاء مگر سیہ مست ہاتھی پر اس کا کوئی اثر نہیں ہوا اور اس نے 
اورنگ زب کے گھوڑے پر اس زور سے اپنے دانتوں سے حملہ کیا کہ 
اورنگ زیب کا گھوڑا لوکھڑا کر گراء حاضرین کی سانسیں ایک یک رک 
گئیںء لیکن اورنگ زیب کی بیشانی پر بل تک نہ تھاء وہ فوراً اھک کر 
کھڑا ہوگیا ہ تلوار نیام سے کھینچ ل٠‏ انتے میں شہزادہ شجاع کی رگوں میں 
برادرامہ محبت کے خون نے جوش ماراء وہ بڑھا ہی تھا کہ اس کے گھوڑے 
کے ماتھے پر ایک چرخی آکر لگی؛ اور وه ہیں گر پڑاء دوسری طرف 
سے راجہ جے سنگھ نے یرہ سے حملہ کیا ؛ٴ اس انا میں صورت سندر نے 
اپنے دشمن کو دوسری طرف متوجہ دیکھ کر عقب سے آکر حمله کیا اور 
سدھکر جو اس وقت آتش بازی وغیرہ سے پریشان ہوچکا تھا ء بھاگ کھڑا ہوا٭ 
( مقدمه رقعات عاللمگیر صفحہ ۱۳۳۔۳٣۱۳)‏ 
ندەی صاحب کی طرز تحریر کی ایک دوسری خاص چیز جو لائق توجہ ہے وہ 
آن کی عبارت آرائیوں کے درمیان برمحل و برجستہ اقتباسات کی پیشکش اور ان کا نفس 
مضمون سے درو بست ہے ؛ وہ جب بھی اپنی عبارت میں کسی دوسرے مصاف کا 
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تٹڑی اقتباس پیش کرتے ہیں تو اپنی عبارت سے اس کا پیوند اس چابکدستی کے ساتھ 
صوری و معنوی حثتوں سے جوڑتے ہیں کہ اگر وہاں ہ واوین ٭ کی علامتیں نہ ہوں 
تو یہ تہ لگانا مشکل ہو کہ یہ افتباسی جملیے خود صاحب تحریر کے ہیں یا کسی 
اور کے اس کا ایک سرسری اندازہ اوپر کے آخری اقتباس سے کیا جا سکتا ہے . 
اس نوعیت کے افتباسات ہہ کثرت مقدمة رقعات میں آئے ہیں لیکن طوالت کے خوف 
سے مزید اقتباسات نقل نہیں کئے جاسکتے . 
اہک مال یرس سا اف مھ وا 
عبر دلسپ مشغله ہوٹا ہے لیکن ندوی صاحب کا قلم اس سنگلاخ میں بھی بڑی 
روانی اور سبک خرامی کے ساتھھ چلتا ہے. چنانچہ ٭ لفات گجری ٭ کے مقدمہ میں 
اردو زبان کی نثشوونما اور اس کی رفتار ترقی کو دکھاتے ہوئے انھوں نے ہت 
شستہ و شائستہ یانی کا لحاظ رکھا ہے ہے . اس ایک بڑا سہب یہ بھی ہے کہ وہ 
جب کسی موضوع پر لکھنا چاہتے تو اُس وقت تک قلم نہ اٹھانے جب تک ان کا 
ذہن مکمل طور پر اس کے لئے تیار اه ہو جاتا. ابی وجہ ہے کہ وہ جب لکھنا 
شروع کرتے تو پورے انہماک کے ساتھ لکھتے اور ان کا مسودہ کہیں سے کنا پھٹا 
نہ ہوتا . مجھے اچھی طرح معلوم ہے کہ لغات گجری کا مقدمہ انھوں نے تیں دن میں 
مکعل کر لیا تھا . لات گجری کا ایک پیراگراف ملاحظہ ہو : 
٭آرین قوم جب سندھ و پنجاب ہوتی ہوئی دی تک پہنچی اور اس 
کے اطراف میں اس نے اپنی مرکزیت قائم کی تو دیسی اور پردیسی کے 
مل ملاپ سے ایک مشترکہ زبان پیدا ہوگئی . جب اس علاقہ سے آریوں 
نے مشرق و مغرب میں پھیلنا شروع کیا تو اس زبان کی دو شاخیں ہوگئیں, 
ایک شاخ برج سے لےکر دپلیء مشرقی پنجابء پریانہ ہوتی ہوئی راجستھان 
کے مختلف علاقوں سے گزرتی ہوئی گجرات میں ہی نہیں بلکہ مہاراشڑ کی 
آخری حد تک پہنچی ہے اور دوسری مشرق کی طرف پھیلی ہوئی اودھ ؛ 
بہار ؛ بنگال ٠‏ اڑیسہ سے لےکر آسام تک چلىی جاتی ہے لیکن یہ مہاجرت 
ایک وقت میں ایک ساتھہ نہیں ہوئی ہے؛ اس لئے جو موجودہ زبان د ہی 
اور پرج کے علاقہ سے جتی دور ہےء اس میں اس خلوط زبان کے اتی 
ہی پسرانی شکل کے الفاظ اور جملیے ملتے ہیں . جنوب و مغرب میں بھی 
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زبان تھی جسے پرچجء زبان اسلام آباد عتھرا+ برج بھاشا ء زبان بھاکھاء بھاکھا 
اور بھاشا کہا جاتا ہے؛ اور یبی زبان تھی جس نے موجودہ بولیوں میں سب 
سے پہلے ادبی درجہ حاصل کرلیا تھا . چنانچہ چند بردائی کی ھ پرتھوی راج 
راسوە ہی جیسا کہ عام طور سے خیال کیا جاتا ہے اس زہان کی پہلی تصیف 
نہیں ہے؛ بلکہ اس سلسلہ میں اس سے قبل کی بھی بعض نظموں کا تذکرہ 
ملتا ہے ؛ مشرقی شاخ بڑی حد تک پالل اور مگدھی سے متاثر ہے ٠‏ ان 
جنوب و مغرب کی زبانوں کی مساں سورسیق ہی . دپلی میں جب برج کی 
بولی ایک معیاری درجہ حاصل کر لبق ہے اور اس میں الفاظ کی ثکلیں 
موجودہ برج بھاشا سے ختلف ہو جاتی ہیں تو ہندو اور ہندوی بھاشا کے 
ساتھ کھڑی بولی کا نام بھی پاتی ہے اور اسی مفہوم کو ظاہر کرنے کے لئے 
پہلے ریختہ پھر زبان اردوئے می پھر زبان اردو اور آخر میں اردو کا لفظ 
استعمال ہونے لگتا ہے ٤‏ (مقدمه اغات گجری صفحہ ۹۔۸) 
ندوی صاحب کی تحریروں کے اچھے نمونے نواے آدب کے شذرات میں بھی 
ملتے ہیں؛ مثلاً ذیل میں چند عبارتیں ملاحظهہ ہوں . ۱۹۵۳ء میں ایرانی سفارت خانے 
کے تمدنی عمله کی طرف سے ایک سه اہی رمالہ کے شائع ہوئے پر انھوں نے 
اپنے خیالات کا اظہار بڑے سلیس اور رواں انداز میں کیا ہے ٠‏ وہ لکھتے ہیں : 
٭ شقریباً ٦‏ سال سے ہمارا ملک آزاد ہے اور اس نے اپی گذشتھ 
عظمت اور دیرینە روایت کے سہارے نہ صرف ایشیا بلکہ اس سے بڑھ کر 
ساری دنا میں عموعاً اور غیر مغربی ملکوں میں خصوصاً ایک درجہ اور 
مقام پیدا کرلیا ہے. چنانچہ اسی کا تیجہ ہے کہ اسلامی مالک سے اس کا 
ایک خاص رشتہ قائم ہوگیا ہے اور دنیا کی شاید ہی کوئی اسلامی سلطنت 
یا ملک ایسا ہوگا جس سے اس کے سیاسی سے زیادہ تمدنی اور تپٹنیی 
روابط قائم نہ ہوچکے ہوں . اتا ہی نہیں بلکہ اس کی آزادی کے بعد سے 
جن اسلامی مالک نے شہنشاہیت کا جوا آتار پھینکا ہے یا اس کے پھینکنے 
کی کوشش کر رہے ہیں . ان کو پر قسم کی اخلاقی و صلح پسندانہ زیادہ 
سے زیادہ عدد دینے کی عرت ہمارے ملک کو حاصل ہے اور اسی کا یہ 
لازمی اثر ہے کە یہ عالک بھی ہمارے ملک سے زیادہ سے زیادہ تمدنیء 


نواے ادب؛ ہمبئی می جنوری۱۹۹۱۹ 


علمی اور تہذیسی تعلقات پیدا کرنے کے لئے نہ صرف اپنے ملکوں میں 
بلکہ ہمارے ملک میں بھی عملی قسصدم بڑھا رہے ہیں . ترکی اور مصری 
حکومتوں نے طلبہ کو وظیفے دئے ہیں . افغانستان+ٴ ایران میں سنسکرت کی 
لیم کے لئے اص انتغام کیا گیا ہے ایر اس کے لئے اہندوستان کے 
مشہور پنڈھ مقرر کئے گئے ہیں. اس سلسلے کی ایک نؿ کڑی ایرانی 
کے تمدنی محکمہ کا سہ ماہی رسالہ ایران و ہند ہے . جس کا پہلا شمارہ 
حال ہی میں شائم ہوا ہے“ (نواے ادب× جلد ٠٢‏ شمارہ )١‏ 
ندوی صاحب جب کسی شخصیت کی وفات پر اظہار تاٴسف کرتے ہیں تو اپی 
تحریروں میں متوفی کے علمی کمالات اور محاسن سیرت کا تذکرہ بڑی فیاضی کے 
ساتھم کرے ہیں . اس ععاملے میں انھوں نے کبھی قسسلمی بخل سے کام نہیں لیا 
پروفیسر محمد ابراہیم ڈار کے سانح ارتحال پر لکھتے ہیں : 

ہ مرحوم نہ صرف عربی . فارسی اور اردو کے ایک وسیع المطالمہ 
حقق ادیب اور انشا پرداز تھیے؛ بلکہ اسلام کے سیاسیہ تمدنی اور ثقافی 
تارہخ کے بھی مستند عالم و ماہر تھے . علوم اسلامه میں وہ سارے صوبه 
میں سب سے متاز تھے اور ایک استاد کی حیثیت سے ان کا شاید ہی کوئی 
جواب ہو . ان کی ساری زندگی علم و ادب کی خدمت کے لے وقف تھی 
اور جہاں کہیں بھی ان کی خدمت کا ذرا بھی موقع ہونا وہ ہمە تن اس 
مصروف ہو جانے ٠‏ بظاہر وہ اسماعیل یوسف کالج کے عربی و فارسی کے 
استاد تھے لیکن حقیقت یہ ہے کہ ہماری تمام علمی مجلسوں کی رونق اور 
تمام تحقیقی اداروں کی زندگی و درخشندگی اسی ایک شمع علم کے پرتو 
کی عنون ہے. “ ( نواے ادب ء جلد ۰٢‏ شمارہ )٣‏ 

ترجمے :۔ ندوی صاحب نے دارالممنفین کی رفاقت کے زمانہ میں چند انگریری 
کتابوں کے ترجمے کئے تھے . ترجمہ کسی زبان سے کسی زبان میں کیا جائے 
لیکن روح اصل جب تک نقل میں جلوەگر نہ ہوء ترجمہ بھداء بھونڈا اور پھسں پھسا 
کہلائے گا. اس لحاظ سے ندوی صاحب کے ترجعے کامیاب ترجمے کہے جاسکتے 
ہیں٠‏ ان کے ترجموں کو پڑھکر تصیف کا گمان ہوتا ہے . شسالاٴ صرف ایک 
اقتبای یہاں نقل کیا جاتا ہے :۔ 


نواے اآدب ؛ بی ك٣‏ ×,..- جنوری ۱۹١(۵‏ 


٭ برطانوی تاج کے ماتحت نوآبادیات کی حکومت کی ایک یہ صورت 
ہے کہ جماعت مقسلنہ منتخب ہوتی ہے اور اس طرح نوآبادی کی نیابت کرتی 
ہے ء لیکن جماعت انتظامی ایک گورنر اور ایک مجلس عامله پر مشتمل ہوتی 
ہے ٭ اسے برطانوی حکام مقرر کرتے ہیں؛ اور وہ نو آبادیکی جماعت مقسلنهف 
کے سامنے جواب دہ نہیں ہوتی . اس کو ھ نیابی حکومت ٭ کہتے ہیں؛ اور 
برطانوی نو آبادیات میں سے اکثر جن کو اب ٭ ذمہ دارانہء حکومت کی برت 
حاصل ہے ؛ اس منزل سے گذر چکی ہیں . یہ ایک بہت ہی غیر ستقل قم 
کی حکرھت ہے ؛ کیونکہ ام منتخب جماعت عقّنه اور گورنر میں اختلاف 
ہوجائے تو ان کے اختلافف کو طے کرنے کا کوئی دستوری ذریعہ نہیں ہے ؛ 
اور اگ جماعت مقّنہ کو عالیات اور قانون سازی کے کل اختیارات حاصل 
ہوں تو وہ دستوری حکومت کو بسکار کرسکی ہے ۔ اس قسم کی دستوری 
گھتی کو سلجھانے کی صرف دہ ہی صورتیں ہیں : یا تو اسے شاہی نو آبادی 
کی حکومت کی طرف واپس کردیا جائے کہ اس حالت میں جماعت مقّنہ 
جو منتخب کی جگم نامزد ہوتی ہے ایسے ارکان پر مشتمل ہوتی ہے جو جماعت 
عاملہ کے ہم رائے ہو؛ یا ذمہ دارانہ حکومت کی طرف بڑھا دیا جائے . ایسی 
حالت میں ایک ایسا گورنر جسے برطانوی حکومت مقرر کرتی ہے اور جسے 
اس قلمرہ کی حکرمت برخاست نہیں کرسکتی ء جماعت عاملہ کے برائے نام 
آفسر اعلیٴ کی حثیت سے فرائض انجام دیتا رہتا ہے ء لکن اصلى اختیارات 
ایک وزارت کے قبضے میں ہوتے ہیں“ جسے قلمرو کی جماعت مقلله بنا اور 
بگاڑ سکتی ہے (٭برطانوی ہند کا نظام سیاسی٭ باب اول صفحہ ۲۸) 
چند سامح 
اگرچہ ندوی صاحب کی تحریریں عمواً غیر فصیح الفاظ ء نامانوس لمات 
عربی و فارسی کی ثقیل تراکیب اور تدع و تکلاف سے مبر اہیں ٴ ناہم کہیں کہیں 
ان سے تسامح ہوگیا ہے . مثلاً وہ بعض موقموں پر عربی ترکیہوں کو خالص عربی 
انداز میں یش کرتے ہیں جیسے : 
علی حال؛ طراوت و نضارتء ذو معنین الفاظء انسواج بحر مواجء 
مصمم الارادہ وغیرہ. 


نواے ادبء بی ۸ جنوری ۱۹٦۹‏ 


اسی طرح ان کے استعمال میں آئے ہوئے یہ الفاظ و تراکیب عل انظر ہیں: 

قریب اللرگ ء خفیف الحرکیوں ء غیر فطرتی جنگ ء ٭عدم تعمیل حکم کے 
وقت ٭ وغیرء 
خانمه : 

ندوی صاحب کی نث نگاری کی اٹھان بناتی ہے کہ اگر وہ لکھنا بند نہ کرتے 
تو اردو کے ایک صاحب طرز انشا پرداز ہوتے اور اردو نز کے سرمایہ میں ایک 
گراں قدر اضافہ ہوتا. گو وفات کے وقت وہ اپنی طبیعی عمر کو پہنيچ چکے تھے؛ 
لیکن ہمارے لے تو ان کے علمی و ادبی کارناموں کی حیات بہت مختصر رہی؛ اس 
لئے نظابر صاحب پر کی رائے ان کے بارے میں خصوصاً مقدمۂ رقعات عالگیر کو 
پڑھ کر یہی ہوسکی ہے : 


خوش در خشبد ولىی شعلهُ مستعجل بود 


نواے ادب ء ہمبشٹی ۳۰١‏ جنوری ۹۹ 


٭ شریف احمد 
ندوی صاحب اسماعبل کالج میں 


مئی ۲٥ع‏ کے ایک اتوار کی شام کو گھوڑ بندر روڈ ء اندھیری کے ایک 
وسیع و فراخ بنگلے کے برآمدے میں ندوی صاحب سے میری پہل ملاقات ہوئی ۔ 
بگلے کا احاطہ خاصا بڑا تھا؛ لیکن اصل عمارت بہت بڑی نہ تھی۔ در و یام سے 
ا.۔زہ ہوتا تھا کہ مکین‌کوئی صاحب ثروت تو نہیں لیکن ہا ذوق انسان ضرور ہے . 
اور حب برآمدے میں تکئے دار مونڈھے دیکھے ؛ تو محسوس ہوا کہ صاحب خانہ 
کا سان ہمبشی سے نہیںء شمالی ہند سے ہے . میں اور میرے عریز معنی عباسی , 
اُردو ہندی کے مشہور جرنلسٹ ابھی مونڈھوں کی ساخت اور ه پرداخت٭ پر 
( برداحت اس لئےکه بعد میں ندوی صاحب نے تایاکە مونڈھوں کے لئے پرداخت 
کی ہے حد ضرورت ہے ) غور ہی کر رہے تھے کە ایک بزرگ _ ملے ہوئے بڑے 
کر سے برآمد میں وارد ہوئے . عمر لگ بھک پچاس سالء سفید براقء 
چاندی کے تاروں کی طرح بال؛ تابدہ پیحانی؛ کتانبی چہرہ ء آنکھیں روشن ء تیر 
چنکیلی ء خاصا درار قد و قامتء گورا چٹا رنگ ء سفید " کرتے پاجامے میں ملبوس ء 
پاؤں میں کالا سلیپر . معلوم ہوا نجیب اشرف ندری یی ہیں. نجیب اشرف کا مفہوم 
تو میری سمجھہ میں آ گیا. ندوی کا کیا مطاب ہے ء بہت دن بعد میری سمجھہ میں 
آيا. بدوی صاحب اور مغنی صاحب کے درمیان خدا جانے کں کن موضوعات پر 
گعتگو ہوتی رہی . اپ متعلق میں صسرف اتی بات من سکاء داردو میں داخله 
ہوجائے گا . کالج “٭ کھلئے پر پہنچ جانا ء نگلے سے باہر نکلیے پر جن چیدوں پر میں 
نے بار ہار سوچا :وہ تھیں بدوی صاحب کا آنکھوں میں آنکھیں ڈال کر نہیں تو نظروں سے 
نطریں ملاکر بات کرنے کا اہداز اور بالائی ہونٹ جو متحرک ہوکر دائیں طرف کو 
خمیدہ ہو جاتا تھاء لیکن میں نے حلد ہی ال سے دل میں توبہ کی که یہ کیا اور 
کیسی بائیں مجھے یاد آ رھ ہیں. مجھے تو عالم کے علم کے متعلق سوچنا چاہئے . 


سے سناب شریف احمدصاحب امروبوی امہ اہ استاد ارہ انسفی ٹیوٹ آف پوسف گریجویف اسٹڈیرہ دیل یوپورسق: دھل 


نواے ادب ؛ ہملی پٹ جنوری ۹۰۹"' 


کالج کھلئے پر میں ندوی صاحب کے پاس پہچا. ایک چھوٹے سے کمرے 
میں ندوی صاحب بٹھے ہوئے تھے . میرے لئے آج وہ ایک محتلف انسان تھے , کالے 
موٹے فریم کا چشمہ ٠‏ نہایت دیدہ زیب ہلکا آسمانی سوٹ , سفید, سخت کار پر 
گہری نی لی ٹائی , میرے اللہ ! اردوکے پروفیسر ایسے ہوتے ہیں ؟ میں نے تو امروہہ 
میں اردو کے استادوں کو ملگچی شیروانی, بڑی مہری کے ہوادار پاجامے اور 
چہرے پر مسکینیت کے آثار آئے دیکھا تھا ۔ چار پانچ لڑکے اور اتی ہی لڑکیاں 
ندوی صاحب کی میز کے سامنے نیم دائرے کی شکل میں کرسیوں پر بٹھی تھیں۔ 
ندوی صاحب کچھ لکھنے میں مصروف تھے ۔ میں نے سلام کیا . نظریں اُٹھائے بنیر 
انھوں نے جوا دیا اور کہاء ٭آگئے آپ؟ یہ تمہارے ہی۔ اے آئرز اردو کے ساتھی 
ہیں . میں نے ذرا کسنے کے لئے انھیں؛ ٭ اقبسال کی خودی٭ پر ایک مضمون 
لکھیے کو دیا ہے . لکھہ ڈالئے آپ بھی .> میں یوں اچانک ٭ٴ کسےء جانے کے 
تیار نہ تھاء سٹپٹایا ۔ ندوی صاحب نے چشمہ اُتارکر نظرروں سے نظریں ملاکر دیکھا 
اور بہت جلد میں نے حسوس کیا کہ میرا قلم کاغذ پر اضطراری طور پر چل پڑا۔ 
میں نے سوچا کہ اس طرح کسی نے کاہہے کو مضمون لکھا ہوگا. لیکن آدھے گھنٹے 
بعد میں مضمون ختم کر کے قلم جیب میں رکھہ چکا تھاء اس لئے کہ ا میجیٹ 
نصاب میں شامل , آل احمد سرور کا اقبال پر ایک مضمون مجھے تقرییاً حفظ تھا. 
اب ندوی صاحب اپنے کام سے فارغ ہوچکے تھے . ہ یپنی چہ؟ سب لوگ لکھنے 
میں مشغول ہیں اور آپ که بساط ہوائئے دل پر تازہ وارد ہیں . ہوس ناے و نوش 
بھی فرما چکے ! ذرا دیکھیں توە سیری کاپی ندوی صاحب کے ہاتھوں میں تھی ء 
لڑکوں اور لڑکیوں کی نگاہیں مجھہ پر تھیں اور میری نگاہیں کھڑکی کے باہر کالج 
گارڈن کے گھنے درختوں اور پودوں میں ا جھہ کر رہ گئی تھیں . ہ ارے یہ ؛ەوناتد٥8‏ 1 
٥‏ خندۂ تیغ اصیل؛ ؛: گریہ ابر بہارء کیا ترکیبیں ہیں؟ مطلب بھی سمجھتے ہیں 
آپ یا یوں ہی لکھہ عاریں ؟٭ ندوی صاحب کا بالائی ہونٹ یہ کہتے ہوئے خیدہ 
ہوگیا تھا . میں نے گھپراہٹ میں ان ترکیبوں کا نہ جانے کیا اٹ شنٹ مطلب بتانا 
شروع کیا . لیکن بہت جلد مجھ پر کہلا کہ گویا میں سوتے میں بہک وہا ہوں 
اور اگر فوراً ہی خاموش نہ ہوا تو تغ اصیل میرا کام تمام کردے گی اور میں 
گریہ اہر کا باعث بن حاؤں گا. لڑکوں اور لڑکیوں کی نگاہیں سوئیاں بن کر میرے 


ےادبء بی ۲۲ جنووی ۱۹٦۱۹‏ 


سم میں أُر چکی تھیںء ندوی صاحب نے رجلر اُٹھاکر کہا ٭آپ کا نام اردو 
ز کے طلبہ میں لکھہ لوںا؟> میں نے پڑ بڑا کر کہاء ٭×جی ہاد! با 






ئے . ٭ ندوی صاحب نے بڑا بانکا سوال کیا. م٭آپ کا نام لکھ لوں اڈ / 
لھر لوں ؟٭ ٭ جی ' بالکلء سے میرا مطلب ہے ضرور ٠‏ 3 ٰ 
؛ بالکل ٭ کا یہ مفہوم آپ نے کون سی ڈکشنری میں دیکھا؟٭ بھی صاتے 


ں روپانسا ہوچکا تھاء تھوڑی دیر کی خاموشی کے بعد جو اُس وفقت میرے آئی 
ی طویل اور تکلیف دہ تھی ء ندوی صاحب نے اپنے پورٹ فولیو میں ا ا راج 22 
ں نے دیکھا کہ اُن کے سفیدء گوشت سے بھرے فراخ ہاتھھ میں گلگەمبرنگیر 
فیا تھیں' ٭ لو بھئی یہ تحمة درویش. ٭× 
لڑکوں اور لڑکیوں کے آزمودہ ہاتھ یکبارگی اُٹھے اور ثافیاں أُٹھا ل گگیں. 
پر سوچے سمجھے میں نے بھی ایک ثافی اُٹھالی ۔ 


یہ کالج میں: اسماعیل کالج میں میرا پہلا دن تھا . اسماعیل یوسف گالج ء 
ناص ہمبئی سے سولہ عیل کے فاصلے پر جو ایک نواحی مقام جوگیشوری میں 
اقم ہے. کالج کا احاطہ ریلوے اسٹیشن سے چند ہی قدم بعد شروع ہوجاتا ہے. ہر 
نچ ء دس منٹ کے بعد برقی ریل گڑیاں ہمبئی کی جانب سے طلبه اور اساتذہ کو 
نی ہیں. اور یہ ہجوم جب کالج کی طرف مل کر چلتا ہے تو ایک عجیب دلکٹا 
نظر ہوتا ‏ ہے. کالج کے صدر دروازے اور عمارت کے درمیان ایک چھوٹی سی بخنہ 
موک ہل کھانی ہوئی جاتی ہے اور زمین کی ۔طح بتدریج بلند ہوتی جاتی ہے 
مڑک پر تین ئیل٭ چار چار طالبِ علم قسدم ملائے جوق در جوق دونوں طرف 
سبزہ زار اکا کا درخت ؛ جھاڑیاں اور چھوٹی بڑی چٹانیں راستے میں داہنی جانب 
نرا فاصلے پر پوسٹل کی ععارت٠‏ کھیل کا میدان اور مسجد. کالج کی عمارت میں 
پہنچتے پہنچتے اچھی خاصی ورزش ہوجاتی ہے . ندوی صاحب بھی طلبہ کے ساتھ 
بہ ورزش بڑی خوش طبعی سے کرتے تھے . راستے میں جملے فقرے اور تبصرے؛ 
بلکہ حالات حاضرہ پر پورا تبصرہ کرتے ہوتے چلتے تھے۔ کوئی شخص: طالب علم 
ہو یا طالبہ: حی' کے رفق کار بھی ان کے جملوں٠‏ فقروں سے بچ کر نہیں نکل 
سکتا تھا . کوئی تحجب . کوئی ٹبیڑھ ٠‏ کوئی ہے ہنگم پن رفتار میں ہو یا گتار میں 
ندوی صاحب کے احاس مراح کو گدگدائے بغیر نہیں رہ سکتا تھا . یہی وجہ تھی 


ٌَ 


نواے ادب : بسبٹی ٢‏ جنوری۔ ۹4٦۸‏ 


٠ 
کہ ہجوم اُن سے خوش رتا تھا اور وہ ہجوم سے . تھوڑےے ہی عرصے میں یہ‎ 
حقیقت مجھ پر روشن ہوگتی کہ ندوی صاحب نہ صوف اپنے کال میں بلکہ پوری‎ 
یونیورسٹی میں مقبول اور نمایاں ہیں . اسماعیل کاج میں درس دیتے ہوئے انھیں آتی‎ 
مدت گزر گئی تھی کہ اکثر وہ کالج کی پوری تاریخ باتوں بلتوں میں کہہ سناتے تھے:‎ 
×سریوسف کے دل میں خدا نے قوم کا درد دیا. پراروں روہئے‎ 
جیب خاص سے دئے. ٹرسٹ قائم کیا . دوسرے اہل خیر بھی میدان میں أُتر‎ 
آئے. پھر . اس کام کو چوں کہ ہونا تھا اس لئے ڈاکٹل بذلرالوحمن جسا‎ 
لائق پرنسپل بھی مل گیا. بذل الرحمسٰن مرحوم نےء کہا جاسکتا ہے کہ اپنے‎ 
٭ابروؤں کے پسینے ٭ سے اس کھتتی کو سینچا ہے . اسماعلیوں (اور اس‎ 
سے أُن کی مراد اسماعیل کالج کے فارغ التحصیل طلبہ سے ہوتی تھی کیء‎ 
تت سے اب تک خاصی بڑی تعداد ملک کے عاولہ و صرضض میں پھیل‎ 
چکی ہے. اسماعیل کالج مہاراار میں ایک علیگڑھ ٭٤7 6 16 گا خواب‎ 
ہے. اب تم لوگ چاہے اسے ہوا میں تحلیل کردوء چاہے اس کی ٹھوس‎ 
تبیر پیش کرو ٭‎ 
اض کر وا کسی ہی فک پور اک اط و طز کو کا‎ 
ہوجانا ہے . ٥۵ء سے پیلے کے اسماعیل کالج کو میں نے نہیں دیکھا . لیکن ایسے‎ 
متعدد ہ اسماعیلیوں> کو میں جانتا ہوں؛ جنھوں نے اس مادر علمی کی آضوش میر‎ 
اپنے ذہن کے أُفق روشن کئے ہیں * پھر اُس وت تک ندوی صاحب اور دیگر‎ 
پروفیسر نقویء ڈاکٹر ظبیرالدین مدنی اور‎ ٤ اسانذہ (بامخصوص پروفیسر ڈار مرحوم‎ 
ڈاکٹ عالل جعفری صاحبان) کا وہاں وجود اُس عظیم عہد کا بلیغ سای ضرور تھا‎ 
جس کا ذکر اوپر کی سطور میں کیا گیا . شاداب ماحول میں بلندی پر کھڑا کالج:‎ 
جہاں سے بفور دیکھنے پر بحرعرب کے ساحل کی لکیر نظر آئنے؛ بھوی پری لائبریری‎ 
(جں کے حمۂ اردو کے جامع ہونے میں یقیناً ندوی صاحب کا ہاتھھ تھا) اپی اپنی‎ 
حدوں میں رہنے والے ذہین . اوسط درجے کے غضیء شریف اور شریر طالب علم‎ 
: نہ پڑتال نہ مظاہرے +؛ نہ گیراؤ ادبی علمی معرکے اور ہ فتوحات‎ ٠ اور طالبات‎ 
چھوٹے موٹے اسکینڈل اور رومان طلبہ کی یوئین کے خوش گوار پنگامے. پھر پوسٹڑ‎ 
کی ایک الگ دییاء نت نی مجلسیں؛ انجمنیں؛ آئے دن کے انتخابات ء وارڈن نقوہ‎ 


کی سخت لیکن شفیقر نگوانی. کیا زندگی تھی اوہ کیا اُس کے شبد و ریز! 
کسی بھں علمی اداوے میں تمام اسانذم یکا طور پر مقبول اور لاق و 
ری ہوتے . اسماعیل کالج بھی اسی باب میں کوئی استٹنا ‏ تھا. تاہم اُس وقتہ 
ادارے میں کی اساتفہ اپنے اپنے مضامین کے ماہر جمع ہوگے تھے . غالاً 
صاحب اس حیثیت سے منفرد تھے کہ ان کی شخصیت بڑی سر اثر اور دانواؤ 
اور سب سے بڑھ کر یہ کہ وہ ٭آن٭ رکھتے تھے . اس آن نے انھیں مقبول 
مننازعه فِه ( لدلاب۷ ۰مادہ") دونوں بنا دیا تھا. آن کچھ اپسی ہی چز ہے که 
جلو میں قبول عام اور اختلاف راے لے کر چلق ہے ۔ 

ندوی صاحب 'پنے رفقاے کر کے حلقے میں ہوں یا طلبه کے ١‏ اور طلبه اُردوہ 
ك کے ہوں یا دوسرے مضامین کے . سلم ہوں یا غیر مسلم؛ وہ ہمیشہ مرکز 
ہوتے تھے۔ ذہات ‏ حافظہ اور شیرینی گفتار اُنھیں قدرت سے ودیمت ہوئی تھی۔ 
ل اور طویل مطالمے نے ان کی فکر و نظر میں بڑی وسمت ایدا کردی تھی . 
جہ تھی کہ وہ جں محفل میں پہنچتے تھے میر محفل بن جائے تھے . خضاطب 
٭سی کے لے وہ موقع موقع سے اُردو اور انگریری کے علاوہ گجراتی اور 
ك بھی ہول لیتے تھے اور گفتگو کو ػّر وقار بنانے کے لئے عربی و فارسی کے 
حوالہ جاتہ بھی استعمال کرتے جاتے تھے پھر موضوعات کی کوئی شرط یا بندش 
7 وہ ٹھوس اور دقیت علمی موضوعات سے لے کر موسم ٠‏ فلم؛ فیشن اور اثیا× 
لرانی پر ہے کان گفتگو کرسکتے تھے. اُن کی بانودا میں گلوں کی خوشیو تھی۔ 
اسماعیل کالج کی علمی ؛ ادی اور تہڈیی سرگرمیاں؛ جب تک وہ الج سے 
رے. أُن کے دم سے تھیں. صرف اسٹیج پر اُن کا موجود ہونا اس امر کا 
تھا کیہ جلےہ خشک اور رسمی نہیں ہوگا . مہعان شاعر؛ ادیب یا دائش ور کا 
ود انتے غیر رسمی اور د لچسپ انداز میں کراتے تھے کہ خود مہمان کو (کبھی 
اپنی عادت کے خلاف) د چسپ ہونا پڑتا تھا ۔ ایک بار علامه عبدالعزیز مبمن 
٭ بہت ٹھوس ٭ علمی تقریر کرنے والے تھے۔ ندوی صاحب نے تعرفا فرمایاء 
مہ بڑا حاوی لفظ ہے اس میں مفاہیم کی بہت سی سطحیں سمٹ آئی ہیں۔ 
مم یہ بھی ہے کہ علامہ سمجھتا ہے کہ میرے مخاطب کون ہیں . ان کا ذہی 
عی لمبائی؛ چوڑائی رکھتا ہے . ممزز حاضرین ٠‏ آپ کو پرگز پرگر گھرانے کی 


نواے ادب ہ بممئی "۲" جنوری ۱٦۹‏ 


ضرورت نہیں ہے . علامہ ممن آپ کی (اور میری بھی) لمبائی چوڑائی بہت آچ 
طرح جانتے ہیں ۔ آپ ان کی تقریر سننے کے بعد مجھ سے اتفاق کریں گے کہ 
عزیر بھی ہیں اور میمن بھی ٭ مجھے معلوم نہیں کہ تقریر سننے کے بعد سامعین : 
ندوی صاحب سے کس حد تک اتفاق کیاء لیکن خود علامہ مبمن پر یہ اثر ہوا 
انھوں نے ایک دقبق اور کلامی موضوع کو پانی کرکے رکھ دیا۔ 
ایک بار انھوں نے فلم اداکارہ نسی کو یوں تعارف کرایا : 
٭ حضرات . لوگ اه و قاتتے ضا ا 
صرف بہ یاد دلانا چاہتا ہوں کہ آگرے کو اکبرآباد بھی کہتے ہیںء اس 
اکبر آباد نے ہمیں تاج محل دیا ہے. نظیر اکبرآبادی دیا ہے اور ہماری آج 
کی مہمان نمی کو دیا ہے۔ یعی تعمیر شاعری اور اداکاری آگرے کی دین 
ہے. اور یہ اللہ کی دین ہے کە نمی آج ہمارے درمیان موجود ہیں..٠.٭‏ 


بات سے ہات انھیں خوب پہدا کرنا آئی تھی ۔ وہ مرادفات اور مناسبات 
بھی خوب استعمال کرتے تھے. یہ دوسری بات ہے کہ اس میں کبھی کبھار غیں ممند 
ہوجانے تھے . 

اُنھیں شدید احساس تھا کہ ہندوستانی سلمانوں کی جں نسل سے أُن کا تما 
تھا وہ بڑی نیزی سے ختم ہورہی تھی اور اُس کی جگہ جو نسل لیے رہی 5< 
اُس سے وہ ماپوس تو نہ تھے لیکن مطمئن ضرور تھے .وہ خود پابند وضع او 
اخلاقی اقدار کے قائل تھے اور دوسروں کو بھی انھیں صفات سے تصّف دیکر 
چاپتے تھے۔ پر جمعہ کو اُهھیں دو پی؛ سفید ہے داغ شیروانی اور چوڑی دار پاجامم 
میں پایا گیا. وہ کالج کی مسجد میں نماز پڑھنے جانے نو طلبہ کا ایک جم نفیر 
کچھ ان کی اور کچھ اللہ کی خوشنودی کے لئے راستے میں أُن کے ساتھھ ہوجا 
ہس میں چاہے پانچ طالب علم ہوں یا پچیسں؛ اگر ندوی صاحب موجود ہوتے تو پھ 
سب کے ٹکٹ وہی خریدتے اور باصرار خریدتے . عیدین کو وہ مسکرانیے چیرع 
اور مشتاق ہاتھوں سے آنے والوں خیر مقدم کرتے . دو کیلے؛ ایک الانجی اور ایک 
عطر کی پھریری سے تواضع کرتے اور پھر ایسی بات چھیژ دیتے کہ نے والی 
کو مکانہ نہیں تو زمان کا احساس یقیاً باقی نہ رپتا تھا ۔ وہ نہ شاہ غرچ تھے : 


نواے ادبء ہمبّی "٥|٠‏ جنرری ۱۹٦۹‏ 


نک ان کے گھر اور گھر کی چیزوں کو دیکھ کر یہ اندازہ ہوتا تھا کہ یہاں 
ایسا آدمی رہتا ہے جو زندگی اور زندگی کی نعمتوں کا احترام کرتا ہے . 


دحیوان ظریف٭ سلی ماروں کے صحلے کے مرزا نوشه ہی نہیں تھے؛ ندوی 
صاحب بھی تھے. مرزا نوشہ کی طرح مبدائے فٍاض نے ندوی صاحب کے دل و دماغ 
میں بھی ذہانت و فطانت ؛ ذکاوت و فراست ٠‏ طلز و مزاحء بذلہ سنجی اور حاضر 
جوابی کی بجلیاں یس کر بھر دی تھیں. اُس پر مستزاد ان کی ػٗر اثر شخصیت. 
اُنْ کا تعلق افرا سیاب سے نہ تھا. نہ وہ ماوراہ النہری تھے . لیکن نجیب الطرفین 
ضرور تھے. اکثر کہا کرتے تھے ٭ نجیب اشرف کا مطلب سمجھتے ہو؟ اچھا ڈکشنری 
لاؤ. مگر تم کیا لاؤگے کہ تمہارا تعلق کاہلوں کی سدا بہار نسل سے ہے . نجیب 
اشرف کا مطلب ہے نجیب الطرفین ہ انھوں نے مشرقی تعلیم بھی پائی تھی اور مغربی 
ھی بعت و ااق نے ان گے اناد اور أن کا تعلق تو طیقے کی اویریٰ 
پرت سے رکھا تھا. غالباً انھیں عوامل نے اُن میں ایک ہلکی سی انا کی ہر .پینا 
کردی تھی . (انا اور آن میں کتا قرپی رشتہ ہے )١‏ اس لہر کو اُن کے یہاں کبھی 
شدید نہ پایا گیا. اگر یہ لہر شدت اختیار کرتی تو ندوی صاحب صرف عالمء عحقق 
اور نقاد ہی نہ ہوتے بلکہ فن کارء تخلیقی فن کار بھی ہوتے ۔ اس لہر نے انھیں ایک 
بہت بڑے حلقے میں محبوب کردیاء اور ایک چھوٹے سے حلقے میں صرف ٭ محترمء> 
بنا دیاء 

میں شروع شروع میں اس لہر کی حرکت اور معنویت کو نہ سمجھہ سکا. 
چنانچہ کلاس میں میرے اور ندوی صاحب کے تعلقات کی بسم الہ ہی غلط ہوگئی۔ 
وہ نە جانے کیوں کر مجھے کمیونسٹ اور ترقی پسند سمجھا یٹھے اور میں انھیں 
مرزا نوشہ سے زیادہ اکبر الہ آبادی کا قریی پڑوسی سمجھنے لگا . نتیجہ ؟ کلاس میں 
آئے دن کی بحث. 

ہ٭ ترقی پسندوں نے اردو ادب میں تخریب برپا کررکھی ہے۔ ٭ وہ کہتے. 

د اس تخریب میں ہی تعمیر چھی ہے۔ ۷ میں کہتا۔ 

٭ترقی پسند ادب علاج الفربا ہےٴ٭ وہ کہا کرتے . 

×اس قوت شفا سے دنا کا کوئی بڑا ادب خالى نہیں. ٭ میں کہا کرتا۔ 
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اور لطیفے کی بات يہ ہے کہ جو اصلاحیں اور ترکیہیں میں استعمال کرتا تھا 
ا کے محیح معی سے بھی واقف نہ تھا. لیکن ندوی صاحب بھرے کلاس میں 
جھی سے سوال کرتے تھے. اس لئے میرے لئے جواب دینا صحیح یا غلط . ضروری 
ہوگیا تھا . میں خاموش رہتا تو وہ کہتے : ٭ ہیں ء ادیب شہیر چپ ہوگئے. ادیت شہیر 
وہ مجھے آخر آخر تک کہتے رہے؛ جب کہ آج تک نہ میں ادیب ہوں اور نہ شہیر 
یه مجھے بہت دن بعد معلوم ہوا کہ صرف جھی سے سوال کرنا ندوی صاحب کا 
٭ لف خاص٭ تھا جو مجھ پر تھا. اور گرمی محفل ندوی صاحب کے حامة مزاح 
کا محض ایک روپ تھی . اسی طرح انھوں نے مجھے اتی اور ایسی کنابیں پڑھنیے پر 
مجبور کردیا جو میں شابد کبھی نە پڑھتا۔ ان سے کسی لفظ کے معنی معلوم کرتا 
تو وہ کہتے ٭ میں نے تمام الفاظ کے مسنی کا ٹھیکہ نہیں لے لیا ہے . لائبریری 
تشریف لے جائے اور لضفت میں معنی دیکھئے . ٭ اور پھر وہ دن میں دو تین بار 
لائہریری کی طرف دوڑائے اور پوچھتے ٭ کیا معنی ہیں؟ ذرا ہم بھی سنیں. > پلی 
مضزل سے نچے لائویری تک یہ دوڑ کھل جاتی. لیکن اس طرح بہت جلد لفت 
دیکھنا آ گیا اور معلوم ہوا کہ لغات کی بھی ایک الگ دنا ہے؟ٴ انانی دا کی 
طرح شفیق اور سختء پری بھری اور بنجرء منکلم اور خاموش . 
ندوی صاحب نہایت وسیحالمطالعه واقع ہوئے تھے . متعدد زبانیں جانتے تھے 
تحقیق ان کا خاص میدان تھا . دکئی اردو پر اُھیں خبرہی نہیں نظر بھی حاصل تھی ۔ 
تاریخ اور بالحصوص اسلامی تاریخ سے اُنھیں گہری دلچسی تھی. اہم اور غیر اہم 
سنین, اُنہیں حیرت انگیز طور پر یاد ری تھیں لیکن اشعار پڑھتے وقت وہ اک 
اپنی طرف سے تحریف یا تصریف کردیا کرتے تھے . کلاس میں اصل موضوع پر 
کم لیکن متعلقہ موضوعات پر اس طرح پولتے تھے کہ بہت سی کتاہوں کے مطالمے 
سے ء سننے والوں کو ہے نیاز کردیتے تھے . ان کا مقصد یہ تھا ہی نہیں که ان 
اور ہی ۔اے کے طلبہ کو درس دیں۔ وہ ریسرچ کرنے والے طليہ اور علماء کی 
رہنعائی کے لئے بنے تھے . 
ندوی عاحب اُن اساتذہ میں سے تھے جن کی خہانت ,. قابلیت اور لم و 
فنل , اُن کی شہرت اور مقبولیت کو پر لگاکر اپی درس ‌گاہ سے دور پر صغیر 
ہند و پاک کے اطراف و جوانب میں لیے جاتا رہا ہے . لیکن کالج میں ان کے 
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گردا گرد عظمت و ہرگزیدگی کا ہاله بھی رہا ہے اور اس پالے کو شک کی نظروں 
سے دیکھنے والوں کا ایک محدود حلقہ بھی رہا ہے . گذشتہ سطور میں ندوی صاحب 
کی شخصیت کو اسی لئے اوت۷ :٥وہ‏ کہا گیا ہے ۔ خود ندوی صاحب کو اس 
کا احساس تھا اور وہ کہا کرتے تھے : × کچھ لوگ مجھے اس لئے پسند نہیں کرتے 
کہ میں سچ بولتا ہوں اور سچ بڑا کڑوا ہوتا ہے ٠‏ ٭ لیکن وہ باوجود اپنی ذہانت اور 
علم و فضل کے ایک انسان تھے . اُن تک نہ قِس کی روایت ہنچی تھی اور نە 
منصور کی. وہ ایک نارمل انسان تھے . ہمارے آپ کے زمانے کی بوالمجبیوں اور 
تضادات سے وہ بھی معرا نہ تھے . ندوی صاحب مرگ جھے مرنا ہے؛ میں نے 
ندوی صاحب کو سچ سے گریز کرتے ہوئے بھی دیکھا ہے. میں نے ندوی صاحب 
کو ایسے ترقرف و ال این برلا جات تا غافرق رو وکا ےو کے 
یہ بھی دیکھا ہے کە ٭روشنی طبع٭ مخاطب کو پریشان اور خفا کر رہی ہے ؛ اور 
ان کو اجساس نہیں . اور خدا مجھے معاف کرےء کبھی کھی تو یہ مسوس ہوا 
ہے کہ اُنھیں صورت حال کا احساس ہے اور اس میں اُنھیں لعطف حاصل ہو رہا 
ہے . پھر طنز و مزاحء؛ تحریر میں ہو یا تقریر میںء یوں بھی ہے حد نازک اور 
٭پر خطر کام ہے. کالج کے زمانے میں مجھے یاد ہے کہ ندوی صاحب کے طنریات 
و مضحکات کبھی کبھی زخم کو ہے مرہم چھوڑ گئے ہیں. زخم خوردوں نے اپنا 
ایک حلقه بنالبا. اور یوں ندوی صاحب [وہہ ہیام بن گئے . ان کے چند 
ہے حد ذہین ساتھی ٭ ان کی مقبولیت کو مشکوک نگاہوں سے دیکھتے تھے . أن 
کے متعدد باہوش اور ہونہار شاگرد از خرد ان کے پاس نہ جاتیے تھے . پرچند کہ 
خیال خاطر احباب کے ٭گر سے وہ واقف تھے ؛ نا ہم ایسے آبگینے تھے اور کئی 
تھے ؛ جنھیں ٹھیں لگ کر رہی. شاید یہی وجہ تھی کہ باوجود اپنی ذہات اور 
علم و فضل کے ٠‏ ندوی صاحب ٹھوس علمی اور ادبی کام کرنے والوں کی کوئی 
لیم نہ بناسکے . 

رٹائرمنٹ کے وقت کالج میں ندوی صاحب کو ایک شاندار اور یادگار الوداعیه 
دیا گیا. پا کھچاکھچ بھرا تھا . پہلے دوسروں نے تقریریں‌کیں اور پھر ندوی صاحب 
نے -_ مجھے یاد ہے کہ انھوں نے اپنا نہایت سخت ٠‏ یدردی کی حد تک , احتساب 
کیا. ان کی آواز میں اعتماد تھا ٠‏ لہجے میں خلوص کی کهھٹنک٠‏ 
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×. ...یہ میرا کالج ہے . میرا بناڈ اس کا ہے؛ میرا بگاڑء ءیرا سے میں نے 
اپنی زندگی کا بپترین اور طویل وقت یہاں گذارا ہے ۔ میں نے یہاں نت تے خواب 
دیکھے ہیں . خواہوں کی تعبیریں ہائی ہیں. میری شخصیت کی تکمیل یہاں ہوئی ہے 
یہاں کی شادابیء تازگی اور روشنی میری رگوں میں خون بن کر دوڑ رہی ہے ۔ 
میں ُبھلانا بھی چاہوں تو اس درس گاہ کو نہیں "ُبھلا سکنا. بندہ بشر ہوددا؛ بہتوں 
کو خوش کیا ہوگا: بہتوں کو ناخوش . میں اپنے ناخوش دوستوں سے درخواست 
کروں گا کہ وہ میری کمزوریوں کو معذوریوں پر محمول کریں اور درگذر کریں کهە 
یہ صفات خداوندی میں سے ایک ہے٠‏ ٭ 

اور جلسہ ختم ہونے کے بعد میں نے دیکھا کہ وہ اپنے کمرے میں بیٹھے 
تا دپر آنسوؤں سے اپنا رومال تر کرتے رہے . 

کالجم کی ملازمت سے سبکدوش ہونے کے بعد بھی وہ کالج کا ذکر ہیعه 
اپنائیت کے گہرے احساس کے ساتھھ کرتے رہے ۔ 

وہ پڑے خوش مزاجء زندہ اور توانا انسان تھے . اُنھیں دیکھم کر معلوم 
ہوتا تھا کہ : خوش ہاش دمی کہ زندگانی ابن است٠‏ کا صحیح مفہوم کیا ہے . اُن 
کی زندگی بظاہر بڑی پر سکون اور شگفتہ معلوم ہوتی تھی؛ لیکن جن لوگوں نے 
اُنھیں قریب سے دیکھا ہے ٠‏ انھوں نے یہ بھی دیکھا ہے که أُنکی زندگی میں بڑے 
بڑے زارلے اور طوفان آئے ہیں جن کا عقابله انھوں نے مردانہ وار کیا ہے . شاید 
ان کا سب سے بڑا پتھیار أُن کا سدا بہار مزاح تھا جس میں طبر اور ظرافت کے 
عناصر بھی شامل تھے . ارضی یا سماوی آفات ہوں ٠‏ اپنوں کی ملامت ہو یا غیروں 
کی دلآزاری؛ وه سب حملوں کو مزاح کی ڈھال پر روک لتے تھے . مسکراہن 
سے آنسو تک کتا کم فاصله ہے ؛ شابد وہ اس سے خوب واقف تھے ۔ 

اُنھوں نے بڑی بھرپور زندگی گذاری . انھوں نے زندگی کا احترام بھی کیا 
اوزاائن کے ان بھی کیا. پھر سب سے بڑی بات یہ ہے کہ اپنیے آن گنت 
دوستوں اور شاگردوں کے لئے ایک ٭ا۵اتہ۷ م1 انسان کی مثال چھوڑ گے . 

اُن میں ایک سمچے عالم کی روح تھی . ان کا علم زندگی اور انسانیت سے 
کٹا ہوا نہ تھا . باوجود مذہبیت کے گہرے احساس کے ٤‏ وہ کبھی عاورائی نظر نہ 
آئے . أُن کی زبان کبھی کبھار تید اور کٹیلا جملہ ادا کرسکتی تھی ء لیکن ان کا 
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قلم ہمبشه معندل اور سلامت رو رہا. زبان و ادب تہذیب ومعاشرت کے معاملات ؛ 
و مسائل پر جتنا اور جیسا ان کا مطالعہ اور مشاہدہ تھا؛ اس کی نسبت سے کہا 
جا سکنا ہے کہ انھوں نے نہ لکھنے کیے براہر لکھا ہے . کاش! کالج سے فراغفت 
پاکر اردو ریسرچ انسٹی ٹیوٹ میں بھی انھیں ٭ فراغتء مل سکی ہوتی . انسفی لیوٹ 
میں آٹھ ؛ دس سال انھوں نے جوالا مکھی کے دہانے پر گدارے جس کی ایک الگ 
داستان ہے . تا ہم انھوں نے جتنسا بھی لکھا ہے ء پوری ذٌمے داری ؛ انہماک بلکہ 
استغراق کے ساتھ لکھا ہے . 

ذرا سوچئے تو سہی؛ اننے وسیع و عریض ملگ کے دانشکدوں اور درسگاہوں 
کی اونچی کرسیوں پر یٹھنے والے ء اردو زہان و ادب کی تحقیق و تنقید سے معلق 
کتنے آدمی ہیں جو سیاست کی جوڑ توڑ سے آرو گردانء منصبِ و منفعت سے 
ہے پرواء نع و طرر کی میران سے ہے خبرء خاموشی سے اپنے کام میں مشغول 
ہیں. ندوی صاحب اس خود دینی اقلیت میں سے ایک تھے . پیردانا بھی تھے اور 
دوستوں کے دوست بھی علم و فضل٠‏ نکنہ دانی اور نکتہ سنجیء زندہ دل اور 
ٹافی کا ساتھ بہت کم ہوتا ہے . ندوی صاحب نے یہ ساتھ کر دکھایا . بظاہر یہ بات 
فلت اکر بای کی فوھھ مو و 


نواے آدب ؛ ہمبئی 7 ۰‫ عنوری ۱۹۹۹ 


* ۶ل جواد زیدی 


نجیب اشرف ندوی ۔۔ ایک تائر 


بہت سے لوگ ایسے بھی ہوتے ہیں جن کی شخصیتیں دور سے بہت دلکش 
اور جاذب توجہ معلوم ہوتی ہیں لیکن قریب سے دیکھنے اور پرکھنے کے بعد کچھ 
وہ عالم ہوٹا ہے جو سرد و گرم زمانہ دیکھنے کے بعد کچے مکانوں کی باہری دیواروں 
گا. اس کے برعکس تھوڑی سی ایسی بھی ہستیاں ہیں جن کو جتنا ہی قریب سے 
دیکھئے أُن کی دلکشی اتی ہی بڑھ جاتی ہے . جیسے کسی ماہر مصور کے البم 
کیے اوراق الٹیے جائیے تو پر صفحے پر رنگ و نور کا نیا عالم نظر آتا ہے اور 
مصوری کی تہ دار اور پہلودار شخصیت اور فن کے کے مظاہر ابھرتیے رہتے ہیں۔ 
نجیب اشرف ندوی کا تعلق آخری طبقے سے ہے ۔ 

نحیب اشرف صاحب مجھ سے بہت بڑے تھے. پندرہ سوا برس کی بڑائی 
چھوٹائی تقریباً ایک نسل کا فرق بن جاتی ہے . پھر میں نے اُن کو دیکھا بھی نہیں 
تھا. ہاں ٭ زمائہ ٭ کاور ٭ معارف ٭ اعظم گڑھ ہ الناظر٭ لکھؤ ہ جامعۂ دلی ٭ ہئیرنگ 
خیال ٭ لاہورء ٭ ہماییوں ٭ لاہور وغیرہ میں اُن کے مضامین دیکھے تھے اور ان کی 
ایک کتاب ہ رقمات عالمگیر ٭ پڑھی تھی . وہ کچھ دنوں ٭ ندوۃ العلماء ء اور ٭ معارف> 
سے واہ۔تہ تھے اور اس وجہ سے مجھے أُن سے ایک بالواسعلہ رط ہوگیا تھا کیونکہ 
دونوں ہی شبلی نعمانی کی یادگاریں ہیں اور مجھیے علامہ شلى سے ایک خاص فکری 
اور روحانی علاقہ ہے . اس سے بھی قسوی تر تعلق یہ تھا کہ نجیب اشرف ندوی 
مرحوم بھی جنگ آزادی کے جانسازوں میں تھے , پائی اسکول اور نی۔ اے فرسٹ 
ڈویژن میں پاس کرنے کے بد انھیں اُسی راستے پر جانا چاہئے تھا جس پر 
ہ پی سی اس مہ اور ٭ آئی سی اس ٭ قسم کے افراد جایا کرتے تھے . لیکن وہ ابھی ہی. اے 
کے آخری سال میں تھے کە ترک موالات کی تحریک زور شور سے اٹھی اور آنھوں 
نے یہ کہ کر تعلیم ترک کردی : 


"٭* جتاب عل عواد صاحب زیدی امہ اہ مصنف آپ سے علئےء ذکر فی وقرہ, --- 


نواے اآدب ہ ہمیشی 6٥‏ جنوری ۱۹٦۹‏ 


درین دریاےے ہی پابان درین طوفان موج افزا 
سر افگدیسےمء بسم الہ جریہا و مرامہا 

جب ذرا تحریک دھم پڑی تو یہ پھر تعلیم کی طرف مائل ہوئے۔ اس پہنی 
یگانگت کی وجہ سے ان کی طرف دل کا کہنچنا فطری تھا . اور یقین ا میں ان سے 
بہت پہلے مل چکا ہوتا لیکن آج جو اتنی اطلاعیں میں نے آپ کے سامنے بکھیردی 
ہیں یہ سب مجھے ایک ساتھا نہیں ملیں بلکہ قطرہ قطرہ جمع ہوئی ہیں جیسے جیسے 
قربتوں کا احساس ہوتا گیاء ان سے ملاقات کی آرزو شدید تر ہوتی گئی . لکھاؤ اور 
ہمبئی کا فاصلہ بیچ میں حائل تھا اور سیاست و طالب علمی کی مصروفیتیں راستہ 
روکے ہوئے تھیں. آخر اسی سیاست و طالب علمی کی بدولت میرا ہمبئی میں آنا 
ہوا اور میں پتہ پوچھتا ان تک پہنچ گیا۔ 

سچ کہتا ہوں کہ پہلی نظر میں یقین نہیں آیا . < ندوۃالملما ٭ ارہ دارالممنفین ہ 
کے مصاحول سے میں کسی ایسے شخص کا تصور واہستہ ہی نہیں کرسکتا تھا جو 
ہے ریش و بروت بھی ہو اور سوٹ میں ملبوس بھی . دل نے کہا کہ ٭ جناب زیدی 
آپ کسی دوسرے نجیب اشرف ندوی تک تو نہیں پہنچ گئے ؟٭ آزمانے کی خاطر 
میں نے ٭ رقعات عالمگیر ٭ کا ذکر چھیڑا . گفتگو سے اندازہ محیح نکلا ؛ ظاہر کا 
تصور غلط تھا حضرت سعدی نے جو تنبیہہ کی تھی کہ پر گوشے کو خالی نہ سمجھو 
کہیں وہاں کوئی شیر چھپا نہ یٹھا ہو۔ مجھے اس وقت رہ رہ کے یاد آدہی توں . 

پہلی ملاقات میں تھوڑا ہت تکلف نا گزیر ہے . اس گفتگو کا آغاز بھی اُسی 
ابتدائی تکاف سے ہوأ . لیکن بہت جلدندوی صاحب نے ×٭تکلف برطرفء والا انداز 
اختیار کرلیا. میں بزرگوں کے معامللے میں جذبانی بھی واقع ہوا ہوں اور روایی 
بھی . شاید اس کا سہب یہ ہو کہ میں بچپن پی میں باپ کے سای عاطفت سے 
حروم ہوگیا تھا. بررگ کے قریب جاکر میرے دل میں بے پنضاہ عرت و عبت کا 
جذہہ ابھر آتا ہے اور میرا انداز خاصا فنویانہ ہوجاتا ہے . کسی حد تک یہ کیفیت 
اب بھی باقی ہے جب کہ خود میرے بال سفید ہوچکے ہیں. اور میں بفضلہ کئی 
بچوں کا باپ ہوں. میرے بچے مجھہ سے مساویانہ برتاؤ کرتے ہیں کیونکہ میں نے 
اس کی کوشش کی ہے کم ان میں خود اعتمادی کا جذہہ ہو۔ وہ سب بھی بزرگوں 
کی عرت کرتے ہیں . لیکن اپنے خیالات کے اظہار میں آزاد ہیں اور عزت کو 


نراے ادب ء ہمبٹی ۲ ‫ جنوری 0'۹ 


فدویت میں تبدیل نہیں ہوئے دیتے ۔ یہ ایک نسل کا قفرق ہے . تمام اوتیں کرنے 
کے باوجود مجھہ میں ہزرگ پرستی کا جذبہ بہت قوی ہے . ندوی صاحب سے آخر 
وق تک میں نے بزرگی اور خوردی کا رشتہ باقی رکھا. مگر خود انھوں نے مجھ 
سے ایک دوست جیسا برتاؤ کیا اور مساوات برتتے رہے . 

پہلی ملاقات کے وقت میں طالبِ علمی کی منزل سے باہر نکلنے والا ہی تھا 
لکھنے پڑھنے کا شوق بچین سے تھا . اور کبھی کبھی میرا کلام اور مضامیں اخبارات 
و رسائل میں شائع ہو جایا کرتے تھے . لیکن میں کسی بزرگ ادیب سے ہ وہ بھی 
ندوۃالملما اور دارالمصنفین جیسے اداروں سے وابتە اور ہمبئی جیسے در أدادہ شہر 
میں عقیم ادیب سے یہ توقع نہیں رکھتا تھا کە اُس نے میری کوئی چیز پڑھی ہوگی 
ندوی صاحب سے یہ معلوم کر کے خوشگوار استعجاب ہوا کہ انھوں نے میری بعض 
چیزیں پڑھی ہیں . یہی نہیں بلکہ وہ میرے کئی ترقی پسند ساتھیوں کے بارےےہ میں 
جچی سی رائے کا اظہار بھی کرسکتے ہیں _میرے بارے میں موصوف نے جو کچھ 
کہا اُسی کا اعادہ خود پرستی پر محمول کیا جائے گا, لیکن میں نے یہ ضرور محسوس 
کرلیا کہ نجیب اشرف صاحب کے ذہن و فکر کے تمام دریچے وا رکھے ہیں کە 
تازہ ہوا آتی رہ ء یہ مطالمیے میں ہمہ گیری کا حوصلہ رکھتے تھے ۔ 

اس کے بعد جب بھی بمبئی جانا ہوتا اُن سے ملنا یں اپنا فریضہ جانتا ۔ 
پربار میں اس احساس کے ساتھ واپں ہوتا کہ ہماری ملاقات سرسری نہیں ہے 
بلککە ہم ایک دوسرے کو بہت قریب سے جانتے ہیں. رقہ رفته فطرت کی تریں 
کھلتی جاتی تہیں . کثرت مطالعہ اور ذوق تحقیق کے ساتھم ساتھ اُن کی طاعی شگفتگی 
کے جوہر مجھ پر نمایاں ہوتے جاتے تھے . اُن کی معصوم مسکراہٹ کی دھیمی 
روشق أُن کے کمرے کو ہر وقت جگمگاتی رہتی اور أن کی مترزنم آواز خلوص کے 
پھول برساتی رہتی . انھیں جب سے یہ پتہ چلا کہ اعظم گڑھ سے مجھے بھی دور 
کی نسبت ہے , اُن کی شفقت کچھ اور بڑھ گئی اور ان کے خلوص کی دلکشی 
کچھہ اور نکھر آئی ۔ 

میں جب خلوص ؛ بزرگانہ مساوات اور خوش طبعی کی باتیں کرتا ہوں تو 
مجھے يہ احساس سناتا رہتا ہے کہ یہ سب گذرے ہوئے دور کے افضانے ہیں اور 
ایک مٹتے ہوئے نظام زندگی کی کہانیاں . لیکن ان کا نگاہوں کا پیوست ہوجانے 


نواے ادبء بمبشی ك۳ جنوری ۱۹۱۹ 


والا حسن اور دلوں میں در آنے والی کیفیت یقینا افسانة عاضی نہیں ہے . یہ کیقیت 
ہج راو لے ریچ کی سی او سے یی مر ہی کی مکا یرہ کے 
پائے کمبخت تو نے تو پی ہی نہیں. اس میں شک نہیں کہ وہ باقیاتالصالحات میں 
تھے . ایسا نہیں ہے کە اب صلاح و کی کے دروازے بند ہو گئے ہیں. لیکن اب 
ویسی صلاح و نیکی دیکھنے میں نہیں آئیے گی حو ان یاران رفته میں تھی . 

اب سے دو کوئی برس پہلے عیرا تبادلہ ہوا اور میں مستقل قیام کے خیال سے 
بمبئی پہنچا . ظاہر ہے کہ جن چند لوگوں سے اولین فرصت میں ملاقات کرنے کا خیال 
آيا أُن میں نجیب اشرف ندوی سر فہرست تھی . اب ان پر بڑھپے کے آثار زیادہ 
نمایاں تھے ؛ یعنی بال زیادہ پیک گئے تھے وہ دوڑ بھاگ کی زندگی کے بجائے 
حلقه درس و ذکر کی سی گوشہ نشینی کے قریب آ گئیے تھے . پھر بھی وہ خاموش 
پٹھنے والوں میں نہیں تھے ہعیش کچھ نہ کچھ سوچتے اور کرتے رہتے تھے . أُن 
کے پاس آنے جانے والوں کا ایک تانتا بندھا رہتا. !نا میں اُن کے ہم سن بھی 
تھے اور خورد بھی اُن کے ہم مشرب بھی تھے اور باغی بھی. استاد بھی تھے اور 
طالبِ علىم بھی . باہر سے آنے والے ارہاب علم و فضل بھی اور کچھ غرض کے 
بندے ھی . وہ سب سے خندہ پیشانی سے ملتے . ہر ایک کا کام کرنے پر آمادہ 
رہنے اور پر ایک یہ سمجھتا کہ ندوی صاحب اُمی کے ہیں۔ 

ندوی صاحبِ نے صرف زبانی اظہار پر قناعت نہیں کو ٠‏ ان کے چہرسے بشرے 
بلکہ سارے ماحول اور قول و فعل سے یہ ظاہر تھا کہ وہ اس بندۂ نا چیز کے ہمبئی 
آنے پر واقته بہت خوش ہیں . فوراً علمی موضوعات پر گفتگو شروع ہو گئی اور 
اھوں نے کئی مصوبوں کا ذکر کیا . کچھ میرے مشاغل علمی کے بارے میں دلچسی 
کا اظہار کیا. دلی سے بمبئی آتے وقت مجھے جو بات سب سے گراں گذری تھی 
وہ مالک رام کی جدائی تھی . اُن کے یہاں بھی (اتھرادی خصوصیات کے باوجود 
کچھ ایسی ہی فضا تھی . پھر اُن کی وسیع لائبریری پر وقت آمادۂ امداد رہتی تھی۔ 
اب بمبئی میں کیا ہوگا؟ یہ سوال مجھے پریشان کر رہاتھا. لیکن میری مشکل ندوی 
صاحب نے خود حل کردی . فرمائے لگے کہ کتب خانہ حاضر ہے . جب اور جو 
کتاب چاہئے لے جائیے . انھوں نے کسی طرح یہ محسوس کر لیا تھا کە میں کتاہوں 
کے بارے میں محتاط ہوں . چاہے اپنی کتاہیں غائب ہو جائیں (اور ہو بھی گئیں) 


نواے ادبء ہمبئی كإپَْ جنوری ۱۹٦۹‏ 


لیکن دوسروں کی کتابیں بہت سنبھال کر رکھتا ہوں کیونکہ میں کتاب غائب ہوجانے 
کے کرب کو سمجھتا ہوں. بر حال ١‏ ندوی صاحب کی مجھہ پر کرم فرمائی اس 
حد تک بڑھی کہ انھوں نے بعض کتابیں اپنے نام سے نکلوا کے میرے حوالے کیں 
رسائل بھی پڑھنے کو ملتے رہے اور میں نے دیکھا کە وه جدید ترین رسائل کو 
پڑھتے ہیں اور حواشی پر جا بجا اپنے نوٹ بھی لکھتے جاتے ہیں. ذہنی اور فکری 
طور سے وہ آخری دم تک یدار رہے. 


میرا دفر ربسرچ اس ٹیوٹ سے کچھ بہت دور نہیں تھا اکر کھانے کے 
وقے میں یا دز کے بعد أُن کی خدمت میں پہنچ جاتا . کبھی کبھی وہ بھی کرم 
فرمائی کرتے . ریسرچ انس ٹیوٹ میں أُن کے رفیق کار عبدالرزاق قریشی میرے ہم وطن 
ہیں اُن کے پاس بھی جاکر بيٹھھ جانا. اِن دونوں نے بڑی حد تک مالک رام 
اور رشید حسن خاں کی عدم موجودگی کی تلافی کردی. ندوی صاحب کبھی کبھی 
انسٹی ٹپوٹ میں نہیں بھی ملتے تھے . لیکن عبدالرزاق قریشی ٭ قطب از جانمی جنبدہ 
قسم کے آدمی ہیں. اپنے گوشۂ تحقیق میں کتاہوں سے گھرے یٹھے رہتے . جب 
ندوی صاحب نہ ہوتے تو میں قریشی کا وقتا عزیر ضائع کسرتا. وہ بھی خلوص و 
عنابت کا مجسمہ ہیں ؛ لیکن ان کی بہت سی خصوصیتیں ایسی بھی ہیں جو ندوی صاحب 
میں اور اُن میں خط. فاصل قائم کرنی ہیں۔ 


ندوی صاحب زود حس بھی تھے . میں نے کبھی کبھی ان کی زندہ دلی کو 
ایک ہلکی سی چادر کے نیچے ڈھنکتے بھی دیکھا. دوستوں اور عزیزوں کی 


ہے راہ روی کا اثر لیے تھے مگر ظاہر نہ ہونے دیتے تھے . 


ندوی صاحب کی زندگی دین و دنا کا حسین سنگم تھی .وہ زاہد خشک 
تو قطعاً نہیں تھے ۔ ندوۃالعلما اور دارالمصفین کا معنوی اثر أُن پر ضرور تھا لیکں 
ظاہری طور سے وہ ان دونوں اداروں سے الگ معلوم ہوتے تھے . طبیعت میں ایک 
طرح کی آزاد خیالی تھی . سیاسی اور علمی موضوعات پر مجھ سے اکٹ گفتگو ہوئی 
بعض اوقات یه گفتگو مذہی حمدود میں بھی داخل ہو گئی اور مجھے یہ جان کر 
یحد مسرت ہوئی کہ وہ مذہی معاملات میں بالکل ہی ننگ نظر نہیں ہیں . ان کے 
یہاں ایک فلسغیانہ ‏ چیک تھی جو أُن کیے علمی وقار میں اضافہ کرتی تھی ۔ 


نواے اآدب ہمبٔی ٥‏ جنوری ۱۹۹۹ 


ایک بار انھوں تے مجھے اپنے ادارے کے ایک جلسے میں تقریر کی دعوت 
دی تھی . تقریر کا موضوع تھا ہ٭ تاریخ ادب اردو کی تدوین ہ“ وہ تقریر کو پڑے 
انہماک سے سنتے رہے اور میرے بارے میں جو تعارق جملے اس موقع پر ارشاد 
کئے اُس سے یہ صاف ظاہر ہوتا تھا کہ اُن میں نئے خیالات کو اپنانے کی بڑی 
صلاحیت تھی . اکٹ محنقین کے یہاں ہ ہمجو من دیگرے نیست٭ جذہے کی کارفرمائی 
نمایاں ہوتی رہتی ہے. نجیب اشرف ندەی ان لوگوں میں نہیں تھے. وہ دل کھول کر 
دوسروں کے خدمات کا اعتراف کرتے تھے بلکه بعض اوقات دل بڑھانے کے لئے بھی 
بہت سی بائیں کردیا کرتے تھے. دو ایک بار انجمن اسلام ہائی اسکول کے دوسرے 
جلسوں میں مجھے بھی شرکت کرنے کا اتفاق ہوا. تقریر بھی کرنا پڑی. پر تقریر 
کے بعد × تسین سخن شناس ٭ سے نوازا گیا . ان جلسوں میں تقربر سن کرندوی صاحب 
کی خطابت کا بھی قائل ہونا پڑاء 

ہ نواے ادب٤‏ کا ہودا تو انھیں کا لگایا ہوا تھا. اگر انھیں اس سے خاص 
لگاؤ تھا تو اس میں جاے تعجب کیا ہے. میں جب جاتا اس کے لئے مضمون لکھنے 
کی فرمایش ضرور کرتے . کاش میرے پاس اتنی فرصت ہوتی کہ میں ان کے پر حکم 
کی تکمیل کرسکتا ! پھر بھی میں نے انھیں کے ارشاد پر بعض تبصرے لکھے. کوئی 
تفصیل مضمون نہ لکھہ سکا اور چشم زدن میں صحبت یار آخر بھی ہوگئی . 

ندوی صاحب کو اردو سے عشق تھا . لیکن وہ دوسری زبانوں سے بھی لگاؤ 
رکھتے تھے. جب میں نے ہمبئی کے مراٹھی؛ سندھیء گجرانیء ہندی اور اردو وغیرہ 
کے شاعروں اور ادیبوں کی ایک مشترکه انجمن ہ وچار بھارتی ٭ کی بنیاد ڈالی تو 
وہ بھی اس میں بڑے ذوق اور انپماک سے شریک ہوئے . اس کا ایک جلسه بھی 
آنھوں نے اپنے ادارے میں کرایا. وه تقریباً پر جلسے میں جاتے اور مذاکروں میں 
شریک ہوئے . 

مرحوم کی ذات ہمبشی میں کئی حلقوں کے لئے مرکز توجہ تھی . لیکن ہم 
جیسے کم آمیز نو واردان ہمبئی کے لئے تو ایک نعمت غیر مترقبہ تھی . اگرچہ شاعر 
کے بقول ھ ہزاروں اُٹھ گئے رونق وہی باقی ہے محفل کی ٭ لیکن میرے لئے بمبئی 
کبھی پہلا سا بسبئی نہ ہو پائے گا . ندوی صاحب کے بفیر میں جب بھی بمبئی کا 
تصور کرتا ہوں تو اع جیسے پر شے میں کسی شے کی کمی پاتا ہوں 





٭ عبدالرزاق قریشی 


اتاد مرح۔وم 


جنوری ۱۹۳۲ء کی ایک دوپہر کو اسماعیل کالج ( بمبئی) کا پہلا مشاعرہ تھا۔ 
کالج کے پرنسپل ڈاکٹ ہذل الرحمٰن ( مرحوم) کی مقناطیسی شخصیت نے شہر کے 
تقریباً تعام شعرا اور اکثر ارہاب علم کو کھینچ بلایا تھا. میں بھی ایک سامع کی 
حیثیت سے اس میں شریک ہوا . جون ۱۹۳۱ء میں پروفیسر سید نجیب اشرف صاحب 
ندوی کا اس کالج میں تقرر ہوچکا تھا اور میں ان سے ملنے کا مشتاق تھا ۔ وقفه 
ہوا تو اتفاق سے وہ دو چار دوستوں کے ساتھہ وہیں آ کھڑے ہوئے جہاں میں کھڑا 
تھا۔ میں نے انھیں سلام کیا اور ان سے اپنا تعارف کرایا تھووی دیر کی گفتگو 
کے بعد انھوں نے مجھے اپنے گھر کا پتا دیا اور کہا کہ اگلے انوار کو مجھ سے گھر 
پر آکر ملئے. بہ میری ندوی صاحب سے پہلے ملاقات تھی جس کا سلسلہ تقریباً 
سینتیس سال بعد ٥‏ ستمبر ۸٦۱۹ء‏ کو موت کے سنگین ہاتھوں سے ٹوٹا۔ 

ننوی صاحب کا آبائی وطن پٹتا ضلع کا ایک مردم خیز گاسو دسنا تھا. ان 
کے والد ڈاکڑ سید محمد مہین حکومت ہند کی طس ملازمت میں تھے اور ان کا 
رك روا تسگا سے ری گھبرا گرا سر او و سو نے 
ارموری ( لع چاندا) کی سرزمین پر آ نکھیں کھولیں ۔ چاندا اس وقت مدھی پردپیں 
میں تھا . لیکن ہندوستان کے صوبوں کی انی تنظیم ہوئی تو وہ مہاراشٹر میں آ گیا . 
ان کی پیدایش یکم نومبر ۱۹۰۰ء کو ہوئی۔ 

ان کی ابتدائی تعلیم ارموری اور گونڈیا (ضلع بھنڈارا) میں مرپٹی زان میں 
ہوئی اور خود ان کے بیان کے مطا انھود نے مرپٹی کا فائنل امتحان پاس کیا. ثاید 
اسی لئے انھیں مرہٹی بولنے کا بڑا شوق تھاء حالانکہ مشق نہ ہونے کی وجہ سے 
وہ بول نہیں پاتے تھے . اردو اور فارسی کی ابتدائی تعلیم انھوں نے گھر پر پائی . 


3 عبد الرزاق قریفی ٠‏ ربسرچ اسشف : افمن اسلام آندە بسریچ اسلی ٹیوٹ ء ہمبئی 


نواے ادب ؛ بمشی ےہ جنوری ۱۹٦۹‏ 


تقریباً بارہ سال کی عمر میں ان کے چچازاد بھائی (مولانا) سید س۔لیمان ندوی کے 
مشورے سے ان کے والد نے انھیں دار العلوم نےدوۃ العلماء ( لکھنو) میں عربی کی 
تحصیل کے لئے بھیجا . لیکن کچھ عرصے بعد ( ۱۹۱۴ء میں ) دار العلوم میں طلبهہ 
کی پڑتال ہوگئی اور ان کے والد نے انھیں واپس بلا لیا اگرچہ انھوں نے ندوۃالملماء 
میں زیادہ دنوں تعلیم نہیں پائی ٠‏ لیکن ندوی ان کے نام کا ایک لازمی جزو بن گیا؛ 
اور بسبئی میں تو وہ اسی نام سے مشہور ہوئے ٠.‏ لکھنؤ سے واپں بلا کر ان کے 
والد نے اھیں پٹنے میں ایک انگریزی اسکول میں داخل کرادیا. ے۱۹۱ء میں پٹنا 
یونپورسٹی سے میٹرکولیشن کا امتحان اول درجے میں پاس کیا اور انھیں وظیفہ ملا ۔ 
۹ء میں انھوں نے اسی یونیورسٹی سے انٹر میجیٹ کے امتحان میں کامیابی حاصل 
کی اور اس بار بھی وظیفہ کے مستحق قرار پائئے . ۱۹۲۰ء میں جب وہ سینیر ىی, اے 
میں تھے؛ ان کی تعلیم کا سلسلہ عارضی طور پر منقطع ہوگیا. یہ وہ سال ہے جس 
میں ہندوستان میں پہلے تحریک خلافت اور پھر تحریک شرک موالات شروع ہوئی 
اور سارے ملک میں ایک طوفان سا آ گیا . حکومت کے خطابات واپں کئے جانے 
لگے۔ سرکاری ملازمتیں ترک ہونے لگیں عدالتوں٠‏ کونسلوں اور انگریری درسگاہوں 
کا بائیکاٹ ہونے لگا. نوجوان نجیب اشرف نے بھی تعلیم ترگ کردی اور ان تحریکوں 
میں حصه اینے لگے۔ اب ان کے جسم پر انگریزی ۔وٹ کے بدلے کھدر کا کرتا 
اور کھدر کا پاجامہ تھا اور بغل میں خلافت کا جھولا. اس زمانے میں ان کے چہرے 
پر داڑھی تھی اور وہ مولانا نجیب اشرف ندوی کے نام سے پکارے جاتے تھے'. 
دوء تین سال بعد جب یہ تحریکیں سرد پڑ گئیں تو پھر ان کی تعلیم کا سلسلہ شرہەع 
ہوا . چونکہ پٹنا کالج کے پرنسپل نے ان کے دوبارہ داخلیے کے لئے تحریری معاف نامہ 
١‏ تبیریک خلافی کے زمائے میں لفظ مولانا کا استعمال کثژت سے ہونے لگا تھا۔ اس سلسلے میں مرحوم کا سنایا 
ہوا ایک لطیفه یہاں نقل کرنا دلمسی سے خال نہ ہوگا۔ 
ایک دن ( عولانا ) آذاد سبحانی نے ( مولا) سید سلمان ندوی سے کہا کہ سید صاحب , اب تو پر شخص 
کے نام کے ساتھہ مولاتا کا لفظ استعمال ہونے لگا ہے .تو پھر مولانا اور غیر مولانا میں امتیاز کیسے ہوگا؟ 
سید صاحب نے سکرا کر فرعایاء ہم لوگوں کے نام کے ساتھ مولانا کا لفظ استعمال ٭ کیا جائے . 
تحربک خلافں کے زھانے کا حال تو مجھے نہیں معلوم: لیکن جب سے میں ندوی صاحب سے واٹف ہوا 


میں جانتا ہوں که وہ مولا و عولوی کا لفظ اپنے لئے پسند نہیں کرتے تھے سض اوفات وہ اس کے استسال 
پر خخفگی کا اظہار کرتے تھے 


نواے ادب, ہمبئی جک جنوری ۱۹٦۹‏ 


کی شرط لگائی اس لئے انھوں نے کلکتے کے ایک کالج میں داخلہ لیا۔ آنھوں نے 
۳۴ء میں کلکتا یونیورسٹی سے بی ء اے کا امتحان اول درجے میں ہاس کیا اور 
ام اے کی تعلیم کے لئے وظیفہ حاصل کیا . ٦۱۹۲ء‏ میں ابھوں نے ام اے (فارمی) 
کا امتحان اول درجے میں پاس کیا اور سونے کا تمغه اور دو سو روپے قیمت کی 
کتابیں حاصل کیں . 


جیسا کہ اوپر لکھا جا چکا ہے ۱۹۲۰ء میں انھوں نے تعلیم ترک کردی اور 
ملک کی سیاسی سرگرمیوں میں حصہ لینا شروع کیا. کچھ عرصہ بعد ۱۹۴۱ھ 
ان کے علمی و ادبی ذوق اور صلاحیتوں کو دیکھہ کر ان کے چچا زاد بھائی مولانا 
سید سلیمان ندوی نے انھیں دارالمصنفین بلا لیا اور اس کا رفیق بنادیاء ابتدائی تریت 
ختم ہونے اور ان کے بی , ا پاس کرلینے کے بعد (۱۹۷۳ع) ان کے تاریخی مذاق 
اور اعلا فارسی دانی کے یش نظر انھیں رقعات عالمگیر کی تریت پر عامور کیا 
گیا . یہ کام پہلے مجلس نے اپنے ایک رفیق مولوی ابوالحسنات ندوی کے سد گیا 
تھا . لیکن ایک طویل ہیماری کے بعد تین جوانی میں ان کا انتقال ہوگیا اور کام 
کا سلسله رگ گیا . ندوی صاحب نے تقریباً چار سال کی محنت اور دیدہ ریزی کے 
بعد رقعات کی لی جلد مرتب کی , اور اس پر ایک مقدمہ لکھا . یه جلد اورنگ زبب 
کے عہد شاہزادگی کے خطوط پر مشتمل ہے . اس تاریخی کام میں انھوں نے ملک 
کے مشہور مؤرخ اور عالمگیریات کے ماہر جدو ناتھ سرکار کی رہ نمائی اور کتب خائہ 
سے کافی استفادہ کیا . رقعات کی روشی میں اھوں نے جو مقدمہ لکھا وہ بجاے 
خود ایک کتاب بن گیا . اگرچہ اس میں تحقیق کے ساتھ ساتھ جذبات کی بوی 
کارفرمائی ہے اور پیروپرسی کی جھلک صاف دکھائی دیق ہے ٠‏ پھر بھی یہ عالمگیریات 
میں ایک اچھا اضافہ ہے . کناب کا ابتدائی حصه جو فن انشا سے متعاق ہے ؛ خصوصاآً 
قابل قدر ہے . اس میں اسلام میں فن انشا اور شاہانہ مراسلات کی تاریخ ء ہندوستان 
کے صیغۂ انشا کا حال ١‏ انشا کے اصولء خطوط مراملات کے اقسام؛ کاتب کے 
اوصاف وغیرہ عمدگی سے بائیے گئے ہیں ۔ افضوس ہے کہ دارالمسنفین کو چھوڑنے 
اور گورنمنٹ ملازمت اختیار کر اپنے کے بعد وہ اپنی تدریسی زندگی اور دوسری 
مصروفیتوں کی وجہ سے اس کام کو پورا نہ کرسکے ء ورنہ فارسی ادب اور ہندوستان 
کے تاریخی سرمائے میں ایک مفید اور اہم اضافہ ہونا۔ 


نواے آدت ہم شی ۵۹ جنوری۱۹۹۱۹ 


وہ تقریباً دس سال دار الصنفین کے رفیق کار رہے. اس مدت میں مذکورہ 
بالا ککاہوں کی تصنیف و ترتیب کے علاوہ انھوں نے اپنے فرصت کے اوقات میں 
مندرجة ذیل کتاہوں کا ترجمە کیا. 
١-س ٣٥٢‏ ۱۲نا ءآطاد ۸ ۶ہ 111+٦01‏ ) تاریخ اآدوب عربی) مصذفه ٦‏ ھ0ا +601:6:1:0 
ترجمے کے علاوہ آنھوں نے اس پر ننقیسسدی حاشئے لکھے' غلط بانات کی 
تصحح کی اور اقتباسات اصل مآخذ سے دئے. اسوس ہے کە یە کتاب ائم 
نہ ہو سکی . 
۷۔- 1038 طدزاصرظ ۶م جرائرڈ (ؾادزامط ( برطانوی ہند کا نظام سیاسی) مصنفہ 
٥10۳ا‏ ھ ,ع یہ کتاب جامعة عثمانیه (حیدرآباد) کے ہیء اے کے نصاب میں داخل تھی. 
٣۔ 1١٣‏ ہ11 ( سوراج) مصنفه گاندھی جی 


٣ح ٥ ]1٥8٢٢‏ ٭۵ئںن ۸ ( رہنماے صحت) 7 ُ" 


مندرجه بالا تراجم و تصیضات کے علاوہ انھوں نے بڑی تعداد میں 
تاریخی و ادبی مضامین بھی لکھے جو مصارف اور بمض دوسرے عقتدر رسالوں 
میں شائع ہوئے. 

دار ا اصنفین کے قیام کے زمانے میں انھوں نے ادھوری تعلیم پوری کرلی تھی 
اس لئے تعلیمی محکمہ میں انھیں ملازمت علنے میں دقت نہیں ہوسکق تھی. چنانجہ 
۰ء میں ان کا تقرر گورنمنٹ کالجء احمدآباد میں فارسی کے لکچرر کی حیثیت 
سے ہوگیا. اس ملازمت کے انٹڑویو کے سلسلے میں مرحوم کے حقیقی بھانجے 
سید شہاب الدین دسنوی نے عرصہ ہوا مجھے ایک لطیفه سنایا تھا . ندوی صاحبِ نے 
انژویو کے لیے اس زمانے کے نقاضے کے مطابق بڑا اہتمام کیا. لیکن جب وہ 
پرنمپل کے دفر میں پہنچے تو انگریز ڈائرکٹر آف انسٹروکشن نے ان سے بڑی شفقت 
و بے سے ان کی اور ان کے والد کی خریت پوچھی اور انھیں رخصت کر دیا. 
چند دنوں بعد انھیں تقرری کا خط بھی مل گیا . بات یہ تھی کہ یہ ڈائرکڑ صوبة 
ہمبثی میں آنے سے پہلے سی؛ پی ( مدھیہ پردیس) میں ڈائرکٹڑ آف انسٹرکشن رہ 
چکا تھا اور ندوی صاحب کے والد سے اس کے اچھے مراسم تھے . 


نواے ادب ء بسشی "٠‏ ک‫ جنوری ۹" 


وہ احمدآباد میں صرف ایک سال رہے. ۱۹۳۱ء میں اسماعیل کالج ( موجودہ 
اسماعیل یوسف کالج) میں اردو کے لکچرر کی حيثیت سے آ گئے اور آگے چل‌کر 
پروفسر ہوئے. وہ اگرچہ فارسی میں ام اے تھے لیکن ارد کے پروضر مقرر ہوئے 
اس کی وجہ یہ ہے کہ اس وقت تک اردو کسی یونیورسٹی میں ام۔ اے میں ایک 
امتیازی مضمون کی حیثیت سے نہیں پڑھائی جانی تھی ان کی تصانیف کی بنیاد پر 
بمبشی یونیورسٹی نے انھیں اردو میں پی آچ ڈی کرنے والے طلبه کا ره نما مقرر کیاء 
٤ء‏ میں مذکورہ بالا کالج کے پرنسپل ڈاکٹر بذل الرحمسٰن کے انتقال کے بعد 
وہ فارسی ادب میں پی اچء ڈی کرنے والے طلبہ کیے لئے بھی رہ نما مقرر ہوئے ۔ 
چنانچہ نین طالبِ علموں نے فارسی میں اور چار نے اردو میں ان کی نگرانی میں 
مقالے تار کے اور انھیں ہی اچ ڈی کی ڈگری ملی٠‏ 

بمبئی میں قیام کے بعد ندوی صاحب کی علمی و ادی زندگی تقربباً ختم 
ہوگئی . ابتدائی چار برسوں میں کالج کے پرنسپل ڈاکٹر بنل الرحمٰن کے ایما پر 
انھوں نے تعلیمی سال کے خاتمے پر یوذورسق پال میں چند پلک لکچر دئے یا 
مقالے پڑھے. پھر یہ سلسلہ بھی ختم ہوگیا . (مولانا) سید سلیمان ندوی نے متعدد 
بار انھیں رقعات عالگیر کی دوسری جلدوں کی ترتیب کی طرف توجہ دلائی. ایک 
مرتبہ انھوں نے یہاں تک لکھا کہ بمبئی پہنچ کر تماری علمی موت ہو گتی ء 
بہتر یہ ہے که جو مواد تم یہاں سے لےگئے ہو اسے لوٹا دو تاکہ یہ کام کسی اور 
کے ذمہ کر دیا جائے . مرحوم وعدہ کرتے رہے ء لیکن افسوس که وه وعدے زان 
قلم سے آگے نہ بڑھ سکے . ان کے مقامی احباب بھی کبھی کبھی انھیں اس کام 
کی طرف توجہ دلانے اور وه ہمیشه یہی کہتے کہ بس اب میں شروع 'رنے والا ہی 
ہوں. مگر نە انھوں نے شروع کیا اور ہ وہ انجام پا سکاء 

کالج میں پڑھانے کے علاوہ ان کا زیادہ وقت مختلف کمیٹبوں اور یویورسٹیوں 
کے جلسوں میں صرف ہوتا تھا. وہ بمبئی یوپورسٹی میں بیک وقت مندرجة ذیل 
کییٹیوں کے بر تھے : 

بجلس سنا (سینٹ) ء مجلس تعلیمی (اکیڈمک کاؤنسل)ء شبہ قون ( فطل 
آف آرئں)ء اردو ہورڈ (اس کے وہ چیرمین بھی تھے)ء یونیورسٹی لائبریری کمیٹی 
یونیورسلی ٹیچرز بورڈ ۔ 


نواے ادب ہمشی 1۱ جنوری ۱۹٦۹‏ 


ہمبئی یونیورسفی کی ان مختلف کمٹیوں کی مبر ہوئے کے علاوم وہ حکومت 
بمبلی کی .مقرر کردہ ٹکسٹ کس کمیلی اور اردوء سندھی اور پنجابی کے مشزکە 
پورڈ کے بر بھی تھے۔ 

وہ مندرجة ذیل کمیلیوں کے بر بھی تھے : 

جامعه عثمانیہ ( حیدرآباد)ء ہوا . بڑودا ء پٹنا ٠‏ میسور اور مرہٹواڑا یونیورسٹی 
کے عربی ء فارسی اور اردو ہورڈء اسلامک ریسرچ ایسوسی ایشن ( ہمبئی )٠ء‏ آل انڈیا 
ہندستاتی کمیٹی ء دار العلوم ندوۃ العلماء ( لکھنؤ) کی جنرل کمیٹی؛ انجمن اسلام (ہمبن) 
کی جنرل کاونسلء انجمن اسلام اردو ریسرچ انسٹی ٹیوٹ کمیٹی ؛ گاسدھی میموریل 
زیسرم سنٹر (ہمبئی )۔ 

ان کمیٹیوں کی مبری کے علاوہ ان میں ایک اور بڑی کمزوری تھی جو ان 
کے تصنیغی کاموں میں حائل ہوئی . تنہائی انھیں بہت کھلتی تھی ٠‏ چھنٹی کے دن جب 
وہ مکان پر ہوتے تو پر وقت دو چار شاگرد یا نیاز مند ضرور ان کیے گرد بیٹھے 
ہوتے . ان صحبتوں میں علمی و ادبی باتیں کم ' بہت کم ہوتیں . ادھر ادھر کی باتیں 
زیادہ ہوتیں۔ 

پیرونی کمیٹیوں اور بورڈوں کی مجلسوں میں شرکت کے لئے وہ بڑے شوق 
سے سفر کیا کرتے تھے . وہ مختلف یونی ورسٹیوں میں ہی ء ا یا امء اےےہ کے 
امتحانات یا پی ؛ اچ ڈی کے عقالوں کے لئے متحن مقرر ہوا کرتے تھے اور اس 
تعلق سے بھی اکا سفر کیا کرتے تھے. اگر واقعی کبھی کوئی مجبوری ہوئی تو 
معذرت نامه بھیج دیتے ورنہ ضرور میٹنگ میں شرکت کرتے کانفرنسوں میں بھی وہ 
اکڑ شریک ہوتے تھے ٠ٴ‏ حالانکہ مقالے انہوں نے بہت کم پڑھے. سفر کرنا اور 
لوگوں سے ملنا ملانا ان کا ایک د لچسپ مشغلہ تھا . ٹرین میں ڈائننگ کار میں جاکر 
کھانا کھانا انھیں بہت مرغوب تھا لیکن انتقال سے تقریباً دو سال پہلے ضعف کی 
وجہ سے انھوں نے سفر کرنا چھوڑ دیا تھا۔ 

فروری ۹۷ ع میں انجمن اسلام کے اس وقت کے اعرازی سکریٹری سیف 
طیب جی سرحوم کی کوششوں اور حکومت بمبئی کی مالی امداد سے ایک اردو 
ربسرچ انی ٹیوٹ کا قیام عمل میں آیا جس کا مقصد اردو میں تحقیق کو فروغ دینا 


نواے ادب ء ہمبٹی ٦‏ جنوری ۱۹٦۹‏ 


: 
تھا . اس کا الحاق بمبئی یونیورسٹی سے ہوا . چونکہ ندوی صاحب حکومت بمبئی کی 
علازمت میں تھے اس لئے ڈائرکٹر آف انیٹرکشن سے اجازت حاصل کرکے انہیں 
اس کا اعرازی ڈائرکٹر مقرر کیا گیا . نومبر ۱۹۵۵ع میں ملازمت سے سبکدوش 
ہونے کے بعد وہ پورے وقت کے ائے اس کے ڈائرکٹڑ ہو گئے اور آحری دم تک 
اس سے واہستہ رہے . انی ٹیوٹ کا سە ماہی تحقیقی رسالہ نواے ادب جو اس وت 
کے اسسٹنٹ ڈائرکٹر ڈاکٹر سید ظہیرالدین مدنی کی کوششوں سے جاری ہوا تھا 
اور جسے ابتدا میں کچھ دنوں انھوں نے مرتب کیا تھاء آخر وقت تک ندوی صاحب 
پی عرتب کرتے رہے . انس ٹیوٹ کے ڈائرکٹر کی حیثیت سے انھوں نے ایک مجہول 
الاسم مخطوطہ جس کا نام انھوں نے لفاف گجری ٠‏ رکھاء عرتب کیا آور اس پر ایک 
مفصل مقدمہ لکھا . اگر چھ به نصاب نامہ کے انداز کی چیز ہے لیکن ندوی صاحب 
اسے اردو کا پہلا لغت قرار دیتے ہیں . ارباب علم و تحقیق نے اس کتاب کو قیر 


کی نگاہ سے دیکھا ۔ 


انس ٹیوٹ کا الحاق بمبٹی یونی ورسی سے اس غرض سے کریا گیا کہ اس 
کے سیت امو یں اما کے لکوڑ بن گے اور ئ آج8 کی کرت والی عل 
کی نگرانی ہو گی . چنانچہ مرحوم آخر وقت تک ام اے کے لکچر لیتے رہے ۔ 
ان۵ کی نگرانی میں پی آچ ؛ ڈی کے لئے مقالہ تار کرنے کی غرض سے مختلف 
اوقات میں کئی طلبه و طالبات نے اپنے نام رجسٹر کرائے . لیکن ان میں سے صرف 
ایک طالب علم اپنا مقا'ہ مکمل کرسکا اور اسے بمہشی یونی ورسفی سے پی اچ : ڈی 


کی ڈگری می ۔ 


ندوی صاحب کا مطالعہ جو وسیع بھی تھا اور متوع بھی آخر وقت تک 
جاری رہا۔ وہ علمی و ادبی کاہوں سے لے کر جاسوسی ناول شک پڑھتے تھے ۔ 
جاسوسی ناول وہ اپنے پریغان دماغ کو سکون پہنچانے یا غم غلط کرنے کی خاطر 
پڑھا کرتے تھے . وہ رات کو دیر سے سونے کے عادی تھے . کھانا کھائے کے بعد 
پلنگ پر لیٹ جاتے . کتاب ہاتھ میں ہوتی اور حقے کی نے مہہ میں. حقے کے 
کش لگاتے جاتے اور کتاب پڑھتے جاتے . اگر کوئی علمی. خصوصاً تحقیقی کتاب 
ہوتی تو قلم ہاتھ میں ضرور ہوتا۔ لیکن ان کے وٹ بہت مختمر ہوتے تھے . وہ 


نواے ادبء ہمبئی ۴ جنوری ۱۹٦۹‏ 


اٹھا سکتے تھے ۔ 


ان کی ذہانت اور کت رسی کا یہ حال تھا کہ سخن نگفتہ باشی بسخن 
رسیدہ بائد. ان پر شعر کا جادو نہیں چلتا تھا۔ مگر شعر کی خویوں اور خامیوں 
کی اچھی پرکھہ رکھتے تھے . اس سلسلے میں ایک دللسپ بات یہ ہے کہ وہ شعر 
صمحیح اور روانی کے ساتھ نہیں پڑھ سکتے تھے . اس میں ان کی ایک فطری 
کمزوریء لکنتء کو بھی دخل تھا . وہ ایک اچھے انشاہرداز تھے . ان کی کتاب 
مقدمة رقعات عالمگیر جہاں تاریخی حثیت سے اہم ہے وہیں حسن انشا کے لحاظ 
سے بھی قابل قدر ہے . انشاپردازی میں وہ شبل اور سید سلیمان ندوی کی طرز 
بر سے ماق تھے . لیکن آخری دور میں ان کی عبارت میں وه حسن اور زور 


نہیں رہ گیا تھا۔ 


مرحوم شگفتہ مزاج ؛ بذلہ سنج اور حاضر جواب تھے. بعەض اوقات ہنسی ہنسی 
میں بڑے پئے کی بائیں کیہ جاتیے تھے. وہ اپنے مزاح میں ضرب الامثال کا استعمال 
بھی بڑی برجستگی سے کرتے تھے . لیکن کبھی کبھی وہ رعایت لفظی اور ضلع 
جگت کا استعمال ضرورت سے زیادہ کرتے تھے جو مذاق سلیم پر گراں گذرتا تھا 
اسی طرح بعض اوقات وہ ظرف قدح خوار کو دیکھے بغیر ہادہ دیتے تھے جو کبھی 
کبھی غلط فہی بلکہ ان کی طرف سے سوے ظن کا باعثٹ ہوجاتا تھا اور انھیں اس 
پر افسوس کرنا پڑنا تھا . ان کا مزاح طنزیات و مضحکات سے بھی خالی نہیں ہوتا 
تھاء اور ان کی اس کمزوری نے انھیں نقصان بھی پہنچایا۔ نیچے میں ان کے دو 
چار لطیفے لکھتا ہوں : 


ایک دن ندوی صاحب پٹنے میں اپنے ایک دوست بیرسٹر سید عبد العزیز 
(مرحوم) سے ملئے ان کے مکان پر گئے. بیرسٹڑ صاحب کے ایک عزیز جو شالباً 
کالج میں تعلیم پا رہے تھے۔ برآمدہ میں ایٹھے تھے. ندوی صاحب نے ان سے کہا 
کہ عبد المزیز صاحب کو میرے آنے کی اطلام دیجئے. انھوں نے نہابت تمکنت سے 
جواب دیا کہ اس وقت کوئی آدمی نہیں ہے . ندوی صاحب نے برجستہ فرماباء 
تھوڑی دیر کے لئے آپ ہی آدمی بن جائے . 


نواے ادب؛ ہمبئی 89 جنوری ۱۹٦۹‏ 


اسماعیل کالج کا پہلا مشاعرہ تھا۔ جرسا کہ میں اوپر لکھھ آیا ہوں کالج کے 
پرنسپل ( مرحوم) ڈاکٹر بذل الرحمٰن کی مقناطیسی شخصیت نے شہر کے تقریاً تعام 
شعرا کو کھینچ بلایا تھا . صدارت خود ڈاکٹڑ صاحب فرما رہے تھے. پہلا دور کالج 
کے طالب علم شعرا کا تھا . جب وہ اپنا کلام سنا چکے تو ڈاکٹڑ صاحب نے فرمایا 
کہ اب مشاعرہ کا دوسرا دور شروع ہوتا ہے . مجھے ایک ضروری کام سے بسبئی 
جانا ہے مشاعرہ کی صدارت نجیب اشرف صاحب ندوی کریں گے. مشاعرہ تقریباً 
دو بجے شروع ہوا تھا . مغرب کا وقت ہوا تو چار شاعر باقی رہ گئے تھے. ان میں 
سے ایک صاحب کے کہنے سے مشاعرہ تھوڑی دیر کے لئے ملتوی کردیا گیا. جب 
دوبارہ مجلس بیٹھی تو پہلے نکہت شاہ جہاں پوری نے اپنا کلام منایا. ان کے بعد 
ایک ایرانی شاعر طلعت نے اپنی فارسی غزل پڑھی. پھر مولاا نذیر احمد خنجدی 
میرٹھی کی باری آئی. ان کی غزل میں مطدع کئی تھے ٠.‏ سب سے آخر میں 
محمد اسرائیلی سنبھلی اسٹیج پر آئے. وہ بمبئی میں نووارد تھے۔ اس لئے کسی نے 
ندوی صاحب سے کہا کہ ان کا حاضرین سے تعارف کرادیجئے. ندوی صاحب نے 
تعارق کا آغاز اس طرح کیا. حضرات: ابھی تھوڑی دیر پہلے ہماری بمجلس مشاعرہ 
نماز کے لئے برخواست ہوئی تھی . یقیناً نمازیوں نے مشاعرہ کی مزید کامیای کے 
لئے بھی دعا کی ہوگی . یہی وجہ ہے کہ آپ کے مشام جاں گلسنان شاعری کی 
نکہت عطر ئیںر سے معطر ہوئے . آب نے عروس سخن کی طلعت زیبا کو دیکھا ۔ 
شایید اسی لئے مولانا خجندی کو مطلع ہی مطلع نظر آ رہا تھا. ایسی حالت میں 
اس کے سوا اور کیا دعا کی جائئے که الہی عاقبت محمود گردان . 

ایک بار وہ اور بڑی صاحبزادی پٹنے جارہی تھیں. چھوٹی صاحبزادی کسی 
وجہ سے نہیں جا سکی تھیں. جب ٹرین کے چھوٹنے کا وقت قریب آیا تو دونوں 
بہنیں گلے مل کر رونے لگیں. پہنچانے والوں میں سے کسی نے مزاحاً کہا کہ ابھی 
رونے کا وقت دور ہے. ندوی صاحب نے کہا اسی کی ریبرسل ہو رہی ہے . 

ایک دوست کی شادی ہوئی. دوسرے دن دعوت ولیمه تھی۔ کھانے سے فارغ 
ہونے کے بعد جب ندوی صاحب چلئے لگے تو مجھ سے کہا کہ تم میرے ساتھ 
اسٹیشن تک جلو. پھر واپس آجانا. می کا میینه تھا اور دوپپر کا وقت. ایک کرسی 


پر میرے چند دوستوں کے ہیٹ رکھے ہوئے تھے . میں نے ان میں سے ایک پیٹ 


نواے آدبء ہمبئی تع جنوری ۱۹٦۹‏ 


اٹھا لیا ایک دوست نے مذاقاً کہا ہیںء یہ کیا کر رہے .ہو؟ ندوی صاحب نے 
فور حالی کا ایک مصرع تھوڑے سے تصرف کے ساتھ پڑھہ دیا : اپنے پیٹوں سے 
رہیں سارع براتی پشیار. مولوی فتح محمد بھی جو پرانی وضع قطع کے آدمی تھے 
وہاں موجود تھے. حالانکہ وہ بھی جملے چست کرنے میں ماہر تھےە لیکن اس وقت 
ان سے چوک ہوگئی . انھوں نے دوسرا مصرع (ایک بزرگ آتے ہیں ۔مسجد میں ضر 
کی صورت) پڑھ دیا. ندوی صاحب نے کہاء مولوی صاحب ء وہ .مصرع تو میں ,نے 
آپ کی وجہ سے چھوڑ دیا تھا ۔ 


مرحوم چاے بلا دودھ کی پیٹے تھے اور دوست و اجباب کو بھی عموماً 
ویسی ہی پلانے تھے. ایک دن ایک ہے تکلف دوست نے ان سے کہا کە ہم لوگوں 
کے لئے دودھ منگوا لیا کیجئے. انھوں نے کہا ء آنچہ برخود نمی پسندی ہر دیگران 


نیز میسند 


استاد فقید لاس کے معامللے میں شوقین تھے۔ انھوں نے زیادہ تر سوٹ استعمال 
گیا . لیکن شیروانی؛ آچکن اور چست پاجامہ بھی وہ بڑے شوق سے پہنٹے تھے ۔ 
شادی بیاہ کے موقعوں پر اور ادبی جلسوں میں اکثر و یشتر یہی لباس پہن کر جاتے 
تھے. آچکن اور چست پاجامے پر وہ لکھنؤ کی نفیس کامدار دو پلیا ٹوپی لگاتے 
تھے. اس لباس میں ہوتے تو سلام بھی لکھنؤ کے مخصوص انداز میں کرتے. آخری 
دنوں میں وہ صرف بش شرٹ اور پتلوٹ پہننے تھے. بش شرٹ نے بہت سے مراحل 
طے کئے ہیں. آنھوں نے پر تبدبلی کا خیر مقدم کیا. ایک بار وہ ایسی بش شرٹ 
پہن کر انسفی ٹیوٹ آئے جو انھیں کسی طرح زیب نہیں دیی تھی ٠‏ میں نے ان سے 
مزاحاً کہا ء ارع ء آج آپ بھول کر شاہد (ان کا چھوٹا لڑکا) کی بش شرٹ پہن ‌کر 
چلے آئے. وہ مسکرا دئے۔ پھر کبھی انھوں نے وہ بش شرٹ نہیں پہی ٠‏ گھر پر وہ 
ململ کا کرتا اور پاجامہ پہنتے تھے . 


ندوی صاحب کی صحت ععوماً اچھی رہی. البتہ ان کے بال جوانی ہی میں 
نرلے کی وجہ سے سفید ہو گئے تھے لیکن آخری چند برسوں میں بعض عوارض 
کی وجہ سے وہ کافی کمزور ہو گئے تھے . صحت کی خرابی کی وجہ سے ان کی 
شگفتگی مزاج میں بھی کمی آگئی تھی . انتقال سے کچھ دنوں پہلے انھیں چند انجکشن 


نواے ادب ء بسٹشی ۹٦‏ ۶ جنوری ۱۹٦۹‏ 


لگائے گئے تھے . معلوم نہیں کیا بات ہوئی کہ انجکشن لگانے کی جگم پر پھوڑا 
ہو گیا اور اس میں مواد آ گیا اور آپریشن کی ضرورت پڑی . آپریشن معمول تھاء 
لیکن ان کی صاحبزادی نے احتیاطاً اس کا انتظام ایک نرسنگ ہوم میں کیا . آپربشن 
ہوا اور وہ اس سے صحت بھی پا چکے تھے اور دنء دو دن بعد گھر جانے والے 
تھے . مگر وقت موعود آ چکا تھا ٥‏ ستمبر ۸٦۱۹ع‏ کو جمعرات کے دن تقریباً بارہ 
بجے انھیں انیما دیا گیا . اسی حالت میں اچانک قلب پر شدید قسم کا حملہ ہوا۔ 
اور چند منٹ کی تڑپ کے بعد روح جسم سے پرواز کرگئی . انا الیہ و انا اللہ راجمون . 

اللہ مرحوم کی لفغزشوں اور خطاؤں سے در گنر فرمائے اور انھیں ابی رحمت 


سے نوازے ٠‏ 


نواے ادب ٤‏ بمبئی ث" جاوری ۱۹٦۱۹‏ 


٭ خورشید نعمانی 
انجین اسلام اردو ر یسر چ انسٹی ٹیوٹ 


انجین اسلام ہمبئی کا ایک قدیم و وقع ادارہ ہے اور اسے اپی تعلیمی و 
ثقافق سرگرمیوں کی بنا پر بڑی اہمیت حاصل ہے . اس ادارے کی نیاد ۵ں۱۸۵ع 
میں ملک کیے مشہور مسلم قوم پرست رہنما بدر الدینں طیب جی کے ہاتھوں پڑی ء 
اس رافوپب فور یں ایک ا انان کا قامم کزا وی سرت کا کا جوا این جا 
مقصد مسلمانوں کو تعلیم کی طرف هائل کرنا اور ان میں سیاسی شعور یدا کرنا 
تھا . ۱۸۵۵ع سے اس وقت تک یہ ادارہ مسلمانوں کی اہم خدمات انجام دیتا رہا 
ہے . یہ شروع ہی سے ترقی پسند رجحانات کا حامل رہا ہے اس نے ہمیشہ وقت 
کے ثقاضوں کو پیش نظر رکھا. یپی وجہ ہے کہ اس وقت اس کے تحت جہاں 
لڑکے اور لڑکیوں کے عام قسم کے ہائی اسکول ہیں وہیں ایک اسکول آف کامرس 
الج آف کامرس اینڈ ایکتامکس ہ ٹکنیکل پائی اسکول ٠‏ پالی ٹکینک وغیرہ بھی ہیں ۔ 

ہمبمی جیسے بڑے شہر میں اردو کے متعلق کوئی ایسا آرادہ نہ تھا جہاں 
تحقیق کا کام کرنے والوں کی تریت کی جا سکے اور حققین کو اپنے تحقیقی کاموں 
میں سہولتیں مل سکیں اس امر کی طرف بھی انجمن اسلام بمبئی کے ارباب حل 
و عقد نے توجہ دی؛ ۱۹۳۵ع کے ایکٹ کے تحت جب ہندوستان میں عوامی وزارتیں 
بنیں تو ہمبئی کی کھیر وزارت نے اپنے صوبہ کی تین زبانوں مراٹھی ء گجراتی اور 
کنڑ میں تحقیقی کام کی ترویج و ترقی کے لئے بارہ بارہ ہزار روپیه سالانہ امداد 
منظور کی ٠.‏ انجمن اسلام نے حکومت کے اس اقدام پر یکم ستمبر ۱۹۳۹ع کو 
وزیر تعلیم (جو اتفاق سے خود وزیراعظم تھے ) کی خدمت میں ایک عرضداشت 
بھیجی : [ اتجمن اسلام سالانہ رپورٹ ( انگریزی) بابت ے٢‏ ۔ ۱۹۲۲ع ضیمہ ب؛ 
صفحات ۲٢‏ تا ۲۳] جس میں یه بتایا گیا کہ انجمن اسلام ایک اردو ریسرچ 


* جناب خورشید نظبر الحق صاحب نمانی ؛ ایم ؛ اے استاد اردہ : مبارشی دیائئد کالج ؛ بمبئی 
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بسبئی ۸8 جنوری ۱۹٦۹‏ 


3 


انس ٹیوٹ قائم کرنا چاپی ہے اور اس کے لئے حکومت سے مدد کی درخواست 


کرتی ہے . 


(٦ 


۳ 


-۔ 


لاگ 


اس 


اس عرضداشت میں مندرجہ ذیل باتیں یش کی گنیں. 

اس مقصد کے حصول کے لئے انجمن کے پاس پہلے سے ایک اچھی 
لائبریری ( کریمی لائبری) موجود ہے جو انجمن اسلام ہائی اسکول میں 
واقم ہے اس سے ملک کے اہل علم وقاً فوقتا استفادہ کرتے رہتے 
ہیں اس سلسلے میں حکومت کو یہ بھی بتایا گیا کہ اس لائبریری کے 
لئے کارڈ الڈکس کیٹلاگ اور ایک تربیت یاقە لائبریرینں کی ضرورت 
ہو گی . 

انجمن مجوزہ اردو ریسرچ اسفی ٹوٹ کے لئے ایک موزەں عمارت کی 
تعمیر کے لئے آمادہ ہے . 

اردو ریسرچ انسلی ٹیوٹ کے لئے بمبئی بہت مناسب جگہ ہوگی کونکە 
کریمی لائبریری کے وجود اور دوسری سہولتوں کے علاوہ بعض محققین 
کی یہ رائے ہے کہ اردو زبان کی ابتدا صوبہ گجرات میں ہوئی. ہمبئی 
صوبہ گجرات سے بہت قریب ہے اس لئے یہاں ایک انسفی ٹوٹ کا قیام 
بہت مناسب ہوگا. 

تحقیقی کام کرنے اور ایک ایسا رسالہ شائع کرنے کے علاوہ جسں میں 
حققین کے نتائج تحقیق شائع ہوں گے انسق ٹیوٹ ایسے طلباء کی بھی 
رہنمائی کرے گا جو بمبئی یونیورسٹی کے ماتحت اردو میں ایمء اے یا 
پی ٠‏ ایچ ڈی کرنا چاہتے ہیں اس لئے انسق ٹیوٹ کا الحاق بمبئی 


یونیورسٹی سے ہوگا ۔ 


ادارے کے لئے اس اسکیم کے تحت ایک ڈائرکٹڈ ٠‏ ایک لائریرین 


ور ایک چپراسی کی ضرورت تائی گی ء پچاس روہۓ ماہوار کے دو وظفے اور 
مختلف اخراجات کا تخمینہ جو بارہ ہزار چار سو پچاس روپئے سالانہ ہوتا تھا پیش 
کیا گیا؛ اسکیم میں یہ بھی بنایا گیا کہ ڈائرکٹر کی جگہ پر کسی ایسی طەی 
شخصیت کا نقرر ہوگا جو خود مصنف ہوء تحقیقی کاموں سے بخوبی وااف ہو اور 
تحقیق کا کام کرنے والوں کی دہنعائی کا تجربہ رکھتا ہو۔ 


نواے اہب ء بمبئی ٠۹‏ جنوری ۱۹٦۹۹‏ 


اس اسکیم کے لئے حکومت بمبئی دوسری عصالگیر جنگ چھڑجانے کی 
وج سے اپنے بجعٹ میں کوئی گنجایش نہ نکال سکی لیکن. جنگ ختم ہوجانے کے 
بعد اس نے اپنے خط نمبر ۱۷۱ے/ے/٠٣‏ ای مؤرخہ ١١‏ می ٦۱۹۷ء‏ کے ذریعے 
انجمن سے اس سلسلے میں دوبارہ تجاویز طلب کیں۔' چنانچہ ٹی :جاویز ٥٢‏ جولائی 
٦ء‏ کو سکریڑی: وزارت تعلم حکومت بمبئی کو ڈائرکٹڑ آف ایجو کیٹن ء 
پونا کے ذریعے بھیجی گئیں ' اس نشی اسکیم میں انجمن نے اپی ضروریات کو زیادہ 
وضاحت کے ساتھھ پیش کیا . پروفیسر نجیب اشرفی ندوی؛ اسماعیل کالج, جوگیشوری 
کا نام اعرازی ڈائرکٹر کی حیثیت سے پیش کا گیا اور حکومت سے اس کی منظوری 


بھی مانگی گئی ۔ 
حکومت نے انجمن اسلام کی یش کی ہوئی اسکیم کو منظور کرلا اور 


اپنے ریزولپوشن نمبر ۲۱٢۱ء‏ کے ذریعے ۲٢‏ حنوری ے۱۹۰ء کو انجمن اسلام کو 
اس کی اطلاع دی . اس نے انسقی ٹیوٹ کے لئے دس ہزار رویە سالانہ کی گرانٹ 
اس شرط پر منظور کی کہ انس ٹیوٹ اردو میں پوسٹ گریجویٹ سطح پر ادبی 
و موی 0ر سام :او نے سس پکررنیق لیے انقاق کی زی 
بھی حاصل کرنا ہوگی . پروفیسر نجیب اشرف ندوی کو اعزازی ڈائرکڑ کی حییت 
سے کم کرنے کی اجا(ت حکوست نے دی . 


س طرح سیف طیب جی ( مرحوم) کی کوششیں ہوئیں اور فروری 
۶ء میں انجمن اسلام اردو ریسرچ انی ٹیوٹ وجود میں آیا " انی ٹیوٹ انجمن 
اسلام پائی اسکول کی عمارت کے ایک حصے میں فائم ہوا . ا لاابریری کو 
انی ٹیوٹ سے ملحق کردیا گیا . نو ہزار رہپئے کی کناہیں خریدی گئیں اور ہندوستان 
کے تمام علمی و ادبی و تحقیقی رسائل و جرائد بھی جاری کرائے گئے . انس ٹیوٹ 
کے اغراض و مقاصد واضح طور پر متعین کئے گئے جو حسب ذیل تھے 


۱ اخصن اسلام؛ مالانہ رپورٹ رٹ (انگریری) باب ۹۴۶۔ ۱۹۳۹ء ض ضیمه با ص ۲٢‏ 
٢‏ اعاً 

۳ ایعضأا ضميمہ پ؛ ص ث٣‏ تا ۲۹ 

۴ ایعناً ضيمه ب ص ١٦٦۔١‏ 


نواے ادب ء بمبئی ٤‏ جنوری ۱۹۹۹ 


0 ایم .اے کی تعلیم 34 اتظام 
۲) پی. ایچ ڈی اور دوسرے تحقیقاتی کام کرنے والوں کی اعات 
۴) تحقیقاتی کام کرنے والے ادارے اور جامعوں سے تعاون 
۳ ایک جامع کتب خانہ کا قیام 
6۵) مختلف کب خانوں کے اردو مخطوطات کی فہرست کی ترتیب 
)٦‏ نایاب مخطوطات و مطوعات کی اشاءت 
ۓغ) اردو سے عتعلق ایک علمی و تحقیقاتی سه ماہی رسالہ کا اجرا 
انی ٹیوٹ کی اسکیم بنانے اور اسے نشکیل دینے میں اسماعیل کالج کے 
پرنسپلڈاکٹر بذلالرحسن مرحوم کا بھی بڑا ہاتھ تھا . اس سلسلے میں انسٹیٹیوٹ کے 
ایک رکن کا مندرجه ذیل اققباس پیش کرنا نا عناسب نہ ہوگا: 
ہ٣‏ سیف طیب جی نے انجمن اسلام کے تحت ایک اردو ریسرچ 
اسی ٹیوٹ کے قیام کی تجوبز انجمن کی جل کاؤنسل کے سامنے پیش 
کی وم اس ا کروی ان کی ال یں ری 
کے بعد اس کے قیام اور طریق عمل کے سلسلے میں پر قدم پر ان کی 
رہنمائی اور مدد کی. وہ اسے ایک ایسا ادارہ بنانا چاہتے تھے جس میں 
اروپائی تحقیقی اداروں کے طرز پر تحقیق کا کام ہوسکے . افسوس کہ اس 
کے قیام کے تقریباً ڈیڑھ سال بعد انھوں نے وفات پائی اور ان کی یه 
آرزو پوری نہ ہوسکی. یہ ادارہ کی بدقسمق تھی ہ' 
انسٹی ٹیوٹ کے قیام کے بعد آصف فیضی ء سید نورالہ مرحوم ( سابق ڈپٹی ڈائر کٹ 
آف ایجوکیشن) اور مرحوم (پروفیسر) محمد ابراہیم ڈار (استاد عربی ء اسماعیل کالج ‏ 
بمبئی) بھی اپنے عفید مشوروں سے سیف صاحب کی مدد کرتے رہے . 
اعرازی ڈائرکٹر کے علاوہ اسسنٹ ڈائرکٹر کی حیثیت سے اردو کے نقاد 
متاز حسین کا تقرر ہوا تھا۔ لیکی وہ تحثیقی گتھیاں زیادہ دنوں تک مہ ساجھا سکے 
کیونکہ یہ ان کا میدان نہیں تھا. فیلو کی حیثیت سے یکے بعد دیگرے کئی نوجوانوں 
نے انسٹیٹیوٹ میں کام کیا اور تربیت پائی. لیکن حکومت کی گرانٹ میں کمی ہوجانے 
کی وجہ سے ے١۱۹ء‏ سے فلوپ کا سلسله بند کردیاگیا ۔ 





جون ۱۹۲۹ء میں انسٹی ٹیوٹ نے حکومت سبئی سے ڈاکٹر ظہیرالدین مدنی 

استاد اردو اسماعیل کالج کی خدمات دو سال کے لئے حاصل کیں . ان کا تقررانسٹی ٹیوٹ 
میں اسسٹنٹ ڈائرکٹر کی حیثیت سے ہوا ؛ انھیں کی کوششوں سے انسنی ٹیوٹ کا 
سے ماہی تحقیقی رسالہ ٭ہ نواے آدب ٭ جنوری ۱۹۵۰ء سے نکلنا شروع ہواےء ڈاکٹر 
مدنی اس کے ایڈیٹ اور پروفیسر نجیب اشرف ندوی اس کے نگراں مقرر ہوئے ۔ 
یہ رساله مندرجهہ ذیل مقاصد کے ساتھ جاری کیا گیا۔ 

١‏ اردو زبانوادب سے متعلق مختلف پہلوؤں پر بحث و تحقیق 

۲ گجرات و دکن کی غیںر مطبوعہ اردو تصایف کی اشاعت 

۴۳ اردو سے متعلق تحقیقانی کاموں کی اطلاع 

٣‏ اردو کے علمی و ادہی رسائل کے مضامین کی تلخیص و اشاعت 

اس رسالے کو شروع ہی سے اہل علم اور خصوصاً اردو کے عققین نے قبر کی 
نگاہ سے دیکھا ء یہ اپنے مقاصد کو پیش نظر رکھتے ہوئے ہمیشه اردو ادب سے 
متعلق نیا مواد پیش کرنے کی کوشش کرتا رہا ہے ؛ طباعت کے لاظ سے بھی 
یہ رسالہ ایک امتیازی حيثیت رکھتا ہے ٠.‏ اس پرچہ کی ایک نمایاں خصوصیت 
اس کا ٭مقالہ نماء ہے جو تحقیقی کام کرنے والوں کے لئے اشاریہ کا کم دیتا ہے 
ہند و پاک کے اردو رسالوں میں یہ اپنی نوعیت کی پپلی چیز تھی اور یپی وجه ہے 
کە اہل علم نے اسے بہت پسند کیا. اس کو سامنے رکھہ کر اب پند و پاک کے 
بہت سے اردو رسالوں نے اشاریہ شائع کرنا شروع کیا ہے لیکن ان میں اب بھی 
اس قدر تفصیل نہیں مل سکی جو نواے ادب کے ٭مقاله نماہ کا طرۂ امتیاز ہے . 
اس کی ابتداء ڈاکٹر باقر علی ترمذی مرحوم؛ استاد عربی ؛ اسماعیل کا لج نے کی 
تھی . مقاله نما پہلے پر شمارے میں شائع ہونا تھا . لیکن‌اب سال میں صرف ایکبار 
پعنی آخری شمارعے میں مجموعی طور پر ہونے لگا ہے تا که محققین کو سال بھر کا 
مواد یا اشاریہ یکجا مل سکے ۔ 

۵۸ء میں بمبئی یونیورسی کے ریکٹر جناب جی ء ڈی پارکھہ انی ٹیوٹ 

کے معائنے کے لئے تشریف لائے ؛ انھوں نے ہدایت کی کہ انسٹی ٹیوٹ میں ایک 
باقاعدہ ریسرچ اسسٹنٹ مستقل طور پر رکھا جائے جس کا تحقیقی ہام پی ‏ ایچ ڈی 
کی ڈگری کے لئے بلکہ کتابی شکل میں شائع کیا جائے . چنانچہ اس ہدایت کے 
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بموجب اکتوبر ۱۹۷۸ء میں صٌ. الرزاق قربشی کا تقرر ہوا اور وہ اب تک اس 
انی ٹیوٹ سے واہستہ ہیں . 
اس انسی ٹیوٹ سے اب تک مندرجہ ذیل کتابیں شائع ہوچکی ہیں۔ 

)١(‏ ول گجراتی مصنفه ڈاکٹر ظہیرالدین عدنی ١‏ ولیى جو اردو زبان کا ایک 
پڑا اور اہم شاعر ہے اس کی وطنیت سے متعلق محققین میں اختلاف چلا آتا تھا . میر تقی 
میر نے اسے اورنگ آبادی لکھا ہے اور اسی لئے زیادہ تر لوگ اسے دکئی س مجھتے 
تھے۔ مرحوم پروفیسر نجیب اشرف ندوی پہلے شخص ہیں جنھوں نے یہ ظاپر کیا کہ 
ول دکن کا نہیں بلکہ گجرات کا رہنے والا تھا لیکن انھوں نے اس سلسلے میں 
کچھ لکھا نہیں صرف ایک مضمون اسماعیل کالج کے ایک جاسہ میں پڑھا تھا البتہ 
قاضی اختر میاں جونا گڑھی نے اپنے ایک طویل مضمون میں جو ه منصف > علگڑھ 
میں شائع ہوا تھا یہ بات ثابت کرنے کی کوشش کی کہ ولی دراصل گجرات کا باشندہ 
تھا. ڈاکٹڑ مدنی نے اگر پدر تواند پسر تمام کند کے اصول پر عمل کرکے اس کام 
کی تکمیل کی ڈاکٹر مدنی ندوی صاحب کے شاگرد تھے اور مرحوم نے ان سے 
اس موضوع پر بارہا گفتگو کی تھی چنانچہ انھوں نے مزیند تحقیق کرکے اور نئے 
ثبوت فراہم کئے اور اطمینان بخش حد تک يہ ثابت کیا کہ ولی کا وطن گجرات 
ہے. وطنیت کی بحث کے علاوہ ڈاکٹر مدنی نے اس کتاب میں ولی کی علمی استعداد 
وی کے کلام میں ہندوستانی عنصر وغیرہ بھی بتائے ہیں.۔ 

(۲) کب خانه جامع مسجدء ہمبئی میں اردو مخطوطات ٠‏ مرنیہ حامد اللہ 
ندوی ؛ حامداللہ ندوی نے کچھ عرصے تک انس لیوٹ میں فلو کی حثیت سے کام 
کیا تھا. یہ مفصل کیٹلاگ انھوں نے اس زمانے میں مرتب کیا تھاء اس میں ٥ے‏ 
مخطوطات کا تفصیل تعارف ہے . 

(۴) لفات گجری مرتبہ پروفیسر نجیب اشرف ندوی ۔ یہ کتاب اگرچہ پیتت 
کے لحاظ سے نصاب نامہ قسم کی ہے لیکن دراصل اسے اردو لغت نویسی کی پہلی 
کوشش کہ۔ سکتیے ہیںء اسے مرحوم پروفیسر نے برسوں کے مطالعے کے بعد مرتب 
کا٠‏ انھوں نے اس پر ایک طویل اور جامع مقدمہ بھی لکھھا جس کی وجہ سے 
کتاب کی اہمیت میں اضافہ ہوتا ہے۔ مقدمہ میں انھوں نے یہ ثابت کرنے کی کوئش 
کی نے کروی آعی رای علے نی کرت کر زی سای اوڑے خاطل 
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رہی ہے' یہ کناب لسانیات سے د سی رکھنے والوں کے لئے خصوصاً اہم اور 
کارآمد ہے ۔ 

() مرزا مظہر جان جاہاں اور ان کا اردو کلام از عبد الرزاق قریشیء اس 
کتاب میں مولف نے مرزا مظہر کے حالات زندگی ٠‏ ان کی روحانی و ادبی خدمات 
اردو و فارسی شاعریٴ اردو زبان سے متعلق ان کی مساعی کا تذکرہ تفصیل سے 
کیا ہے آخر میں ان کا اردو کا منتشر کلام بھی یکجا کردیا ہے . 

(۵) دیوان عرلت مرتبہ عبد اارزاق قریشی؛ عزلت میر و سودا کے ہم عصر 
تھے ان کے دیوان کے چند نسخوں کو سامنے رکھ کر یہ ایڈیشن تیار ہوا ہے اس 
کتاب میں ابتدا میں مرنب نے سید عبدالول عزلت کے حالات زندگی کا نفصیل سے 
ذکر کیا ہے اور عرلت میں اردو و ہندی کلام پر سیر حاصل تبصرہ کیا ہے . 

)٦(‏ مبادبات تحقیق از عبد الرزاق قریشی ہ اردو میں تحقیق کا رواج اب عام 
ہوچلا ہے لیکن فن تحقیق سے متعلق اب تک کوئی ایسی تصنیف نہ تھی جس میں 
تحقیق کے طریق کار سے بحث کی گئی ہوء مولف کی یہ کتاب اس موضوع پر پہلی 
اور کامیاب کوشش ہے . 

عبدالرزاق قریشی نے عبدالول عزلت کی راگ الا بھی مرتب کی ہے لیکن 
وہ ابھی تک شائع نہیں ہوسکی ہے . انسلی ٹیوٹ کے موجودہ اعزازی ڈائرکٹر ڈاکار 
آدم شیخ ایم اےء پی ایچ ڈی ہیں٠‏ وہ سدھارتھ کااجء بمبئی میں اردو فارسی کے 
آستاد ہیں ان کا پی ایچ ڈی کا مقالہ ٭ مرزا رسوا٭ غائع ہوچکا ہے ان کی ایک اور 
تصنیف ٭ انثائہء بھی چھپ چکی ہے. اس وقت وہ میر ناصر علی پر مقالہ لکھ 


ہے ہی۔ 
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و محتارالدین احمد 


نجیب اشرف صاحب سے میری ملاقات کوئی نیس سال سے تھی ء اور آئی 
ہی مدت تک ان سے خط و کتابت کا سلسله جاری رہا. اس طویل زمانہ میں ان 
کے بہت سے خط میرے پاس آئیے ہونگے . لیکن اس وقت تلاش پر علی گڑھ کے 
ذخفتیرہ میں صرف چند ملے جن میں سے چھ خطوط ٭ نواے ادبء میں شائع 
کئے جا رہے ہیں . 

ہلا خط ے٢‏ فروری ۱۹۳۹ء کا لکھا ہوا ہے جب میں بہار میں اردو نم پر 
ایک مضمون لکھ رہا تھا اور آخری خط ١٢‏ اگست ۱۹۱۸ء کا ہے جو وکرم یونیورسی 
اوجین کے ایک ریسرچ اسکالر کے زبانی امتحان کے سلسلے میں انھوں نے لکھا تھا 
اس خط میں انھوں نے ے ستمبر ۱۹۱۸ء کو بھوپال پہونچنے کا وعدہ کیا تھا. لیکن 
وہ اس سے دو دن پہلے اپنے رفیق اعلیٴ سے جا مل . 


اندھیری؛ بسئی 
ے٤٢‏ فروری ۱۹۳۹ھ 
مکرمی سلام مسنون 


مکرمت نامہ باعث از دیاد مشرف و عزت ہوا . اس ذرہ نوازی و عنایت کے لئے 
شکریہ قبول فرمائیے . 


7 ڈاکٹر عتارالدین اسد آنزہ امء اےء ڈی فل (اکسفورڈ) پرواپسر صدد شمبۂ عربی ء سلم پویورمی: عل گڑھ ؛ 
مرتب نقد غالب ؛ گلشن ہند وفیرہ 
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آپ نے جو استفسارات فرمائے ہیں' ان کے صحیح ترین جواب کے لئے 
موضوع ترین شخخصیت جناب قاضی عبدالودوہ صاحب کی ہے . صوبۂ بہار کے قطب, 
اردو وہی ہیں . آپ ان سے رجوع فرمائے . 
پھلواری کی تصایف' کی زیارت کا موقع نہیں ملا اس لئے کوئی رائے 
نہیں دے سک . لیکن میرا خیال یہ ہے کہ ایسویں صدی عیسوی سے پپلیے کی کوئی 
نر صوب بہار میں نہیں ہے ٠‏ 
آپ جب اس سلسلے میں تحقیقات کرلیں تو مجھے ضرور اس سے استفادہ 
گا موقع عنایت فرمائیں ۔ 
آپ نے کمال فرمایا کہ جواب کے لئے ٹکٹ روانہ فرمایا. ایک غریب 
لیکں شریف و غبور آدمی کی اس سے بڑھ کر کوئی توپین نہیں ہوسکی . آپ تو 
ہمارے صوبہ کے پونپار ادیپ اور مستقبل کے ادبی و علمی رہنما ہیں. ہم لوگوں 
کا نہ صرف یہ فرض ہے کہ آپ کی ہمت افرائی کریں ؛ نہ صرف یہ کہ آپ کے 
لئے سہولتیں پیدا کریں بلکہ اگر آپ تبار ہوں تو جو معلومات ہماری ملکبت ہیں ان 
کو بھی آپ کے قدموں میں ڈال دینے کے لئے تار ہیں 
امید کہ یہ آپ کا آخری مرحمت نامہ نہ ہوگا اور اپنے علمی کارناموں سے 
ملع فرمانے ریں گے ۔ مصی والا مضمون کیا ہو١۳‏ 
میں اس کا قائل نہیں کە کام شروع کر کے ختم کردیا جائیے. میں رسالہ اُس 
وقت نکالوں گا جب میں چند سال تک اس کا بار ذاتی حثیت سے برداشت کر۔کونگا 
ورنە نہیں" 
حضرت مولانا صاحب قبلہ' سے سلام مسنون کہ دیجئے . 
آپ پت خادم 
نجیب اشرف نندەوی 
۱ میں اس ڈمالے میں پسار کی اردو کر پر ن0 کر رہا تھا . اس سلسلے میں بعض امور کاتب خط سے 
٢‏ سا قلندر پھاراروی کی طرف منسوب ایک ارد رسالہ ؛: سیدھا رستہ ؛ہ مولانا سید سی الدین قاسا 
صادی میں پھاراروی مد ظلەالمال نے ١۱۹۳ھ‏ میں شائع کیا تھا. یہ پیار اود شمال ہند کی قدیم ترین اردہ 
کیاب پتائی جائی تھی . راقم نے مکتوب ال سے اس رعالے کے متعلق استفسار کیا تھا 
نہیب صاحب نے لکف واپں کردیا تھا۔ چنانچہ اس لکد کا کچھ حصه اب بھی ان کے اصلی خط پر 
َ‫ ان کی مرا اس حضمون سے ہے جوان تلائذم تصخی :۔ کے عوان سے بعد کو رعالہ ہ نگادرہ میں مسلمل 
کئی ماہ تک شائع ہوا دہا . 
ہ اس زمانے میں تجہب صاحب اددو کا ایک ادپی و تحقرقی رسالہ نکالا چاہٹے تھے . آنھوں نے اس خط میں 
جو کچھ لکھا بعد میں اسے پورا کر دکھایا ۔ پنی اہی اداری میں بالآاخر بی سے ؛ نواے ادب ہ انھوں نے 


نکالا جو اپ تک بڑی کایانی کے ساتھ برایر شائم ہو دہا وے۔ 
٦‏ والد عیلرم حطر مولانا ظرالدہیں صاب رم قادری 


نواے ادب؛ بمبئی ٦‏ جنوری ۱۹۹۹ 


ُندھیری 
۸۰٥‏ 


عریر و محترم و گرامی ۔ سلام و دعا 

عرصہ کے بعد آپ کا خط آیا اور اپنے ساتھہ ایک ایسی خبر لایا جو 
صویے بہار کی اسلامی و ادبی دنیا کے لئے نافال تلافی ٹریجیڈی ہے میں اپنے 
جذبات کو الفاظ میں نہیں سمو سکنا؛ کیونکہ اگر لکھنے یٹھہ گیا تو نہ معلوم کیا 
کیا لکھہ جاؤں گا . اگر ان کا کوئی کام بھی قریب‌الاختام پہونچ چکا ہو تو اس کو 
نظر ثانی کروا کیے شائع کرا دینا چاہئے ٠‏ اس طرح ہم کم سے کم طریقہ سے 
ان کے ساتھہ اپنے تعلقات کا اظہار اور ان کی علمی خدمات کا اعتراف کرسکتے ہیں" 
کتاب کی طباعت کے اخراجات کا ذمہ لِتا ہوں ۔ 


میں نے انسائیکلوپڈیا والوں کو اسی زمانہ میں لکھہ دیا تھا اور چند دن 
ہوئے ایک رجبیٹرڈ خط کے ذریعہ ان کو دوبارہ یاد بھی دلایا تھا. اب پھر لکھ 
رہا ہوں . وہ ضرور آپ کو لکھیں گے . آپ نے بہت اچھا کیا کە ایک فہرست بھیج 

دی . آپ کام کریں تو اس سلسلے میں آپ قاضی صاحب سے مشورہ لے لیجے . 

وہ اس فن پر سند ہیں. اس سے آپ کو بڑی تقوبت ہوگی . دوسری چیز یہ که 

١‏ ای زمائے میں پردٹیس شرف عام آرزہ جلیل کا اتقال ہوا تھا ادر اس کی خبر تعیب صاحب کو میں نے دی 

تھی . شرف عالم مرحوم فرکس کے استاد تھے . فاضل وقتد میں سثار بجائے تھے اور قدیم شمراء پر تحقیقی 

سضامین لکھے تھے . ٦۱۹۴ع‏ میں ج اب قاضی عبدالردود صاحب نے جب پڈہ سے اپنا تحقیقی رمالہ :,مپارہ 

نکالا نو شرف عالم مرحوم کو اس کا نائب مدیر مقور کیا . 

تلاش کے باوجود ان کی کوئی مکمل کتاب ہیں مل سکی٠‏ ان کے مختاف ادبی مضامین اور ترجمے رسالہ 

پ ادیی دیاء و سالی ۷ با عمیادت فقیرم میں کائع ہوئی تھے ۔ برساں کے انائے کا پایم مدہ ترجہ 

اہہوں نے گا تھا ضفقاضی صاحب کا اس زھانے میں غیال تھا کہ حمن راتگاں اور دوسرے اسائے کے نام 

سے ان کے طبع ذاد اود ترجنے کے ہوئے افسانوں کا مجبوعہ شائع کر دیاجائے لیکن یه کوٹش بھی 

کامیاب >> ہوسکی . 

۴ حیدرآباد سے اردو انسائیکلوپیڈیا شائع ہوئے ءال تھی جس کے چیف ایڈیٹر پروزسر می الدین قاددی زور مرحوم تھے. 
کچھ مصنفین و شتراء؛ پر مجھے بھی عقالے سپرد قلم کرتے تھے . یہار کے قدیم شمراء راخ می محمد ھی تحقیق 
١مین‏ الدین آمینء جوشش؛ غورش. عدقی وغیر* کی طرف میں نے زیر صاحب کو توجہ دلائی تھی اور 
اس امر گے تلق جیب اشرف صاحب کو بھی امر کی طرف اشادہ ہے۔ 


۔ 


بواے ادب؛ ہمبئی گۓ‌ جنوری۹٦۱۲۱۹‏ 


آپ مصنلف کی زندگی؛ اس کی تصنیف؛ اس سے اس کی ذھنیت ؛ اس کے عہد 
اور ما بعد کے عہد پر اس مصنف کے اثرات اور اس قسم کی دوسری چڑھوں پر 
بھی توجہ رکھنے کی ضرورت ہے اب زھائہ .۰... کا بھی نہیں رہا. آپ کے پاس 
تعمیری پروگرام ہونا چاہئے'. 
آپ کا از مند 
جا کا 
نجیب 'شرف ندوی 
میرا پتا یہ ہے :- 
نجیب اشرف ندوی 


اندھیری ۔ ہمبئی ٠‏ 


آند میری ۸٦‏ 
۵٥۔۸۔۲۳‏ 


عزیر محترم سلام و دعا 

میں بہ خط عرصہ کے بعد لکھ رہا ہوں اور وہ بھی اپنی غرض سے . میرے 
ایک طالب علم ناسخ پر تھیسس لکھ رہے ہیں" . اس سلسلے میں ان کو پٹٹہ کے 
دو خزانوں سے استفادہ کرنا ہے . ایگ تو زندہ خزانہ ہمارے محترم بزرگ قاضی 
صاحب ہیں اور دوسرے خدا بخش خاں گا کتب خانہ. قاضی صاحب کی خدمت میں 
حاضر ہونے کے لئے میں ان کو کہ چکا ہوں اور جب ان کا کام ختم ہوچکے گا 
تو شاید میں خود ان کو لے کر پٹنہ آؤں . لیکن اس سے پپلے وہ تمام اس ذخیرہ 
کو کھنگالنا چاہتے ہیں جو مختلف کتب خانوں میں ہیں. اس لئے آپ پی کو پٹٹہ میں 
اس کام کے لئے منتخب کیا جانا ہے . اللہ نے آپ کو جوان صالح بنایا ہے اور 
اک ا ا ا ا ا جا کک ا ا کک کک 
٢‏ کچھ دن پہلے علامہ سید سلہمان ندوی کے مجموعہ مضامین ,, نقوش سلیمانی ٠‏ پر واغم کا ایک تفصیل مضون 

رسالہ ؛: نگارہ میں شائع ہوا تھا۔ 

۴ عبد ااصد نام کے اہک صاحب پی اچ ؛ ڈی کے لئے عقالہ لکھ رہے تھے . لیکن وہ مکیل نہ ہوسکا۔ 


نواے آدب؛ ہمبئی 2 جنوری ۱۹٦۹‏ 


یم تفیدی و تحقیقی صلاحیت کے ساتھ جوش عمل بھی عطا کیا ہے . اس لئے 
مہربانی فرا کر آپ یہ لکھئے اور مفصل کہ : 
)0( خیدا بخش خاں کی لائبریری میں ناسخ کا قلمی دیوان ہے یا نہیں. اگر ہے تو 

مطبوعہ دیوان سے کیا فرق ہے ؟ 
(۲() (الف) تذکرۂ خوش معرکه زا مصنفہ سعادت ناصر 

(ب) نذکرۂ میر جہاں تاب 

(ج) تاریخ نشم خانی 

بہ کتاہیں لااہریری میں ہیں یا نہیں۔ اگر ہیں تو ناسخ سے متعلق کیا مواد مل 
سکنا ہے ۔ ان کے علاوہ آپ 1 پاس اسخ کی ولادت ؛ خابدان ؛ سنە وفات وغیرہ 
کے متعلق جو نجی معلومات ہوں وہ بھی لکھئے. اس تکلیف دہی کی معاف چاہتا 
ہوں مگر کیا کیا جائے : 

تو گرفتار ہوئی اپنی صدا کے باعف 

جواب کا سخی سے مننظر رہوں گا . قاضی صاحبِ کی خدمت میں سلام نیاز 

پیشگی شکریہ قبول فرمائیے . 
آپ کا خادم 


نیت اشرف ندوی 


اندھیری ؛ بمبئی ٦ء‏ ٹیلیفون بر : ۸٦۴٦٦‏ 
۹ جوری ۷۹ء نجیب اشرف ندوی 


عریرم مر سام و 
آپ کا خط باعت مسرت تو تھا پی کہ میگزین نے اسے دو چند کا دہ چند 
کردیا' ۔ اللہ آپ کے قلم و قسمت کو زیادہ سے زیادہ درخشندہ بنائے ۔ 
یونیورسٹی میں غالب کی کوئی تحریر نہیں ہے . ڈاکٹر عبدالحق صاحب کے 
پاس غالب کے بہت سے خطوط ہیں . ایک مرتبه انھوں نے مجھے غالب ڈے (یوم 
غالب) کی نعایش کے سلسلے میں دئے تھے'۔ 
7 غااب نمو سے پہلے ۱۹۰۹ع می ادارت می علگژہ میگریں کا ایک عام شمارہ شائم ہوا تھا اور اس 
کے عد غالب نمبر کی ثیاری ہو دہی تھی 


٢‏ گوشش کے باوعود مواوی صاحب مرحوم کے پاس ان خطوں کے دیکھنے کا موقع نہ مل سکا میں دل جاکر ان سے 
ملا تھا .وہ بہت ملول افسردہ اور دل شکست ایک چھولے سے مکان میں یٹھے تھے . مامان درعم برعم تھاء 
ایسے میں ان خطوں کا کیا پتا چلتا. 


نواے آادب ' بی ۹ جنوری 0'0'۹" 


بھروچ (گجرات) کے قاضی د۱ورالدین احمد صاحب نے گجرات کے شعراہ 
کا ایک نذکرہ ہ٭ تخزن الغمراءہ کے نام سے لکھا تھا اور اسے اصلاح کے لئے 
غالب کے پاس بھیجا تھا . غالب نے حاثیہ پر اصلاح دے دی تھی وہ انسخہ نہیں 
ملتا ۔ البتہ اس کا مضہ یونیورمقی میں موجرد ہے اور مواوی عبداللحق نے اس کی 
نقل انجمن ترقی اردو کی طرف سے شائع کی ہے. قاضی صاحب مرحوم کے ہوتے 
سے میری ملاقات ہے. میں ان کو لکھھ رہا ہوں. اگر ان کے پاس غالب کی کوئی 
ہوئی تو آپ کے لئے حاصل کرکے بھیج دوں گا' . ہمارت اردو ریسرچ انسٹی ٹیوٹ 
میں پروفیسر متاز حسین صاحب' غالب پر کام کر رہے ہیں. میں نے آپ کا خط 
ان کو دے دیا ہے. امید ہے کہ وہ کوئی مضمون بھیجیں گے . 

میگرین کی ادارت پر مبارکباد. بہار کے لوگوں کو یه سعادت بہت کم نصیب 
ہوتی ہے. پروفیسر ععین الدین دردائی؟ کے بعد آپ شاید پہایے آدمی ہیں . بہار کے 
حالات معلوم ہوں تو لکھئے. 


نجیب اشرف ندوی 


اندھیری 
۹۱" مارچ ٠۰ء‏ 


موم مرو تو رظن 
مجھے تعجب ہے کہ میرے خطوط آپ کو کیوں نہیں ملئے. مجھے جس وقت 
غالب نمبر ملا تھا اس وقت ایک کارڈ میں نے رسیدی کا آپ کو لکھا تھا اور اس 
کے پندرہ دن بعد آپ کو اس خاص نمبر کی اشاعت پر عبارکباد دی تھی. اب 
ایک مرتبہ پھر اس ادبی و علمی خدمت کے لئے مبارکہاد قبول کیجئے. قاضی صاحب 








١‏ انوس ہے کە یہ وعدہ پورا نہ ہوسکا. 

٣‏ اردو کے ستاز لقادہ اب کراچی میں مقیم ہیا۔ 

٣‏ راقم اور دردائی صاحب کے علاوہ پپار کے ایک خوش گو شاعر عنتاز حمن ہسمل بھی علیگڑھ میگرین کے ایڈی 
مقرر ہرئے تھے . ب٭ پروفیسر حفیظ اارحمان ڈین فیکلق آف لا عل گڑھ کے ساتھیوں میں تھے بے دمین انان 
تھے . اوس ہے ہے کہ جوانی میں اتقال کیا۔ 


نواے آدب .۰ ہمبئی ۸ جنوری ۸۹۰۹ 


سک شس اف فڑما ع طف مم ید 
پسند کیا گیا. میں نے اپنے طلبا کو جو اس سال آئرز میں ضا اب پڑھ رہے ہیں 
اس کے مطالعہ کی خاص ہدایت کی ہے. چنانچہ میرا پرجہ ابھی تک گردش میں 
ہے اس سے پہلے بھی آپ نے جو نسبر شائع کیا تھا اس کی بھی آپ کو داد 
دے چکا ہوں . کاش آپ کے رفائے کار اس معیار کو باقی رکھہ سکیں. میری طرف 
سے مخدومی پروفپسر رشید احمد صدیقی کو سلام نیاز کہئے. میں قاضی نور الدین 
صاحب کو خط لک رہا ہوں . 
آپ کا 


نجیب اشرف ندوی 


٦ 


اندمیری ؛ بمبئی ٥۸‏ 


۱ اگست ۱۹۱۸ء 
مترزمی ؛ سلام شوق 
ابھی ابھی آپ کا خط ملا . میں آج ہی وکرم یونیورسٹی کے رجسبرار کو 
لکھ رہا ہوں کە وہ بھوپال میں ے ستمبر کو امتحان رکھیں' اور مجھے امید ہے کہ 
یه تاریخ میرے رفیق گار کے لئے موزوں ہوگی . خط آنے پر آپ کو مطلع کردونگا . 
شاید آپ کو مطلع کرچکا ہوں کہ ادھر خونی بوامیر کی شکایت ہوگئی 
ہے اور اس نے کمزورکردیا ہے . آج ایک اسپغلسٹ کے پاس جا رہا ہوں. دیکھئے 


١‏ نف احد موی ایم اے لکرر شبۂ اردہ سلم پونورسق مل گڑھم نے ایت ڈاکریت کے کے ان 
اذکسروں پر تحقیقی عقااہ: جناب ابر عحمد صاحب (وکرم ہونیورسنی) کی نگرای میں لکھا تھا۔ پروسر 
تیب لشرف صاحب اور رالم اس مقالے گے ممتحن تھے ۔ وہای اتسان گے لئے ہم دونوں کو پھوپال 
پھو چنا تھا۔ 


نواے ادب ؛ ہمبئی ۸ جنوری ۱۹٦۹‏ 


کیا تجویز کرتاہے. اگر اس وقت تک افاقہ ہوگیا اور سفر کے لئے طاقت و ہست 
مل گئی تو انضاءللہ بھوپال تک آجاؤنگا۔' ورنہ بشرط حیات بمبئی میں تو نساز 
ضرور حاصل ہوگا. میرے لے دعا کیجئے ." 


دعا کا طالب 


نجیب اشرق ندوی 


اے ستم ۱۹۷۸ھ کو سید عبدالقوی دسنوی اور آبو حمد صحر صاحب بھوپال میں ان گا اتظار کرتے رہےا 


م ستمبر کی صیح کو اگٹرہ گید سے میں نے شکایت کا خط لکھا کہ آپ معدہ کرکے بھوپال ٭ آئے. 
عل گڑھ پیونھا کو حب عکرم عبدالرزاق کریی صاحب کا خط ملا کہ امساد مکرم ٥‏ تمبر کو اجانک 
اتقال کر گئے۔ 


٣۳۴‏ خدا آپ کو کروٹ کروٹ جنت تحیب کرے اور آپ پر اپنی رحسی کے پھول برسائے ۔ 


نوا ادب ء ہمبئی ۸۲ جنوری ۱۹٦۹‏ 


مکتوبات ندوی صاحب مرحوم 
نام 
خواجہ حمید الد ین شا بد حیدرآبادی ن کراچوی 
اندھیری 
١٦۔١‏ ٢۷ء‏ 
و ور سش یت 

آپ کا پر خلوص محبت نامہ ملا . یاد فرمائی کا بہت بہت شکریہ. مضمون 
بہت اچھا ہے اور اچھوتا' . مجھہ سے اس سلسلے میں جو مدد بھی ہوسکے وہ دینے 
کے لئے تیار ہوں. آپ پہلے انڈیا آفس ؛ کنب خانڈ آصفیه وغیرہ کی اردو سے متعلق 
خ رشن وھ اق آئی کے علاوف سان مر ڑا کی اف مت و وو ان بی 
اس موضوع پر تعلیمی کتاہوں کا ذخیرہ ہے۔ آپ کو یہاں بھی آنا چاہئیے. یہاں 
انجسں اسلام لائہریری؟ اور جامع سجد کا کنب خانہ خاصہ بڑا اور پرانا ہے۔ 

پاں بھائی ایک کلم میرا بھی کرو . گزشتہ سال جب میں حیدرآباد گیا تھا تو 
پروفیسر سید محممد صاحب نے فرمایا تھا کہ مخطوطات دکن کی کتابیں جو مجھے نہیں 
لی ہیں وہ مجھے بھیج دیں گے لیکن ان کو شابد خیال نہیں رہا. آپ نوجوان اور 
مستعدٌ آدمی ہیں . ذرا یہ کام کردیجئے. شکریەیشگی۔ میں اردو کانفرنس کی شرکت 
کے لئے ۱۸ کو ناگپور پہنچوں گا. کیا آپ لوگ آرہے ہیں؟ ڈاکڑ صاحب کو 
اور دیگر پرسان حال اصحاب کو سلام کہئے. میں نے آپ کی فبرست رکھ لی ہے 
اطمینان سے اس پر نظر ڈال کر جو کتابہیں اه ہوں گی ان کا اضافہ کر دوں گا۔ 

آپ کا 
نجیب اشرف ندوی 
١٠١‏ مکوب الیه نے ام اے کے مقابلے کے لئے اردہ میں سائسی ادب کو موطوع پتایا تھا۔ 
٢‏ انجمن اسلام لائبریری سے مراد کریمی لائبریری ہے جو اب اسجمن اعلام اردو ربسرچ انسل وط کی لائبریری کا ایک 
سوصة ۰ 
۳ ×کھرت و لک اکم مرحوم مولانا یب الرحمان خان شروانی کی صدارت میں منعقد 
ہری میں ۔ 


؛ بمئی ۸۳۴ جنوری ۱۹٦۹‏ 


ء٥‎ 

عزیز مترم دی دعائیں 
ف فرمائیگا میں آپ کے مکرمت ىامے کا جواب بروقت نہ دے سکاء 
یک بڑی وجہ یہ تھی کہ اس زمانے میں میں اکث بمبئی سے باپر رہا۔ 
ات کا سلسلہ شروع ہوا ۔ آج اولیں فرصت میں یہ سطریں لکھہ رہا ہوں ۔ 
ہو مثنوی پر متعدد کتابیں شائع ہوچکی ہیں. مگر پھر بھی اس پر بہت کچھ 
کتا ہے۔ پھر دکی مثنوبوں پر تو کام ہوا ہی نہیں ہے . میرا تو خبال ہے 
لوئی صرف گولکنڈہ یا یجاپور کی مثنویوں ہی پر لکھے تو اسے اب بھی 
کرنا پڑے گا اگر ہم نے یہ کلم نہ کیا تو ہندی والے اس کو دکنی ہندی 
سے اپنا لیں گے . آپ تو ہندی کے بھی عالم ہیں . آپ اس کام کو فور 
دیجئے. 
کزان اھ لا ال ناوات و اد اق کے را سے آپ ون 
واف ہیں اس لئے پہلے آپ یہ دیکھئئے کہ اس سلسلے میں آپ کیا مزید 
فراہم کرسکتے ہیں ورنہ مقالے اس متن کی شرح ہوکر رہ جائے گا. 
گر آپ نے اسے طے کرلیا ہے اور یقناً ایک اچھوتا (٥٭‏ ط٥‏ ٥اد‏ ۲ہ ٥نعء(۷)‏ 
ہے تو مجھ سے اس سلسلیے میں جو مدد ہو سکے اس کے لئے حاضر ہوں . 
جو خاکہ تار کیا ہو اس کی ایک نقل مجھے بھجوا دیجئے تو اگر اس میں 
فے کی ضرورت سمجھوں گا تو عرض کروں گا . 
نگم صاحبہ کو میرا آداب کہئے . اگر کبھی حیدرآباد آنا ہوا تو انثاہ الله 
فات کی مسرت حاصل کروں گا. آپ کی میرے دل میں بڑی عرت ہے 
کی دو وجہیں ہیں : 
لم سے سلسل عملی لگاؤ 
ر ڈاکٹر زور سے ہے پایاں وفاداری 
داوند تعال' آپ کو ہمیشه خوش رکھے اور ہر روز آپ کے لئے ترقی کا 


دن ہو 
نجیب اشرق ندوی 
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3 
ہمارے نواے ادب کے لئے اپنیے مقالے )٥.۸(‏ کا کوئی باب بھیج دیجئے. 
ہم اس کو باب باب کرکے شائع کردیں گے. اور اسی طرح کتاب شائع ہوجائے گی 
یا کوئی اچھا علمی تحقیقی مضمون کسی موضوع پر ہو لیکن اردو سے وابستہ ہو۔ 
خواجہ صاحب ذرا توجہ فرمائے . 


مکٹوب الہ نے اپنے پی آچ؛ ڈی کے عقالے کے لئے اردو ثنوی کا ارتا عبد ول تک کو موضوع نایا تھا. لیکن 
وہ اسے مکمل انه کرمکے . 


عم آدب؛ بمبئی ۸۵ جنوری ۱۹٦۹‏ 


تبصرے 


ں بگانہ چنگیڑی از راھی معصوم رضاء شاہین پبلشرزء الەآباد صفحات ٣۳۱۰ء‏ 
قیمت : پانچ روپئے 
پاس یگانہ چنگیزی ء راہی معصوم رضا کا ایک بط مقالہ ہے جو اب کتاہی 
کل میں شائع ہوا ہے۔ کتاب کے ابتدائیہ میں فاضل مقالہ نگار نے جو چند جملے 
لپے ہیں ان سے یہ نتیجہ نکلتا ہے کہ اردو داں طبقے اور اردو کے نقادوں میں 
بھی وہ تنقیدی شعور پیدا نہیں ہوا ہے جو فنکار کے ذاتی عقائد اور خامیوں 
ے درگزر کرکے اس فن کو پرکھ سکے . 
اردو دنیا میں اس بگانہ چنگیزی کی شخصیت ایک بحثٹ طلب اور اختلاق 
خصیت ہے . غالب پرسی کے صدقے میں مل ہوئی عرت کو ٹھوکر مارئے والے 
راہ ناحق پرستی پر خود پرستی کو ترجیح دینے والے اور حالات کے سامنے کبھی 
جھکے والے اس جنونی شاعر ٭ پر قلم اٹھاتے ہوئے عقالہ نگار کے ذھن پر ایک 
کاسا خوف طاری نظر آتا ہے. شاید عواعی ذھن اور رائے کی سنگدل سے واقف 
۔. اسی لئے اتدائیه میں پیش بندی کے طور پر یہ جملے ملتے ہیں ٭غالب شکن 
ر شہرت کاذبہ کے ہنگاموں میں یہ بات تقریاً : 'رانداز کردی گئی کہ یگانہ شاعر 
ى تھے. ٥٤‏ ھ میں نے غیر حاہدار رہنے کی کوشش کی ہے لیکن یگامہ سے انی 
ندردی ضرور کی ہے جتی ہمدردی کا تقاضه فریضة نقد کرتا ہے. ٭ ان جملوں 
ہے بہ بات بھی واضح ہولی ہے کہ اس سے قہل یاس یگانہ چنگیڑی پر چند مضامین 
ہے قطم نظر' غیر جاہداری ٠‏ خلوص اور ہمدردی سے کوئی بات نہیں کہی گئی. 
راہی معصوم رضا نے شاعر کی شخصیت اور فق پر پانچ ابواب لکھے ہیں 
ىر ایک باب میں اس کے کلام کا انتخاب پیش کیا ہے۔ ان ابواب میں ایک منطقی 
جا اور کا کے ھرہ سے کر پوت تد کا دی ہے رکا کی قمیت 
جو باب ہے وہ محض حالات رندگی کا سللہ وار ہیان ہی نہیں بلکہ شاعر کا 
سیاتی اور منلقی مطالمہ بھی ہے ٠‏ ٭ یاس عظیم آبادی > اور ٭ یگانہ چنگیزی ٭ کے 


نواے ادب ہ بمبشی ۸٦‏ جنوری ۱۹٦۹‏ 


: 
عنوان سے دو ابواب میں شاعر کے فن ارر فلفه پر سیر حاصل بحث کی گئی ہے۔ 
آخری باب میں جدید اردو ضسزل میں یگانہ کی اہمیت اور اس کی شاعری کی 
قدر و قیمت تسین کی گئی ہے . یہ باب مجنوں گورکھپوری کے اس خیال کی 
تفسیر معلوم ہونا ہے کہ ہ یگانہ کی قیادت میں ایک دی نسل تار ہوسکی ہے ٠‏ ٭ 
کتاب کے آخری باب میں یگانہ کے کلام کا انتخاب دیا گیا ہے . 

کتاب کو پڑھ کر یہ کہا جاسکتا ہے کہ راہی معصوم رضاء ادی پل صراط 
کو کامیابی سے پار کرگئے ہیں ۔ 
بھوپال اور غالب ء٢‏ شعِبة اردوء سیفیه کالج ء بھوپال صفحات : ۱۲۸ء قیمت : دو روہئے 

پچاس ایسے 

اس کتابچے میں غالب کے بھوپال سے تعلقات اور بھوپال کی غالب سے 
عقیدت و محبت کے کئی خوشگوار پہلو پر روشنی ڈا ل گئی ہے . اس کے مختلف 
مضامین میں ہمیں اس تہذیسی روایت کی جھلک نظر آتی ہے جس میں اہل شہر 
اپنے شہر سے کسی فکار کے تعلق اور وابستگی پر فخر محسوس کرنے ہیں۔ 

فرمانروایان پھوپال میں سے چند غالب کے سرہرست رہے ہیں اس کے علاوہ 
بھوپال میں غالب کے شاگردوں اور ملاقاتیوں کی فہرست میں عتعدد مقتدر اور عام 
دوست حضطرات کے نام نظر آنے ہیں. ے۱۸۵ء کے پر آشوب دور میں نواب سکندر 
جہاں نے غالب کو بھوپال آنے کی دعوت دی تھی. ٭مرزا سے دلى نہ چھوٹی > 
نذرانے کی رقم بہرحال غالب کو پہنچی رہیں. 

بھوپال اور غال میں بھوہال کے أُن دس شاعرود کے حالات دئے گئے ہیں 
جنھیں غالب کی شاگردی کا شرف حاصل تھا . ان تلامسذہ میں شریف حسن خان 
شریف پر مزید تحقیق کی ضرورت ہے . اسی طرح مرزا یوسف عل خان عزیر سے 
متعلق جو معلومات فراہم کی گئی ہیں وہ انشنہ ہیں . کتاب میں نواب صدیق علی خان 
اور ابد اشہری دو ایسے حضرت کا تصارف بھی شامل ہے جن کے غالب سے 
دوستانہ تعلمات تھے. کاب کے آخر میں ه٭ نموے مغلویت غالب × ٭ سخ حمیدیہ>“ 
اور ٭ ایک غزل٭ کے عنوان سے چد محتصر مضامین ہیں جن کے ذریعے غالب کے 
فکر و فن سے متعلق چند نی باتیں سامنے آتی ہیں. اس کتابچہ کے ذریعے غالبیات 


نواے اآدںء ہمبشی ے۸ جنوری ۱۹۹۱۹ 


سے دللسی رکھنے والوں کے لئے چند نئے مسائل اھر رہے ہیں جو تحقیق و 
جستجو چاہتے ہیں۔ 
گل تو از واحد پریمی؛ مکصسےۂ صبح ادب, بھوال صفحات: ۱٢١‏ 
قیمت دو روئے 
زیر تبمرہ کتاب واحد پریمی کا مجموعة کلام ہے . اہتسدائی اکسٹھھ صفحات 
پنتیش سخن شناس حضرات کے خیالات و آراء سے مزین ہیں. اصل کتاب صفحہ ٦٦‏ 
سے شروع ہوتی ہے. ۸۲ صفحاب کے اس مختصر سے مجموعہ کلام میں اچھے اشعار 
بھی کافی تعداد میں مل جاتے ہیں. مثلأٌٗ 
بارپا زبانوں پر لگ گئی ہے پابندی ‏ بارہا نگاہوں سے کی ہے گفتگو میں نے 
گا کوئی دیسصےہ ور نہیں یارو چثشم زرگس ہے کس لے ناک 
خضےم گیسو کو او سلجھانے والے جبین وقت پر بھی اگ شکن ہے 
ہیر ملشسيی ہمیں رہ منسزل کس کے نقش قدم میں ا لجھے ہیں 
واحد پریمی کی آواز آچ کے ے غزل گو شعراء کی محفل میں دھیمی مگر 
واضح ہے . زندگی کی بدلتی ہوئی قدروں کا احساس اور احساس کا غزل کے جام 
رنگیں کے ذریعے پیش کرنا ایک مشکل مگر خوبصورت کام ہے جسے واحد پریمی 
نے بڑی حند تک کامیانی سے انجام دیا ہے. تعارف اور تصویر سے معلوم ہوا که 
وھ ابھی جواں سال ہیں امید ہے که ان کی شاعری بھی عمر کے ساتھ ساتھہ پختکی 
کے مراحل طے کرکے اور نکھرے گی . 
عاہنامه ٭ سب رس *؟ حیدرآیاد: عتمبر و اکٹور ۰۰٦۹‏ غالب نمبر صفحات: ۳۴۲۸ء 
قیدت! ۵ رویئے 
سب رس کا غالب نمبر اپنے مضامین کے تنوع کی وجه سے دوسرے رسائل 
کے غالب نمبر سے قدرے مختلف ہے. بقول ادارہ ٭ فہرست میں ماہربن غالبیات میں 
سے کسی کا نام نہ ملے گا لیکن مقالوں کے مطاله کے بعد ممکن ہے کہ آپ 
میری طرح اس شتیجے پر پہنچیں گے کہ ان میں مستقہل کے کئی ماپ ین غالییات 
ہوں گے. ٭ غالب کی زندگی اور شخصیت سے متعلق مرحوم ڈاکٹر محی اادین زور 
کا مضمون ان کی ایک کتاب سے ماخوذ ہے جس سے حیات غالب کا ایک خاکه 


نواے ادبء بمبئی ۸۸ : جنوری ۱۹٦۹‏ 


ہمارے سامنے آ جاتا ہے. ڈاکٹر صفی الدین صدیقی کا مضمون ×غالب نماء پروفیسر 
سید محمد کے تال رات غالب خسته جان اور معز الدین قادری ا للنانی کا مضمون 
×غالب اور تصوف ٭ غالب کی تہ دار شخصیت کے کئی گوشوں کو اجاگر کرتے 
ہیں . ٭ غالب اور متنیٰ' 6 تقابی مطالمہ٭ میں ڈاکٹر سید احتشام احمد ندوی نے جنی 
اور غالب کی حیات اور انداز فکر کی مشابہت پر روشنی ڈالل ہے . ان دو عظم 
ماعروں کے درمیان تقریباً آتھ نو سال کا فاصلہ ہے لیکن اس کے باوجود ان کے 
مزاج اور فکر میں مشتزکہ خصوصیات و حیرت انگیز حد نک پائی جاتی ہیں . غالب 
کی فارسی شاعری سے متعلق شکیل احمد صدیقی کا مضمون ھ فارسی بین تابہ بی 
نقش ہائے رنگ رنگ ٭ معلومات اقزا ہے۔ × غالب کی شاعری میں عصری رجحاناتء 
اور ٭ غالبِ ہندوستانیت کے لباس٭ میں غالب کے عہد کے انتمار زدہ ام کے 
جذبات و خیالات کی عکاسی کرتے ہیں . دیوان غالب کے سخ حمیدیہ سے متعلق 
عصمت جاوید اور عد القوی دسنوی کیے مضامین فکر انگیز ہیں . اول الذکر کا مضمون 
خصوصاً کاوش سے لکھا گیا ہے ۔ 

مجحموعی طور پر بە نمبر غالبہسسات سے د٣ی‏ رکھنے والوں کے ائیے قائل 
در ہے 


(داکڑ ) آدم ٹیخ 


ایڈیٹڑ : عبدالرزاق قریمی 
پر پباشر سیدشپاب الدین دمنوی نے انی پرٹنگ پریسە ۸شیفرڈ روڈ بمبئی۸ میں جوپوا کر 
مالکان انجمن اسلام اردو ریسرچ انی ٹیوٹ ۸۲ دادا بھائی نوروجی روڈ کے لئے شالم کیا ۔ 


۔ 


لے ارب یی 


تاریخ اشاعت ٥١‏ اپریل ۱۹٦۹‏ 
اپریل ۱۹٦۹‏ 

مضمون مضمون نگار 
ور نے عبدالرزاق قریشی 
بکٹ کہانی تتویر احمد علوی 
لفظ گرتی کی قرأت دیوی سنگھھ چوہان 
تحقیق کے مسائل گیان چند 
منیر شکوہ آبادی ذاکر حسین فاروقی 
آفتاب ہند احمر لاری 
شعر و زبان ذکی انجم 
تبصرے 





٣ شمارہ‎ 


۲٢ 
۸ 


"٣۳ 


۸۰۵ 


ثدات . 

نواے ادب کے مقاصد میں سے ایک مقصدء اور یقیناً اہم مقصد؛ دکن و 
گجرات کے قدیم اردو ادب سے متعلق مضامین کی اشاعت ہے. ابتدا ہی سے اس 
کے اکٹ شماروں میں دکنیات سے مثعلق معامین شائع ہوتے رہے ہیں. چند مضاەن 
گجرات کے اردو ادب سے متعلق بھی غائم ہوئے ہیں . لیکن رسالہ اپنے مقصد میں 
کلت کامیاب نہیں رہا ہے ٠.‏ اس کی ذمەداری رسالے سے زیادہ ان حققین پر ہے 
جن کا میدان قدیم اردو ادب ہے . اس شذرہ کے ذریعہ ان سے اپیل کی جاتی ہے 
کہ وہ اس سلسلے میں نواے ادب سے تعاون کریں تا کہ وہ اپنے اس مقصد کو 
اطمینان بخش حد تک پورا کرسکے 

اردو کمٹی ( بمبئی ) کا آل انڈیا اردو کنونشن دسمبر ۱۹۱۹ع کی آخری تاریخوں 
میں ہواء اس میں اردو کے ادیبوں ء شاعروںء ہمدردوں وغیرہ کے علاوہ ہندوستان 
کی دوسری کئی زبانوں کے اداء شمرا وغیرہ نے بھی بڑی تعداد میں شرکت کی 
اور سب نے متفقه طور پر اردو کی جائز حقوق طلی کی حمایت و وکالت کی . کنونشن 
کا افتاح وزیراعظم شریمق اندراگاندھی نے کیا . ان کی خدمت میں ایک میمورنٹم 
پیش کیا گیا جس میں ان سے اردو کے حقوق کی پا مالی شکایت کی گئی اور یہ 
درخواست کی گئی کہ دستور ہند کی رو سے ان کی حکومت اردو کے جائزر حقوق 
کو تسلیم کرے . وزیراعظم نے جواب میں کنونشن سے ہمدردی کا اظہار کیا ء لیکن 
اپی سیساسی مجبوریوں کی بنا پر کسی قسم کا یقین دلانے سے مجہوری ظاہر کی ۔ 
انھوں نے کنونشن کی ہمت افزائی کے طور پر یہ بھی کہا کہ اردو کی تحریک کو 
جاری رہنا چاہئے . ایک پختەکار و ہوشمند سیاستداں کی حثیت سے انھوں نے یہ 
اچھا مشورہ دیا کهە یه آواز مختلف گوشوں سے اٹھے . یہاں تک که دبقانوں اور 
کسانوں کے حلقے سے بھی اٹھھے . کنونشن کو مجموعی حیثیت سے کامیاب کہا جاسکتا 
ہے . اس سے اردو والوں میں زندگی کی ایک کی لہر پیدا ہوئی؛ اور سب سے 
بڑی بات یہ کہ اردو کو ملک کی دوسری زبانود کے ادیہوں: شاعروں وغیرہ کی 
ہمدردری اور حمایت حاصل ہوئی۔ 

اآردو دوستوں کے ایک طقے کو بپر حال اس وجه سے مایوسی ہوئی ک 
وزیراعظم نے کنونشن کو کسی قسم کا یقین نہیں دلایا۔ کتونشن ہی کی ایک نشستت 


نواے آدبی؛ ہمیئی ۳ اپریل ۹|۹ 


میں وزیر داخلہ یشونت راؤ چوپان نے بتایا کہ ایک وقت جب مرہنی زبان کے سامنے 
بھی تقریباً یہی مسائل تھے اور اسی قسم کی دشواریاں تھیں. لیکن مرہپنی والوں نے 
حکومت کی مدد کے بغیر ان مسائل کا حل تلاش کیا اور ان دشواریوں کو دور 
کیا . وزیر داخلہ کے اس بیان پر مکن ہے یہ کہا جائے کہ مریفی کے سامنے اردو 
کے جیسے مشکل مسائل اور سخت دشواریاں, خصوصاً روکاوٹیں؛ نہیں تھیں ٠‏ مگر 
اردو کا حلقہ عرپنی سے کہیں زیادہ وسیع ہے . اس کے وسائل بھی "ہرے نہیں ہیں۔ 
کمی در حقیقت لگن کی ہے . لگن ہو تو حکومت کی مدد اور سرپرستی کے بغیر 
بھی بہت کچھ ہو سکتا ہے . مرہٹی کے علاوہ بنگال کی مثال بھی ہمارے ساہنے 
ہے . اہل بنگال نے حکومت کی مدد سے ہے نیاز ہو کر بنگالی زبان کو فروغ دیا 
اور اس کے ادب کو بلند معیار پر پہنچایا. بنگال کے جادوگروں اور مہاراشٹڑ کے 
سورماؤں سے اردو والوں کو سبق لینا چاہئے ۔ 

حکومت اردو کو حقوق دے گی لیکن زبان کو فروغ دینا اور علمی و ادبی 
سرمائے میں اضافہ کرنا خود اردو والوں کا کام ہے اس حقبیقت سے اںکار نہیں 
کیا جا سکتا کہ اردو کی تمام مقبولیتء صلاحیت اور لسانی زرخیزدی کے باوجود 
اس کے علمی سرمائے میں بڑی کمی ہے . اتا یہ ہے که ابھی تک اردو ادب 
کی کوئی مفصل و مستند تاریخ مرتب نہیں ہوسکی. یونیورسی گرائٹس کمیشن نے 
مسلم یویورسفی ء علی گڑھ ؛ کو اس کام کے لئے ایک هعتدبہ رقم کی منظوری دی 
تھی . مگر اس کی صرف پلى جلد تیار ہوسکی اور وہ بھی غلطیوں سے بھری ہوئی ٠‏ 
قواعد میں مولوی عبدالحق کی عرتب کردہ کتاب حرف آخر بن کرارہ گئی ہے ۔ 
اعراب و املا کی طرف توجہ نہ کرنے کے براہر کی گئی ہے . قدیم آساتذہ کے 
کلیات و دواوین کے صحیح اڈیشن بہت کم ملتے ہیں. تقریباً یہی حال قدیم اردو 
کی نثڑی کتابوں کا ہے . یہ سارے کام بنیادی حیثیت رکھتے ہیں. پھر بھی ان کی 
طرف توجہ نہیں کی جا رہی ہے . اردو میں رسالہے تو بہت نکلتے ہیں ؛ مگر علمی 
رسائل کی کمی کو شدت سے عحسوس کیا جا رہا ہے سانس اور معاشیات کے 
رسالے آنجمن ترقع اردوء ہند کی طرف سے نکلتے تھے ؛ لیکن مدت ہوئی کہ وہ 
بند ہو چکے ہیں. ایساٴ کوٹی رسالہ نہیں جس میں صرف تاریخی تحقیقات شائع ہوتی 


نواے اہب ء بسشی ۲ اپربل ۱۹٦۹‏ 


ت3 


ہوں . اردو کی یہ چند کمزوریاں مثال کے طور پر پیش کی گی ہیںء ورنہ ان کی 
فہرست خاصی طویل ہوسکی ہے . اں کمزوریوں کو دور کرنے . زبان کو زیادہ 
سے زیادہ فروغ دینے اور علمی و ادبی سرمائے میں اطافہ کرنے کی ذمە داری خود 
اردو والوں پر ہے . اس سلسلے میں نگاہیں سب سے پہلے اردو کی سب سے پرانی 
اور سب سے بڑی انجمن انجمن ترقی اردوء ہندء کی طرف أُٹھق ہیں۔ لیکن اس 
پر پچھلے چند برسوں سے جمود طاری ہے . اس کی رگوں میں تازہ خون دوڑانے 
کی ضرورت ہے . اور پھر مولوی عبدالحق جیسے مخلص ٠‏ حوصلہ مند اور ایثار یشہ 
سکریڑی کی حاجت ہے . انجمن آسانذۂ اردو. جامعات ہند سے یویورسٹی کے 
حلقے میں کافی کم کی توقعم کی جا سکتی ہے . کا جوں اور دانثگاہوں کے اسائذہ 
انفرادی طور پر بہت کچھ کرسکتے ہیں. شرط صرف لگن کی ہے 

اب تک جو کچھ لکھا گیا وہ اردو زبان و ادب کو اعلا سطح پر فروغ 
دپنے کے نقطة نگاہ سے تھا . عام سطح پر بھی اردو والوں کو بہت کچھ کرنا ہوگا. 
سچ تو یہ ہے کہ یہ اول الذکر سے زیادہ ضروری اور اہم ہے٠‏ کیونکہ جب تک 
درخت کی جڑیں مضبوط نہ ہوں ٹپنیوں کو سرسبز رکھنے کی ساری کوششیں ہے سود 
ثابت ہوں گی . اردو کے زیادہ سے زیادہ ابتدائی مدرسے کھولے جائیں. اپنے بچوں 
کو اردو لازمی طور پر پڑھائی جائے . ثانوی مدارس میں اگراردو پڑھانے کا انتظام 
نہیں ہے تو گھر پر اس کا بندو بست کا جائے . بالغوں کو اردو پڑھانے کے لئے 
کلاسیں جاری کی جائیں . گشتی لائبریریوں کا انتظام کیا جائے . یہ اور اس قسم کے 
اور بہت سے کام اردو والوں کے کرنے کے ہیں . عام سطح پر اردو کو فروغ دینے 
میں انجمن ترقی اردو؛ پندء کی شاخیں اپنے اپنے حلقے میں کافی کام کرسکی ہیں ۔ 





آ۸ برٹرنڈرسل 
ایک پیامبر امن ء ایک بلند مرتبہ انسان 
دنا سے اھ گیا۔ 





نواے ادب ؟ ہمبئی ٥‏ اپریل ۱۹٦۹‏ 


٭ تنویر احمد علوی 


بکٹ کہانی 
( مصنفه مفی الہلٰی بخش کاند ہلوی ) 


بکٹ کپانی کا نام آتے ہی ذہن افضل جھنجھانوی ثم پانی ہی کی طرف منتقل 
ہوجاتا ہے جن کی مشہور نظم بارہ ماسہ (بکٹ کہانی ) کا ذکر ایک سے زیادہ قدیم 
نذکروں میں موجود ہے' ہىض اہل تذکرہ نے اس کی شہرت کی طرف اغارہ کرتے 
ہوئے اس کے قبول خاطر اور لعف سخن پر بطور خاص اپنے استعجاب کا اظہار 
کیا ہے مثلاً قائم نے لکھا ہے: 
٭×از آنجا کە قبول ہی سبب ورد ہی غضب خاصة جناب ازلی است تصنیفائش 
ہمرتب مؤثر دلباست کہ از حیز تحریر و تقریر متجاوز است. ٭ ' 


ان تذکروں کا قاری کبھی کبھی یہ سوچنے پر مجبور ہو جاتا ہے کہ جو نظم 
اپنی قدیمانی زبان اور غیر کلاسیکی انداز بیان کے باوصف میر و مرزا کے عہد میں 
بھی جو قدیم اردو شاعری گا دور زریں ہے ٠‏ انی مقبول اور مشہور رہی ہے ہ ریختہ 
گوئی کی تاریخ اس کی روایت سے انی یگانەکیوں ہے اور اس طرحکی اور نظم کے 
ذکر خیر سے ہمارے تذکرے کیوں خالی ہیں ؟ 


خیقت یه ہے کہ ریختہ گوئی کے ایسے حصے پر جس کا رنگ و آہنگ 
اٰس دور کی معیاری شاعری سے الگ ہے. ہمارے تذکرہ نگار پوری توجہ نہیں دہتے 
١‏ رن نکات ؛ قائم چاندپوری ؛ ص۴ ذکرۂ شعراے اردوہ میرحسن ؛ صم بج الا تخاب : شاہ کمال ورق ۴۲ الف 
طلقات شعرلد ہند ؛ مولوی کریم الدین ٠‏ ص ۲٦۹‏ 
گرار ابراہیم مع گشن ہند ص ۲۸ 
٢‏ عون نکات ص ٣۳‏ 


ہا 
ڈاکٹر تنویر احمد وی ؛ ام ١‏ اےہ پں آج؛ ڈی؛ علیگ استاد :8+ 
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خود اردو شاعری میں ہندی اصضاف کے تجربوں پر پنوز کوئی قابل ذکر کام نہیں 


۱ 


ہ۶ ہے 


افضل کی بکٹ کہانی چھپ گئی ہے. اس کے فاضل مرتب ڈاکٹر مسعود حسین 
خان نے صرف ایک اور بارہ ماسہ یا بکٹ کہانی کا ذکر کیا ہے جو عبدالل انصاری 
کی تالیف ہے اور جس کا زمانڈ تصیف سنہ ۱۲۳۹ مطابق سنہ ۱۸۲۳ کے اس پاس 
ہیے'. ڈاکٹڑ صاحب نے اس کا ذکر کرتے ہوئے کہا ہے : 
×ایسویں صدی (عیسوی) کے آغاز میں افضل کے سلسلہ میں ایک 
اہم حواله افضل کے ایک عقبدت مند اور ہم مشرب عبداللہ انصاری کے 
ارہ ماسہ میں ملتا ہے .. آنے والی نسلیں شاہ افضل کا ذکر کس عقیدت 
سے کرتی رہی ہیں اور اس کی بکٹ کہانی کی کس قدر دھوم رہی ہے اس 
کا اندازہ عبداللہ انصاری کے بارہ ماسهہ کے أن ابتدائی اشعار سے ہوتا ہے 
جس (جن؟) میں انہوں نے افضل کو خراج تحسین پیش کیا ہے : 
سراسر اپل عرفاں شا افضل ایت کامل ویکتا و اکمل 
انھوں نے اک بکٹ لکھی کہانی کیا جس میں بیاں سوز نہانی 
بکٹ پیچیدہ رشتہ ہے برادر سمجھ لے رہ طریقت کوسراسر 
زنانی بولی ہے اس کی پیاری جسےسن کرہودل میں ہےقراری' 
عبدالل انصاری نے اپی اس بکٹ کہانی کی حر بھی وہی رکھی ہے جو افضل 
کی بکٹ کہانی کی تھی . ایک اور روایت ( بکٹ کہانی) کا ذکر بلوم پارٹ نے اپنی 
فہرست خطوطات ( مخرونہ انڈیا آفس لائبریری ؛ لندن) میں کیا ہے . 


٤6‏ د۶ء عط ج3۷1( ١۹د‏ !ءمزطابء عصد: ٥۶‏ ہہ جہعمح ٣عط؛ہ‏ ھ۶ 
ہ نماء٤تا‏ ا : افعطتنااںەم دہءط عنطا لل( ہکا /ہ ادماّاەدتا نطدا] ما ١۱۲۱٤٤6‏ 
:لت 1881 1ز 8٤ ]08: ٥٢‏ یہ 1868 


چو شد آخر ازین مشکل کہانی کہوں نے قدر اس دکھہ کی نہ جانی 
یاد دلرہا باخوش حال می باشٛ گہی افضل گہی گوپال می باش 
عقدم+ ٣ص )۳-٦‏ 


ك٦ بک کرانی ہ عقدل ۱س ے۔‎ ٢ 
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آخر کے دونوں شعر افضل کے ہیں اور مفی الٔہی بخش کی بکٹ کہانی سے 
اُن کا کوئی تعلق نہیں. یہ ایک طرح کا تسامح ہے . لیکن جس بکٹ کہانی کا 
ذکر الٰی بخش آف کاندھلہ کے تعلق سے کیا گیا ہے وہ مفق الہٰی بخغش 
صاحب کاندھلوی کی تصیف ہے جس کے دو نسخے راقم ا لحروف کے یش نظر ہیںٴ۔ 
ایک نسخہ جو اپنی طباعت کے اعتبار سے زیادہ قدیم ہے مطبع احمدی کا مطبوعہ 
ہے یا اس کا سرورق یہ ہے : 
ہرار ہرار شکر اس خداے لایزان کو . یہ دونوں مثویاں 
ایک تو 
بارہ ماسهہ 
عرف 
بکٹ کہانی 
اور دوسری 
سمجھ بوجھ 
مطبع احمدی میں ظفر علی خاں کے اہتمام سے طبع ہہرئیں ۔ 
سن طباعت درج نہیں . لیکن کاغذ اور کتابت کے انداز سے مترزشح ہوتا ہے 
کہ اس کی طباعت پچھل صدی عیسوی کے ربع ثااٹ سے تعلق رکھتی ہے . اس کا 


١‏ مفی البی بخش کاندھلوی قصبۃ کاندھلہء ضلع نظفر بگرہ یوبی کے ایک صاحب علم و مصل حاندان کے فرد فرید 
تھے سهہ ١٦٦۱ھ‏ میں پیدا ہوئے۔ انھوں نے ابتدائی درسیات کی تحصیل اہنے خاندان کے پررگوں سے کی. بعد 
ازاں تکمیل علوم و ون کے لئے دھلی کا سفر اختیار کیا . وہ حضرت شا٭ عبدالمریر محدث دہلوی رمکی خدمت 
میں حاضر ہوئے اور اپنی غیر معمول ذہات ہ علمی شوق و شف اور مطالمہ کی کثژت کے تیجہ میں شا٭ صاحب 
کے ارشد تلامذہٴ میں شمار ہوے اور سختاف مباحثت میں حمہ لینے لگے ایمی ہی ایک حقل میں نواں ضابطہ 
خان سے ان کا تعارق ہوا اور تکمبل درسیات کے بعد وہ شام صاحب کی اجازت خصوصی کے ساتھہ اس کے ہی 
لیک مصاحب کی حیثینی سے وہے . انھوں ہے ایک طول مدت تک ریاسی بھوپال میں امور مذہی کے صدد اود مفی 
کی حبئیں سے کام کیا اور اعراز و اکرام پایا 

مفتی صاحب نے زندگی کا یشتر حصہ اپنے وطن عااوف کاندھاه میں گذارا۔ انھوں نے مختلف موقموں پر گانپور 
پریی؛ خورجہ : سپارن پور اور تھاہ بھون کا بھی سفر کیا . وہ بیاسی سال کی عمر میں ۱۵ جمادیالثانی سنہ۵م۱۲ھ 
پوقی مغرب رابی ملک بقا ہوئے . 

مفق صاحب اپنے عہدے کے متداول علوم پر قدرت رکھتے تھے۔ طب میں.انھیں مہارت خاص تھی ٠‏ ہہ اہل 
حال و قال اور صاحب کشف و کرامات تھے . مختلف علمی و ادسی موضوعات پر گتاہیں اور رسالے آصیف فرما؛ے 
(تمصیل کے لئے ملاحظہ ہو حالات مثشائم کا دعلہ ص ۱۲۹۔۔د) 
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سائر موجودہ صورت میں ساڑھے پانچ × ساڑھے آٹھ انچ ہے . کاغذ ہلکے بادامی 
رنگ کا ہے . دونوں مثتنویات کو ملا کر صفحات کی تعداد ۳۲ بکٹ کہانی پورے 
١‏ صفحات پر آئی ہے . ۳٢‏ سطری ہے . مگر دوسرے صفحہ پر جہاں سے اثعار 
کا سلسله شروع ہوتا ہے صرف ۱١‏ شمر درج ہیں . ابتدا ہم الله الرحمٰن الرحم 
سے ہوئی ہے . 

اسی اشاعت کیے سرورق یا خائمہ پر کہیں مؤلف کا نام نہیں آیا. 

دوسرا نسخہ مطبع نول کشور کا چھپا ہوا ہے . 

دونوں نسخوں میں جہاں تک اصل تصیف کا سوال ہے تعداد اشعار مساوی 
ہے۔ لیکن دوسرے نسخہ میں اشعار مناجات کے عنوان سے ۱۳ شعر اور بھی درج 
ہیں جن کی بحر دوسری ہے. آغاز کا شعر یہ ہے : 
اھ خداے قادر ہے چون و چنمد نیرے قبعضہ میں ہے سب پست و بلند 
اور گیارہ شعر کے بعد اختام اس شعر پر ہوا ہے : 
کر عطا دل کو میرے اپنا ہی درد ہو ہواے حرص و دنا دل سے سرد 

اگرچہ مطبوعۂ مطبع احمدی کے سخہ کی قدامت پر کوئی خارجی شہادت 
پیش نہیں کی جا سکتی لیکن طرز املا اور رسم کثابت کو داخلىی اثبوت کے ذیل میں 
رکھا جاسکنا ہے. اس میں مجھے کو (مجے ) ارر میں نے کو (منے ) لکھا گیا ہے. 
اس کے علاوہ کاف پندی پر دوسرا موکز موجود نہیں. الفاظ ملا کر لکھے گئے 
ہیں. ٹ کو (ت !) دو نقطوں کے ساتھھ املا کیا گیا ہے . یہ باتیں نسخة مزبور کی 
قدامت پر دال ہیں . نسخه مطبوعہ نول کشور میں یہ صورت موجود نہیں . 

ہوسکنا ہے کہ یہ کار پردازان مطبع کی فرد گذاشت کا نتیجہ ہو یا پھر کسی 
قانونی گرفت سے بچنے کے لیے انھوں نے ایسا کیا ہو۔ یہ بھی ممکن ہے کہ يہ اس 
نظم کی اشاعت اول ہو اور خود مفق صاحب کے اہل خاندان نے اُسے مفق صاحب 
کے مرتےە سے کم تر سمجھہ کر ان کے نام کے ساتھ اس کی اشاعت کو مناسب 
نہ سمجھا ہو. یہ احتمال ضیف کچھ اس وجہ سے بھی پیدا ہرتا ہے کہ مولوی 
اغار نواعت کاسمازی تی ور مو مات کے ولا دن سے سس ان کاب 
حالات مشثائخ کاندھلہ میں حضرت مفتی صاحب کے حالات و کمالات کا ذکر تفصیل 
سے کیا ہے. لیکن ان کی تحضانیف کے سلسلہ میں انھوں نے اس کتاب کا نام نہیں لیا ء بلکھ 


ے ادب؛ ہمبئی ۹ اپریل ۱۹۹۹ 


ے ایک خط میں اس سے اپنی لا علمی کا اظہہار کیا. مگر یہ مفق صاحب ہی 
) تصیف ہے. اس کا ثبوت ہلوم پارٹ کی فہرست سے بھی فراہم ہونا ہے؛ اور 
اس کے ایک دوسرے مطبوعه نسخے سے بھی جس کے خاتمة الطبع میں اس 


1 صراحجت موجود ہے : 


٭ ا حمد لٹلہ که یه کتاب بگٹ کہانی آصنیف مولوی اہی خش صاحب 
کاندھلوی کی عاہ می سنہ ۱۸۸۱ عیسوی کو مطبع فیض منہع منشی نول کشور 
صاحب واقع کاپور میں باہتعام لالہ بشیشر دیال صاحب چھ"ی .٭ 


يہ کتاب صرف ۱۳ صفحات پر مشتمل ہے. کاغذ کا رنگ زردی مائل بادامی 
ے اور اسے ٢٢×۲‏ اچ کی نقطیع پر چھایا گیا ہے ۔ 


ارہ ماسہ جس کی صورت میں یہ بکٹ کہانی پیش کی گئی ہے ایک ہندی 
نف سخن ہے جس میں ایک ایسی عورت (ہندو) کی جانب سے یان غم فراق یا 
برھرئن ٭ ہوتا ہے جو اپنے شوپر کی جدائی میں سال میں بارہ مہینے رو رو گذارتی 
ے صبح و شام اس کی بیقرایاں بڑھتی جاتی ہیں اور وہ ہر ساعت بلکہ پر لمحہ تڑپ 
آپ کر اپنے ہ بدیسی پیا٭ کو یاد کرنی ہے اور اپی سکھیوں سپیلیوں اور پژوسنوں 
او اپنی داستان الم سنانی ہے . موسموں اور مہینوں کا آواگون اس کی روح بجروح 
نت نئے ستم ڈھاتا ہے ۔ وہ دوسری عورتوں کو اپنیے اپنے شوہر کے ساتھہ اہنستے 
'یلئتے دیکھتی ہے ٤‏ مگر ان کی خوشیوں میں شریک نہیں ہو سکتی بلکہ انہیں اس 
لرح سکھھہ کرتے دیکھ کر اس کا دکھھ بڑھ جاتا ہے کہ اس کے اپنے من کی 
نگنائی سونی ہے اور یج کے پھول اس کے لیے کائٹیے بن گئے ہیں۔ تیج توار 
گے موقع پر یہ غم جدائی اور بڑھ جانا ہے . وہ جب اپی سکھی سپیلیوں سے کہہ 
کہ کر ہار جاتی ہے تو برہعنوں پنڈتونء اماموںء ملانوں کے پاس جاتی ہے کھ 
ہی کوئی تدبیر کریں؛ کوئی جادو چلائیں کہ اس کا یتم جو نہ جانے کہاں چلا 
گا ہے اس کے گھر واپس آ جائے. موسم کی کیفیات کا یسان غم کی شدت 
کے اظہار کے لیے ہونا ہے جیسے سرمد شہید کے الفاظ میں یوں بھی کہ, سکنے پیر : 


سے سح متس سح ات .شا سے مس جچحے- 


۳ مکثوب بنام عنمون گار نوع 7 اگے ۱۹۹۹ء 
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سرما بگذشت و ابن دل رار ہمان 
گرا بگذشت و این دل زار ہمان 
اللہ ہمہ سرد و گرم عام 
برما بگذشت و این دل زار ہمان 
آہ و پکا کے ساتھ اس صدمة جاں کاہ کا اظہار سال کے گیارہ مہینے تک 
مسلسل ہوتا رہتا ہے . آخر جب بارھواں مہینہ بھی ختم ہونے کے قریب آتا ہے تو آنسوؤں 
کا تار ٹوٹ جاتا ہے . دل کی دھڑکن ٹھہر حاتی ہے اور ڈھونڈنے والے کو اس کی 
منزل مل جاتی ہے . کوئی آکر چپکے سے یہ خبر سنا دیتا ہے که وہ آرہا ہے . اور 
جب وہ آجاتا ہے تو سارے غم خوشیوں میں بدل جاتے ہیں اور جذبات کے جن 


پھولوں پر اوس پڑ گئی تھی وہ پھر کھل اٹھتے ہیں ۔ 


کسی ایسی ہندو عورت کی داستان فراق اور وہ بھی اس کی اپنی زبانی 
پراکرت یا بھاشا ہی میں بیان ہو سکتی ہے ء اور ہندی الفاظ کا سہارا لے کر ہی 
اس کے نسوانی جذبات ہ اور اس کے اندر چھی ہوئی ایک ہندوستانی عورت کے 
کردار کو اُبھارا جاسکتا ہے . ایک ایسی عورت کے کردار کو جسے پڑھنا لکھنا 
بھی نہیں آتا اور جس کا ماحول قصبات اور دیہات کا ماحول ہے ٠‏ مہذب شہروں 
کا نہیں . چنانچہ اس کی زبان اپی اساسی صورت میں وہ کھڑی بولیل ہے جو مغربی 
یو ابی کے اضلاع میرٹھھك ؛ مظفر نگر اور سہارن پور میں عام طور پر بولی اور 
سمجھی جاتی ہے اور جسے یہاں کی گھریلو زبان کہا جا سکتا ہے . عبداللہ انصاری 
کی طرح زیر نظر نکٹ کہانی کے مولف نے ا ٭ زنانی بولی ٭ قرار دیا ہے ۔ 

زہاں ہر چند ہے ساری زنانی 


ا 


زنانی بولی سے عراد یہاں ریخی کا انداز نہیں ہے بلکہ ایک دیہاتی عورت 
گا فطری لب و لہجہ ہے ہ؛ اس لئے کہ قصے اور دیہات کی سطح پر زنانی اور 
مردانی بوی میں فعل کی تذکیر و تانیٹ کی بعض صورتوں کے علاوہ کوئی ایسا 
فرق نہیں ہونا جس کی وجہ سے دونوں کی بوی کو الگ الگ خانوں میں بانشا 
جا سکے . 


نواے ادبء بمبئی ١‏ آپریل ۱۹٦۸4‏ 


اس بکٹ کہانی کی زبان کا مطالعہ ہمیں کھڑی بولی کے اس روپ کو 
سمجھنے میں مد دیتا ہے جو اردو کی اصل روپ ریکھا ہے . اس پز پریانوی اور 
برج کا بھی اثر ہے اور پنجا ی اور مرواتی کا ھی۔ لیکن اس کا رنگ روپ اور 
آکار ابنا ہے ۔ ۱ 
مفق صاحب کی تعلیم و تربیت کا زمانہ اب سے دو صدی پہلے کا دور ہے 
اس وقت سے اب تک زباث میں کافی تبدیلیاں آچکی ہیں . لیکن یہ تبدیایاں قصبانی 
اور دیاتی سطح پر اقی نہیں آئیں جن شہری اور ادبی سطح پر آئی ہیں اس :اعتبار 
سے بھی اس کی زبان کا مطالعدہ کھڑی بولی کی اساس اور بعض مراحل ارنقا کو 
سمجھنے میں مددگار ثابت ہوتا ہے . 
اس سے بعض لسانی رشتوں کی تفہیم میں بھی مدد ملق ہے اور زبان کی ترقی 
کی سمت و رقار کا بھی اندازہ ہوتا ہے؛ اس لیے کہ بعض اجزا جو اس وقت 
جرو زبان تھے آج اس علاقے کی بولی سے نکل گئے ہیں اور بعض ابھی تک 
اس کی زمین میں جڑ پکڑے ہوئے ہیں . یہ صورت حروف . افعال . اور اسما سب 
میں کم و یش مشنزک ہے 
بکٹ کی زبان پر مختلف پراکرتوں کے جو اثرات ہیں ان میں پریانوی اور برج کے 
اثرات پنجابی اور اودھی کے مقابلے میں نسبتاً زیادہ ہیں . پنجابی کا اثر بولی جانے 
والی زبان میں جس حد تک حسوس کیا جاسکتا ہے انا بکٹ کی ذبان میں نظر 
نہیں آنا. مثلء الفاظ پر تشدید لگانے یا پھر فعل ماضی کی صورت میں ہالفء سے 
پہلے ٭ی ٭ لگانے کی مثالیں اس میں نہیں ہیں. (اولالذکر کی صرف ایک مثالد 
٭ سنگا٭ ہے) . اس کے عقابلے میں فعل حال کی صورت میں پریانوی اثر جو بکٹ 
میں ملنا ہے اور خوبریختہ میں بھی میر کے زھانے تک موجود رہا ہے . وہ اب 
یہاں کی کتاہی بولیوں میں مفقود ہے ۔ 

آوتا ہے آوتے۔ پس ء لاوتا ہے ٠‏ پیوتی ہوںء جیوتی ہوں ء افعال میں ×و* کا استعمال 
افضل کے علاوہ جعفرزللی ٭ شاکرناجی اور آبرو کے یہاں بھی پیا جاتا ہے . مفق 
صاحب نے بھی ایسے افعال کو ہے تکلف استععال کیا ہے . لیکن مقامی طور پر اب 
یہ استعمال نہیں. ہوتے۔ مبکن. ہے یہ متقدمین کی زبان کے ننبع اور دپل میں مصنف 
گے۔قیام, کا, نیج ہو۔ اس علاقے کے لوک گیتوں میں بھی یہ صورت نہیں ملق ۔ 


واے آدب ؛ ہمبٹی ۳ : آپریل ڈ۹" 


پاں پرج کے جو اثرات بکٹ کی زبان پر ہیں وہ مقامی بولیوں اور یہاں کے گانوں 
اور گیتوں میں اب بھی مل جاتے ہیں . مثلاًء بعض افال و الفاظ میں طویل مصمتے 
رف سی بی وک کو گا سے کر اہ 7 
بات ابی ہو کا جانا سے 
رج اور بعض دوسری پوربی بولیوں میں ×ل٭ کی آواز ورء کی آواز سے بدل 
جانی ہے ؛ اس نظم میں بھی ایک سے زیادہ موقموں نر ہولی کو ٭ ہوری٭ء جلوں 
کو ٭ جروں ٤ہ‏ کالی کو ہ٭کاری ء اور ہ رنگ ڈالیں > کو ٭رنگ ڈاریں٭ کہا گیا ہے ۔ 
لوگ گینوں میں یہ صورت اب بھی ملق ہے . لیکن بولی ٹھولل میں اب اسکی تنبیے 
نہیں کی جاتی تاہم ×٭ بھیگیںە کو د بھیچیںء اور بھاگئے کو × بھاجنام اب بھی کہا 
جانا ہے جو برج کے باقی رہنے والے اثرات کی غمازی کرنا ہے . 

بکٹ میں بعض لفظوں کی جمع بھی برج کے قاعدے سے بنائی گج ہے ۔ 
مثلاً ایک جگہ پاؤںکی جمع پاویں اور بچھوے کی جمع بچھوں استعمال ہوئی 
ہے . جمع بنانے کا یہ طریقہ کھڑی میں رائج نہیں. 
٭ ینا اور دیناء ہمعی لیا اور دیا برج میں لینو اور دینو ہے ٠‏ ممکن ہے یہ اپنی 
موجودہ شکل میں کسی پوربی بول سے ماخوذ ہو۔ ہم کی جگہ ہمن کی 
ضمیر کا استعمال بھی برج یا کسی دوسری پوری بولی کا مرہون مبت ہے : 

بھرت ہیں ( بھرتے ہیں) ٠‏ کرت ہیں( کرتے ہیں)ء. جرت ہوں ( جاق ہود)ء 
دھرت ہیں (دھرتے ہیں) ٠‏ بھئی (ہوئی )ء بھیا ( ہوا)ء بھی اسی ذیل میں آتے ہیں ۔ 
جیسے افعال حال بھی پوربی بولیوں کے اثرات کے غماز میں کھڑی کے علاقیے میں 
ان کا رواج نہیں. 

برج اور دوسری پراکرتوں کے اثرات اسما و افعال کے علاوہ عتاثر اور 
حروف کی شکل بھی بکٹ میں موجود ہیں ۔ 

کھڑی میں مجھ اور تجھ, کا استعمال ضمیر مفعول کی صورت میں بڑی دےء 
اور ؛ کوء کے ساتھ ہوتا ہے . لیکن بکٹ کی زبانہ میں یہ اضافہ عمل میں نہیں 
آناہ أُکیل چھوڑ کرکے مجھہ نہ جاؤ۔ 

یہ اور اس نوعیت کی اور بہت سی عثالیں بکٹ میں مل جاتی ہیں۔ مجھ اور 
تجھہ کا استعمال اضافی حالتوں میں کھڑی میں نہیں ہوتا . لیکن بکٹ میں مجھہ ساتھاء 
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مجھہ پاس ء مجھ درپہ؛ مجھہ دل اوپر جیسی مثسالیں بہت سی مل جائیں گی . اضاف 
حالت میں ؛ کے ء علامت اضافت کے ساقط ہوجانے کی ثالیں بھی ان عثالوں کے 
پہلو ہبہ پپلو موجود ہیں . جیسے باغ اندرء پی پاسء اوس پاس ٤‏ پیارعےہ ملن کا یہ 
صورت کپڑی میں مفقود ہے . ہاں غالب کے زمانہ تک اردو میں اس کا رواج رہا ہے .۔ 

میرے نئیں اور اس کے نئیں کا استعمال ریختہ میں ایک زانہ تک مروج رہا 
ہے . اس نظم میں بھی اس کی مثالیں مل جائیں ٠‏ ایک موقع پر پوجنیے کے ہ اگ ء 
بھی آیا ہے . کھڑی بولی میں نئیں یا تاگ کا کوئی وجود نہیں۔ 

بکٹ کی زبان پر دوسری بولیوں کے یہ اثرات پراکرتوں کے ایک دوسرے 
سے رشتوں اور رابطوں کی نشان دہی کرتے ہیں . لیکن جیسا کھ اس سے پہلے بھی 
اشارہ کیا جا چکا ہے ؛ اس کی زبان کی اساس کھڑی بولل پر ہے . اس کھڑی 
بول پر جو اس علاقہ کے دیہات اور قصبات کی عوامی زبان ہے ٠.‏ یہی وجہ ہے 
کہ باعتبار زبان و یان اس کا بڑا حصہ دپاتی بول کیے ہے لاگ حسن اور اس کے 
تر و تازہ ُرخ کو پیش کرتا ہے . اس کا ایک نمایاں پہلو بعض ایسے مصادر کے 
مشتقات بھی ہیں جن کا استعمال دیہات وقصبات تک عدود ہے . مثلاً پھرنا (پہننا) ؛ 
رمنا (مل جاناء گم جانا) ؛ بلنا ( جلنا) ء پالنا(جلانا) ٠‏ میلنا (ملانا) ٠‏ مولنا (ٹوٹا) ؛ 
پہارنا ( جھاڑو دینا) ء لانا ( لگانا)ء بسرانا (نظر انداز کرا)ء بسرنا (بھول جانا)ء 
دہنا ( گلانا)ء دگا (آگ جلنا) ان میں سے بعض مصادر کے استعمال اردو میں 
قدیم محاورات میں ضرور مل جاتا ہے . علاوہ بریں بھوانے کو ( بھجانا) اور کہلوانے 
کو (کھانا) اب بھی کہا جانا ہے . یہ صورت بکٹ کے علاوہ افضل کے یہاں بھی 
ملق ہے اور متقدمین شعرائے اردو کے یہاں بھی ۔ 

اس علاقہ کی زبان یا قدیم کھڑی بولی کا اثر بکٹ کی زان پر سب مے 
زیادہ فعل حال کی صورت میں ملتا ہے . کھڑی کے دیبی علاقوں میں فمل مضارع 
کو حال کے معی میں ہے تکلف استعمال کیا جانا ہے . یہی صورت زیر نظر نظم 
میں بھی ہے ٠‏ سوویں ( سوئی ہیں) ٠‏ کریں ( کرتی ہیں)ء روؤں (روتی ہوںد)ء 
بھیجیں ( بھیگی ہیں) جیسی ۔ثالیں یہاں تلاش کی چیز نہیں. علاوہ بریں مضارع کے 
اصل صیغوں پر ہے ء ہوء ہوں ء ہیں؛ علامتوں کا اضافہ کر کے فعل حال نایا جاتا 


ہے . جیسے ٠‏ پھرے ہے (پھسرتا ہے ): کروں ہوں (کرتی ہوں)ء جرہ ہوں 
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( جلی ہوں) ٠‏ رہو ہو (رپتی ہو) فعل حسسال کی يہ صورت ذوق کے زمانہ تک 
اردو شاعری میں بھی رائج رہی ہے ۔ 

فعل مستقبل بنانے کے لئے یہاں کی عوامی زبان میں ۔العموم گاء گے . گی . 
لگانے کے بجائے کاء کے ء کی ٠‏ بڑھایا جاتا ہے اور اس سے پپایے ؛ نے ٠‏ علامت 
مصدری موجود ہوتی ہے . جیسے + وہ نہیں گانے کاء ' میں نہیں کرنے کی ؛ “٠‏ 
نہیں پانے کے . : وہ نہیں جانے کی ؛ وغیرہ وغیرہ. بکٹ میں بھی اس کی ثالیں 
جگہ جگہ مل جائیں گی . اس کے علاوہ مضارع کے صیغے بھی مستقبل کے مسوں 
میں استعمال کئے جاتے ہیں زیر نآىار نظم میں اس کی بہت سی مثاایں موجود ہیں۔ 
مثلاً اری اس درد کے مارسے نہ جیئوں۔ 

ماضی استمراری کے افعال بھی یہاں کی ہولی میں مروجه اردو سے کچھ الگ 
ہوتے ہیں اور ان کی علامت + تاتھاء تے تھے ١‏ یا : رہے تھے ء کے بجائے صرف 
تھا تھی تھے وغیرہ ہوتی ہے اور اُسے مضارع کے صیفوں پر بڑھایا جاتا ہے ۔ 
جیسے کہا جا تھا ( کھا جاتا تھا ٠)‏ آ حا تھا ١(‏ جاتا تھا). گذر جا تھی ( گذر جاتی تھی ) 
روؤں تھی ( روتی تھی)ء بکٹ کی زبان بھی یہی ہے . ایک آدھ موقعد پر بکٹ میں 
میں, کو جو اب ضمیر فاعلی ہے . ضمیر مفعولىل کے طور پر بوی استعمال کیا گیا 
ہے . میں یونپی چلتی چلانی دلل کی مثال ہے ۔ 

نے ٠‏ علامت فاعل کے طور پر اس علاقہ کی عوامی زبان میں موجود نہیں 
بکٹ میں بھی اس کی مثال نہیں ملق ٠‏ ہاں ایک موقع پر ؛ نے ء کو علامت مفعول 
کے طور پر استعمال کیا گیا ہے جس کا رواج یہاں کی بولیوں میں ہے . اردو 
میں غائبٍ ضمیروں میں مضاف الیِە اور مضاف کے ماہین حرف کا ء کے ہ کی ء علامت 
اصافت کے طور پر استعمال ہوتا ہے . لیکن بکٹ میں اس کے سقوط کی بہت سی 
مثالیں علی ہیں . اس کے عقابله میں جار اور مجرور کے مابین ؛ کے ء کا اضاه کیا 
جانا ہے . جیسے ؛ عبارت کے اوپر؛ وغیرہ. فعل کے اسدادی جزو کے طور پر 
کر ء یا اس کے علاقہ کی بولی میں بہت کم مستعمل ہے . یبی صورت بکٹ میں 
بھی ملق ہے . سب مل مناویں (سب مل کر مناویں)ء میں رو رو بہایا (رو رو 
کر بہایا) ٠‏ منت کر مناؤں ( منت کر کے مناؤں) . اس کے برعکس ؛ کر کے ساتھ 


ى کے کا اضافہ ایسے مواقع پر بھی ہوتا ہے جہاں ادبی زبان میں اس کو غیر ضرودی 
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سمجھا جاتا ہے . اکیل چھوڑ کر مبجھ نہ جا: ہماری زبان میں + ہے ء اور ہ: ہیںء 
زمانه موجود کی علامت اظہار کے طور پر آتے ہیں . لیکن اس علاقہ کے دیہات 
و قصبات میں ان کے ساتھہ گاء گے کا اضافہ بھی عمل میں آتا ہے اور ہے کی 
جگہ ؛ ہیگا؛ اور ہیں کی جگہ : ہنگے ء ( پینگے ) بولتے ہیں . یہی صورت بکٹ میں 
بھی ملق ہے . یہ قدیم اردو اور موجودہ دپل کی کرفنداری میں موجود ہے ۔ 

پنجابی کی طرح کھڑی میں بھی بعض موقع پر ٭س ٭ کی آواز دھء سے 
بدل جاتی ہے چنانچە پاس دیہات و قصبات میں پاہ (ە) کی صورت میں بولا جاتا 
ہے. اس نظم میں بھی پاس کو ٭ پاہ ٭ استعمال کیا گیا ہے جو ایک موقع پر ضرورت 
شعری کی وجہ سے ہ پا٭ ہوگیا ہے. 

ہ٣‏ کوە اردو میں علامت مفعول یا علامت ظرف زبان کے طور استعمال ہوتا 
ہے. لیکن اس کا ٭اب کوم بمعنی اب جیسی صورتوں میں استعمال دیہات و قصبات 
کے ساتھ مخصوص ہے. مث 

تمامی رین کو راگوں میں ریجھیں یعنی تعام رات 

سجن گھر کو نہ آوے (سجن گھر نہ آئے ) ۔ گئی رات کو (کل رات کو) 
کبھی مھ کوە کا استعمال حرف جار کے طور پر ہوتا ہے . 

رہی میں پی کو سب کو بوجھہ کر کے 

تین کی ضمیر میر و مرزا کے عہد تک اس کا استعمال رہا. اب یہ متروک 
ہے . اس علاقیے کی زبان میں اب بھی اس کا چلن ءام ہے . بکٹ میں بھی ایک 
آدھ موقع پر یہ-خبر آئی ہے . 

اس سلاقہ میں واحد رسم بول کر جمع ارر جمع بول کر واحد مراد لیا جاتا 
ہے. بکٹ میں دونوں طرح کی ثالیں ملق ہیں. مثلاً 

بہت تعویذ اور منتر پڑھایا 
لگا مت گ جلی کے دلوں میں 

اری؛ اور ارے (ری رے) برج اور بعض دوسری پوربی بولیوں میں بھی 
صرف خطاب ہے اس کا استعمال بکٹ میں بار بار بلکە ہرار بار ہوا ہے ۔ 

دیبات میں کیوں کر کو تخفیف حروق کے ساتھ ٭ کو کو٭ کیا جاتا ہے . 
اس کے عقابلے کا لفظ جو استعمال نہیں ہوتا ٭جیوں کر٭ ہے جسے دیہات میں 
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اسی فاعدہ تخفیف کے ساتھ ٭جو کرہ پولا جانا ہے. بکٹ میں اسی تلفظ کے ساتھھ 
ان کا استعمال ہوا ہے . 

بکٹ میں کھڑی اور بعض دوسری پراکرتوں کیے اثرات آنکھھ مچرلی کھیلتے 
ہوئے نظر آتے ہیں. اس کا اندازہ اس کی نفسیات پر ایک نظر ڈالنے سے بھی 
ہوسکتا ہے. اگر ایک طرف اس میں یہہ (نحبت)ء تیٔت (گرمی)ء شگن ء جننء 
سکل (تمام ٠)‏ بکھم ( بھیشم ۔ خوفاک )ء میگھہ (بادل)ء بدیسا (پردیس)ء بچھوپا 
(وچھوہ_ جدائی ٠)‏ سکھ (تعاہم ۔نصرحت)ء پھرن (پھوار)؛ دوہ (ُکھ)ء دوس 
( دوش ۔قصور) دوہیل (دشوار)ء دیوراء جیوڑاء سکھڑا (سکھہ)؛ چھوھپاء چھبە 
(تحه). کنت ( شوبہر) وغیرہ. جسے الفاظ آئے ہیں تو دوسری طرف اچھی بڑی 
تعداد میں نٹ ( ہے طرح). ٹھوڑ ( بہت اسی طرح) ١‏ مرینا را (الگ)ء برانا (غیر) 
کولا ( کونا ). ڈانکنی ( ڈنکنی بری عصسورت) وغیرہ جیسے خالص دیپاتی سطح پر 
استعمال میں لانے والے الفاظ یہی شامل ہیں اور اس کے ادی اور لسای مزاج 3 
پّه دیئے ہیں 

ترکیب ہند کی مثالیں بھی بکٹ میں موجود ہیں. جیسے مانند پانی؛ ہنگام 
ہول؛ گھر بگھر وغیرہ . متقدمین کے یہاں اس طرح کی ترکیہیں عام تھیں ۔ 

بیض الفاظ کی آنذکیر و تانیٹ میں بھی اختلاف اردو پایا جاتا ہے . ۔ثلاٗ 
مقدور کو مونث استعمال کیا گیا ہے اس کے عقابللے میں سیج؛ بھیجتا اور ابتدا 
مذکر ہیں۔ 

من کی فال لا اتال ہی غارزۃ ارد سے فلت ہے سے اگل 
کرنا (اکیلی چھوڑ دینا ٠)‏ تسلی کرنا ( نسلی دینا ٠))‏ مسی کرنا ( مسی لگانا)؛ کاجل کر 
( کاجل لگانا)٠‏ مور کوکنا ( مور کا چنگھاڑنا)ء غل ڈالنا ( شور بچانا) ٠‏ شگن مانا 
(شگون لینا) نذر بدنا (منت ماتا)٠‏ خبر کہنا (خبر کرنا). تعام کو پر موقع پر 
نمامی لکھا ہے. لیکن ولیکن ہے. موسلا دعار کو موسل دھار کہا گیا ہے. گو یا کا 
لفظ دو موقع پر آیا ہے اور دونوں تخفیف کے رجحان کے تحت ٭ گیا٭ کے تلفظ 
کے ساتھ استعمال ہوا ہے. کھو (کبھی) اور کسو (کسی) کا استعمال میں ہوا ہے۔ 

بکٹ کی زبان پر کھڑی بولی اور اس کے قدیمانہ انداز کے جو اثر ہے اس 
کا اندازہ گدشتہ صفحات میں پیش کئے ہوئے لسانی جائرہ سے ہوجاتا ہے.۔ اس کے 


با ؛ بمبئی ۓ‌ اپریل ۱۹٦۹‏ 
ہیں * 
کس کام میرے (میرے کس کام آئے گا) ؛ عمل اپنے سے ؛ کرم اپنے سے؛ 
و (چابق ہو)! امت کے جو دن مجھ گئی کے؛ مرے بھاگوں لکھا ہے . 
یا 
پیہساسی دنوں پی پی ہکاروں 


پیا سے مل کے گل کے جوں کھلوں کی 


کلیجہ پھٹ امنڈ چھانی کو آیا 








جو تو پردیس جا تو ڈھونڈھ لاؤں 





نہیں کوئی خبسر لینا سویرا 


نہ تو جلتی کے اوپر پھوس لارے 


پر اس میں درد کی ماری نەہ جیثوں 


قدیم ریختہ کا وہ اسلوب بھی اس میں پرتا گیا ہے جس میں آدھا تہائی 
ع تو فارسی ہوتا تھا اور باقی حصہ اردو یا ہندی میں ترتیب پاتا تھا ۔ 
ضر ار از دل دریں موسم بگاری 


چوں شیلم چشم پرنم میں دہی ری 





ہہ ہجراں شمع ساں از غم جروں ہوں 
سے متعدد مصرع اس میں موجود ہیں ۔ 
مصنف کے سامنے افضل کا بارہ عاسه یا بکٹ کہانی رہی ہے اور اس 
) کا تأثر ہی اس دوسری روایت کی تخلیق کا سب سے بڑا حرک ہے. اس 


نواے ادب ؛ بمبٗشی م۸" ٠‏ اپریل ۹ 9 
سی ہوکگی بکٹ تم نے کہانی سب اوس کے خامه کی آتش فشانی 
ولیکن میں جو دیکھا اوسکو سارا طبیعت نے مری اک جوش مارا 
یہ آیا دل میں کہئے اک کپانی یاں ہو جس میں سوز دل نہانی 
کچھ ایسے شعر بھی ہیں جو زیر انظر نظم میں شاہ افضل کی بکٹ کہانی سے جوں 
کے توں نقل ہوگئے ہیں.۔ مثلاٗ 


سی جب مور کی آواز بن سوں شکیب از جاں برفت ء آرام تن سوں 


اری جب کوک کویل نے سنائی تمسسامی تن بد میں آگ لائی 

بعض استاد معمول سی تبدیل کے ساتھہ نظم ہوئے ہیں. جیسے 
شاہ افضل 
سبھی سکھیاں یا سنگ سکھ کرت ہیں .بن سی ناریاں سب دکھہ ہرت ہیں 
مفق اہی بش 

سلونوں میں سکی سب سکھ کرت ہیں سلونے بن اری ہم دکھ بھرت ہیں 

لیکن اس کے یہ معنی نہیں کە پہلی روایت کے مقابله میں دوسری روابت محض 
نقل روایت کی موضوع اور مواد کے اشتزاک نے دونوں میں ہم آپنگی اور ہم رنگی 
ضرور دا کردی ہے ٠.‏ لیکن پہلی روایت کے مقابله میں دوسری روابت کچھ زیادہ 
نکھر اور سنور کر سامنے آئی ہے جس سے مفتی صاحب کی تحقیقی اور ادبی صلاحیتوں 
کا پت چلتا ہے اور اسے اردوکے اس اندازکے شعری سرمایہ میں ایک گراں قدر 
اضافہ کیا جا سکتا ہے . اس دوسری روایت میں ترتیب میں قدرے اختلاف ہے اور 
اشعار کی تعداد میں بھی . شاہ افضل کے یہاں حمد و نعت سب تالیف کے ابواب یا 
اشعار نہیں ہیں. مفتی صاحب کے یہاں ہیں. اس سلسلہ میں ایک نہایت اہم بات 
یه ہے که زہان کے ادبی معیار اور لسانی امتراج کے الگ الگ معیاروں سے قطع نظر 
دونوں کی لسانی خصوصیات قریب قریب یکساں ہیں. اس سے ذہن اس طرف منتقل 
ہوتا ہے کہ افضل کا لسانی حلقه بھی وہی ہے جو مفتی صاحب کا ہے اور اس اعتبار 
سے افضل کا اصلی وطن پانی ہت کے بجائیے جھنجھان ہونا چاہئے . ان کی بکٹ کہانی 
کے مرتب ڈاکٹڑ مسعود حسین خاں کے بیان کے مطابق بھی ان کے یہاں پریانوی 
کے اثرات کم ہیں ۔ 


نواے ادب ؛ ہمبئلی ۹ آبریل ۱۹۹۹ 


٭افضل کا تعلق والد کی شہادت کے مطابق پانی پت سے تھا جو 
پریانی گے علاقہ میں واقع ہے . لیکن افضل کی زبان ہریانوی کے اس 
قدر بھی لسانی اثرات نہیں رکھتی جس قدر کہ اس عہد کے دکی ممنفین 
کی زبان پر پائے جاتے ہیں .'ہ 
اس اعتبار سے شاہ افنل جمنا کیے اُس پار ( پانی پت) سے زیادہ !اس پار 
(جمنہان) کے لسانی حلقہ سے تعلق رکھتے ہیں . خود مفتی صاحب کا وطن آہائی 
جھنجھان ہی ہے. 


!؟ پک کہائی مرئبد ڈاکٹر مسعود حسین خاں, ص ے۲۹ 


نواے ادبء ہمبئی ٢‏ “ اپریل 


٭ دیوی سنگہہ چوہان ۱ 
لفظ + گرتی , کی قرأت 


دکھنی زبان میں سیکڑوں نہیں بلکہ ہزاروں الفاظ اپنی اصلى شکل میں 
قدیم سے رائج ہیں. لیکن انوس ہے کہ اسائذة زہان اُن الفاظ کی صحبح 5 
ازیر سانے کی تعن یں کرت دک کی ھی مان 
اردو میں شامل ہیں اور کا لجچوں اور یونیورسٹوں میں پڑھائی جاتی ہیں . اس قہ 
کر گار لائی لجر تھا قاس ا رت ات و کن 
وغیرہ میں جو الفاظ ہائے جاتے ہیں ان کی اصل اور تاریخ پر ہم نے واے 
کے بعض شماروں میں کچھ روش ڈالی ہے .۔ اس مضمون میں لفظ + گمرتی 
بحث کی جائے گی. 

٠‏ گرتی . کا لفظ دکھنی میں عام ہے . اس کا استعمال ملاوجہی کی سد 
میں دو مرتبہء دیوان ہاشمی بیجا پوری میں تین بار اور ملک الشعرا ملا غواصو 
جح ےم ھ وت ہے . قیاس کہتا ہے که د 
گار سن و ای 0کیا ارگ ہرگ کین زان کی کنا انآ 
اطمینان بخش طور پر متعین نہیں ہوپایاہے اس لئے مذکورہ بالا کتاہوں میں کہیں بز 
لفظ کی صحبح قرأت نہیں دی گئی ہے . جب صحیح قرأت ہی متعین نہ ہو تو ام 
درست معنی کا سوال ہی پیدا نہیں ہوتا. 

لفظ ؛ گثرتی ٠‏ کا مراٹھی میں زمانڈ قدیم سے چلن ہے ٠‏ مراٹھی ویو تی 
( 5ا٭ ۰9۲۹ 1٥۰۱ھ‏ ) میں کلکرنی نے اس لفظ کی اصل اور معنی بتائے ہیں 
نے ٹھیک کہا ہے کہ یہ لفظ سنسکرت اصل : گرہ وتی؛ سے بنا ہے . ام 
معنی ہیں با عصمت عورت , ستی یا ہا وفا عورت. ڈاکر جولس بلوک نے جو 
زبان اور آریہ بھاتییە بھاشاؤں کے ایک مشہور فراسیسی عام گذرے ہیں٠‏ اء 
ایک شکل :کرت: تائی ہے. ملاحظه ہوں فقرات ۸۸۰۱۸۵ اور .۱٦۹‏ انھوں نے 


٭ جناب دیوی سنگھہ وبنکد سنگھ صاحب چوپانە بی.اے: الال بی (ضاي) ؛ رکن پلک سروی کے 
حکومے مہاراشز : بمبئی۔ 


نواے ادبء ہمبئی 24 ابریل ۱۹٦۹‏ 


دوسری شکل : گھرت٠‏ بتائی ہے جو انا پڑھہ دیپاتی طبقے میں مروج ہے . بلوگ نے اس 
لفظ کی ناد سنسکرت لفظ ٭گرءستھء بنائی ہے جو صحیح نہیں معلوم ہوتی. یہ 
لفظ مراٹھی میں تذکیر کے طور پر کبھی استعمال نہیں ہواء بلکہ ہمیشہ تانیث ہی 
يہ لفظ دیپاتی اور ناخواندہ طبقے میں زیادہ بولا جاتا ہے. کتابوں میں اس 
کا استعمال ہوتا ہے ء لیکن بہت کم . مراٹھی کے لاوئی ادب میں جو اس زبان کا 
مایه ناز سرمایيه ہے اس کا چلن زیادہ ہے . لاونی آدب کے متعدد شاعروں نے 
اس لفظ کا استعمال کیا ہے. یہاں ایک شاعر پُھے باہو راؤ کی لاونیوں میں سے 
چند اقتباسات یش کئے جاتے ہیں : 
جو 8ہ 8" ھسوٹ صہ وٹ رر 
(+۹..ئ) ۰۸۵" ۱ ۱ ا٭ّےے تہ ق 
5 3" جم" ,سحاجو ۹خ ۹۲ہ ہ٭ہج ت"* (م 
(+ ج١)‏ ٭ ٭ 9٥٭جء ۱:٣8‏ ت ۱ تا 7۲ چ 
ج١"‏ چج”ہ 8ہ -چجعچ ہج ری 
.یىی 7 وت 3ور جو ++ ہ8 ۰< چےج ح3 
آج کل کے مراٹھی ادب میں بھی لفظ ۰ گرتی ٠‏ استعمال ہوتا ہے ۔ اس میں 
ایک مخصوص قسم کی تہذیب پائی جانی ہے . نسوائی تہذیب میں وہ ایک خاص 
کیرکٹر کا حامل ہے. ہونا کے مشہور لیڈر شری این. جی۔ گورے نے جو پی۔ ایس پی 
پارٹی کے صدر ہیںە اپی ایک کہانی میں (مطبوعہ سکال؛ شنبہہ ہوناء مورخہ ۲۹ اکتوبر 
دجو ×ہ ۸٭۱3: ۹ ۶" جہ چب ہج 
نہ مچاہ ہے نمو: ٭٭٣‏ ٭ ۸٭د 
اب وجہی کے دو اقتباسات ملاحظهہ ہوا : 
٭ دنا میں مخحبت کسی سوا نا لاناء اٰس زمانے کے مرداں کوں کیا 
پتیانا. ایک جاگا نظرہ ہرار جاگا دل. کون عورت ایسے مرد سوں رہے گی 
مل. بات خرافات ء مرداں کی ذات سو ہے وفا. ایسیاں خاطر کرتے روئے؛ 
پلاک ہوئے . اپسں کوں عذاہاں میں بھائے تو کیا تھا . ایسیاں سوں جیو لائے 
تو کچھ حاصل نہیں بغیر جفاء (سب رس؛ ص ۲۱۹) 
ان چند جملوں کا مفہوم صاف اور آسان ہے بشرطیکہ خط کشیدہ لفظ کو 


واے آدب ٭+ ہمیئی ۲۲۳ 5 اپریل 090۹ 


اچھی طرح سے سمجھ لیا جائے . متن میں اس لفظ کو : کرتے ٠‏ کی شکل میں پیش 
کیا گیا ہے . لیکن قارثین بآسانی سمجھ سکتے ہیں کہ جملہ ہ ‏ ایسیاں خاطر کرتے 
روئے... تو کیا تھا ٭ ادھورا ہے۔ اس جملیے میں کوتی فاعل ہی موجود نہیں . کون 
روئے ؟ کون ہلاک ہوئے؟ دراصل فاعل لفظ ٠‏ گرتی ٠‏ ہے جسے ؛کرتے . کی شکل 
دی گئی ہے . اگر اس لفظ کو , گرتی ٠‏ پڑھا جائے تو مفہوم بالکل صاف ہوجاتا ہے . 
ان جملوں کا مطلب یہ ہے که آج کل مرد کی ذات بہت ہے وفا ہے . اُس کی نطر 
ایک جگہ ہوتی ہے تو دل ہزار جگہ . ایسے مردکے لئے گرتی یعی ستی یا باعصمت 
عورت کیوں روئے ٠‏ کیوں ہلاک ہوئے ۔ 


(۲) ٭ اتال عشق ملامتی ٠‏ کلاونتی ١‏ بازاری . یہاں تو پہویتچہ خواری ء 
بپوتیچہ دشواری ۰ ٠ ٠‏ ایک جائے سوں جو نہیں لاتی۔ سو جنیاں کے 
جاتی. ایک گھر میں تو چار چار بھار۔ یو بھی عجب تماشے کا ہے 
ٹھار. طبیعت بہت نازک ء بہت نرم؛ وو بے حیائی پور یو شرم. جس کئے 
گئی اسکیچه ہوں کر دکھلاتی ء ہزار جنس سوں جیولاتی . ناز شرم یوں 
کرتی فاش٠‏ اصیلاں بچاریاں کیا قعاش . جانو ایک تے دسرے کی چھاتوں 
نہیں پڑی, ایسے گڑتے ایسی شرم کی ایسی بڑی. گھنگھٹ میں تے موں 
بھار نہیں گاڑتے . بازار میں کھڑت اچھ پردے پھاڑتے . 

( سب رس ء ص )۲٢٢٣‏ 


مولوی عبدالحق نے اصل مخطوطے کی نضل من وعن شائع فرمائی ہے * 
تن کو بغير پڑھنے سے واضح ہوتا ہے که ان جملوں میں فاعل عورت 
ہے اور صیفة واحد میں ہے . اس میں فعل ؛ہوںء بھی استعمال ہوا ہے . اس لئے 
فاعل کے تعلق شبہ کی کوئی گنجایش نہیں ۔ اب یہ جملہ ملاحظہ ہو: ٭ ایسی 
گرتی ایسی شرم کی ایسی بڑیە متن میں گڑتے شائع ہوا ہے جو ہے معی ہے . اگر 
اس کو ؛: گرتی. پڑھاجائے تو جملے کے مع بالکل عاف ہوجاتے ہیں. بات کو 
اور واضح کرنے کے لئے آخر میں کہا گیا ہےکه ایسی عورت ھ بازار میں کھڑی 
اچھ پردے پھاڑنی۔٭ یہاں پر وجھی نے حقیقنّہ فاحشہ عورتوں کی مذمت کی ہے اور 
ان کو طنزاً گرتی کہا ہے . مطلب یہ ہے کہ ایسی عورت فاحثه ہے . 


نواے ادبء ہمبقی ۳ اپریل ۱۹٦۹‏ 


وجپی کی سب‌رس ناگری رسمالحط میں بھی شائع ہوئی ہے جس کو ڈاکڑ 
شری رام شرما نے مرتب کیا اور دکھنی پرکاشن سمیتی ء حیدرآباد نے شائع کیا ہے . 
اس میں بھی قرأت کی کئی غلطیاں پائی جانی ہیں . اردو رسم الحط میں اس طرز 
تحریر کی خصوصیات کی بناء پر صوتیات کی جو غلطیاں “چھی رەگتی تھیں وہ ناگری 
رسماحط کی وجہ سے نمایاں ہوگئیں. دونوں ایڈیشنوں کی غلطیوں کو دیکھیے کے 
بعد یه صداقت واضح ہوجاتی ہے کہ دکھنی کے مطالعہ کے لئے مراٹھی زبان کا علم 
ضروری ہے . اوپر کے دونوں اقتساسات ڈاکٹر شرما کی تاب سے بھی نقل 
گئے جاتے ہیں: 
6۸۲۰۱ ےوہ ن٭ ع٭ × ذو ع 0ء دوچ م) سچ × کاچ 
چیچ .جج" ؛جخجھ :ئق بً چ و ہج ٭ ,خ٢‏ -٭ ‏ جح ,م ج3 
بج :٣ج‏ .وھ [ئ] ٭ اہ زحق ×ط ہج ٭- ہ۹ ت٭ 


وچ ۲+ ہج ۹5 آ3 رانحعق بموئة ؛ وہ ہ۹ جم 65 كىص و وج رق 
(ص٠ی)‏ جو :۹ :جم ٭ڈ٭ ۲ 8ج 
اب دوسرا اقتبساس بھی ملاحظہ ہو . تانیٹ کے صیفة واحد کو قوسین میں 
مضمون نگار نے رکھا ہے . 
٭ !۴چ ۱ ۰> ز× ت7 83( ۱٘۱ .×× 7××۸ :0× لے ٭×د “ 
ج ہیں (۶ہ) ج3" 3ہ ہو ١‏ ,روب" تچھ بد ۸۰ے ٭٭> ...4چ 
٭ وہ بآ کو جع جفاہ ۱ج و ج- مہ گج 2 ے جم جج ہہ ہن 
,(70ھ) 8۰3ج ۵"( ٭(ئ) جو ری جہ جہ کے ۵ج )ھپ ٭ 
(1٭م قل 1ب518). ۹۶× ,×0× (۸د) × ۵ہ 5٠و‏ ۰۱ھ) ‏ کہ حجق ٹپ 1۲5ج 
(۱ بج ة) ےڈ .۱ہ آہ ٭ +چ ۹ ( مپ) ۸ٌم ؤ3 ہہ ۹٭ ‏ +رپ بب 
ری وہ 1مھ ۸چف ۹ تہ .ہت ےپ .6> ےچف .۸ط ۴ ٭ 8۹ 
(۹5) 8و ,ر۱ ((5۱۴۶) 8ڈ 
ہاشمی یجاپوری نے (وفات ۱۱۰۹ھ ۹۸٦۱ء)‏ تین بار لفظ ١‏ گرتی: کا استعمال 
کیا ہے. لیکن افضوس کہ دیوان ہاشمی کے مرتب ڈاکٹر حفیظ قتیل نے تینوں جگہ 
اس کی غلط قرأت دی ہے ۔ دکھنی کے مخطوطوں میں ؛ گرتی . کو ؛ کرتے ٠‏ لکھنے 
کی وجہ یه ہے کہ زمالل قدیم میں گ پر بھی ایک ہی مرکر لگایا جاتا تھا۔ اسی طرح سے 
تحریر میں یا معروف اور پاے مجپول میں فرق نہیں کیا جاتا تھا. مگر جب ہم ایک 
کاب کو جدید طریقے پر مرتب کررہے ہیں تو ہم کو چاہئے کہ متن کو صحیح 
شکل میں پیش کریں . نیچیے أُن اشعار کو جن میں شاعر نے لفظ ‏ گرتیہ استعمال 
کیا ہے ٠‏ پیش کیا جانا ہے : 


نواے آدب ء ہمشی ۳“ : اپ 


 )(‏ پہنے سوئیں کسنبا لھو عاشقاں کا لےکر 
اُجلا کئے ہیں سیلا رنگ دار چاند صاحب 
انکھیاں سو مارنا پور بھی لب چکھا چلانا 
کرتے ہیں بھی کرت پن [ گرت پن] گھر چار چاند صاحب 
ہاشمی نے اس شعر میں باعصمت عورتوں کے کچھ عاشقانہ طور ٠‏ 
إاوجود ان کی عصمت کی تعریف کی ہے. گرتی اور گرت پن ایک ہی 
(۷) کیں سب بی بیاں موگریل سٹ کئی خون کنگھی کرتے ہیں 
چکٹیگا ہو کرتے [گسرتی] نٹھی چپ سراوارا کاپ 
اس شعر میں ایک ایسی نوجوان عورت کا ذکر ہے جس کا شوپر 
پاس نہیں ہے . وہ کہیں دوسرے گاؤں کو چلاگیا ہے . چونکہ عورت اپنے ء 
بچھڑی ہوئی ہے اس لئے اس نے آرایش سے ہاتھ اٹھا لیا ہے ٢‏ وہ هو 
کنگھی کو دور رکھنا چاہی ہے کیوں کہ وہ نوجوان گرتی ہے٠‏ 
 )۴(‏ معشوقہ اپنے شوہر کے چال چان پر شبہ کرتی ہے اور سہ 
کہ فلاں عورت سے اس کا لگاو ہے . لیکن پھر اس عورت پر شبہ کرنے 
کا دل جھجکتا ہے . 
چھنالا کرتی [ گرتی] کوں کیوں [ کو ں] میں میری یٹ مجکو دسق 
ری اُستے کی ہوں میں چلنت کو دیکھہ چنچل کی 
یہاں پر معی بالکل واضح ہیں کہ شپے کی بنا پر وہ کسی دوسر 
کو جو گرتی ہے چھنالء فاحشہ کہنے سے باز رہنا چاپتی ہے ۔ 
آخر میں ہم ملک الشعرا غواصی کے مستعملہ لفظ گرتی کی طرف : 
توجہ مہذول کرانا چاہتے ہیں . کلبات غواصی میں قصیدہ نمبر ٢٢‏ (واقسة 
میں شاعر نے عبد الہ قطب شاہ کی ملکہ کی مدح کی ہے. الگ الگ 
ملکہ کی توصیف کی گئی ہے . شعر نمبر ۱۸ ملاحظہ ہو: 
کرتے [ گرتی] تیرا سنگاتی سلطان عبد الہ جو 
شاہاں کیے تار پر کا ہے شاہوار سسوتی (ص 
شمر کا لا لفظ :کرتے؛ بالکل ہے معی سا لگا ہے۔ اسے اگر ٤ػ‏ 
جائے تو معی بالکل صاف ہوجاتے ہیں۔ 


نواے ادب ٤‏ می ۲ اپریل 1۹ 


غواصی نے ایک فلسفیانہ غزل دل کے مکر و فریب پر لکھی ہے۔ ( غزل نمبر٦‏ 
ص )۱١١‏ اس میں شاعر نے دل کی کثافت کی وجہ سے وصل حق میں پیدا ہو 


بڑا حیف جو یاں وو مت نا ہوا مرے من گگن کا آجت نا ہوا 

جنم گھوئیا اجنوں اس حد تلک پرت کا منجے فام رت نا ہوا 

کہاں تھے سنیا دل کی باتادکوں میں .ہو دل کر تے[ گرتی]منج پرسوات نا ہوا 

وو فٹتے بھریا سو ہے فتنا عجب اسی تھے یسا جگ میں نا ہوا 

لگا ہے ضرور اب منجے سوسنا سجن تھے درد دوکھہ جتنا ہوا 

تل انتا اُسوں عشق دھرتا جو تھا دیکھ آخر تل انتا سو کتا ہوا 
غواصی پە کرتا آدکھہ رحم آج 


بڑا حِف جو یاں وو مت نا ہوا 


شاعر اس غزل مسلسل میں دل کے مکر اور فتنوں سے زندگی پرباد ہو 
اور وصال حق سے عروم ہونے کا ذکر کررہا ہے . تیسرےے شعر کا ثانی مصم 
خاص طور پر قابل توجہ ہے۔ + دل کرتے ؛ کے کچھہ معنی نہیں ہوتے . اگر :کرت 
کو × گرتی ء پڑھا جائے تو معی نکل آتیے ہیں. اوپر لکھا جا چکا ہے کہ گر 
کے معنی باعصمت عورت٠‏ سی یا پی ورتا کے ہیں . اگر بیوی باعصمت ہو توم 
کی زندگی ؛ مفلوک ا ای اور غربت کے باوجود عزت کی زندگی ہوٹی ہے . اس 
میں اس کا سر اونچا رہتا ہے. اس کے برعکس اگر کسی مالدار و ذیجاہ شخص ٴ 
بیوی فحش زندگی اختیار کرتی ہے تو اس کا سر شرم سے جھک جاتا ہے . ١‏ 
معاشرتی زندگی کی حقیقت کو غواصی نے استعارہ کے طور پر استعمال کیا ہی 
اس نے اپنے دل کو گرتی یسنی باعصمت دیکھنا چاہا تھا . لیکن اس کی شکا, 
ہے کہ وہ گرتی ثابت نہیں ہوا مثل دنیاوی شوپر کے غواصی کا دل بھی فتہ 
فریب کا شکار ہوگیا اور اسے وصل خدا نہ مل سکا. وہ یہ بھی کہتا ہے کہ دل عم 
دھوگا دبتا ہے. اسی وجه سے دنا میں اتی مکاری اور دھوکے بازی پائی ج 
ہے . اس غزل کا مطالعہ اسی پس منظر میں کرنا چاہئے. میری ناقص راسے میں 
غواصی کی ایک عمدہ غزل ہے ٠‏ 


نواے ادب :؛ بیٹی ۲٢‏ اپرہل ۹۹م 


یہ فلسفیانہ مسئلہ ہندڈوں کے ویدانت میں بھی اہم ترین ھاناگیا ہے . سنسکرت 
اور دوسری بھاشاؤں میں اس مسئلہ پر دقز کے دفز لکھے گئے ہیں .: بھگوت گیتا 
میں من یا دل کے خطرات کو جا بجا یان کیا گیا ہے . مثلاٗ 


8٥‏ ہجو ہ7٭ جم )و 

ہ8 :5ج 8*8 ۴۴ج 0×56 ۲۳۳٣۷۸‏ 

١‏ |[ي ججت٭ 5ا8۱ ×چ :جج چ وج 
۰ ۱ ۴ع 4:88" ٥آ‏ )8اخ یج 


انسان کے حواس خمسه بہت فلنہ انگیز اور باغی ہیں. پر قسم کے تحفظ کے 
باوجود وہ ودوان اور عالم کے من (دل) کو بھگا لے جاتے ہیں . دوسرے شلوک کا 
اتآ مم لات انسان کا من یا دل بہت چنچل ہے۔ وہ فتنه انگ زبردست 
اور قوی ہے. اس کو قابو میں رکھنا ہوا کو مقید کرنے کی مانند محال ہے . اسی 
مشکل مسئلے کو غواصی نے اپنی قادرالکلامی سے استعارہ کے ذریعے سمجھانے کی 
کوشش کی ہے ۔ 

دکھنی کے لسانی مسائل پر ابھی تک کافی روشنی نہیں پڑی ہے . ایسے بہت سے 
مسائل ہیں جن کو حل کرنے کی کسی نے کامیاب کوشش نہیں کی٠‏ لسانی مسائل اور 
صرف و نحو پر پر عرتب ٠‏ نیا ہو یا رانا وہی بائیں دہرا دیتا ہے جن کی طرف 
مولوی عبدالحق نے اشارہ فرمایا تھا. مندرجہ بالا غرل کے پہلے شمر کے مصرع 
اول میں لفظ ؛ جو عام معی سے ہٹ‌کر ایک الگ معنی میں استعمال ہوا ہے . یہ 
یہاں پر حرف ربط ہے اور اس کے معنی ہیں :که ٠‏ یا انگریزی ٤وط ٠‏ 'جوء کے 
اس معی کی طرف مود خاں شیرانی نے اپنی مشہور تصنیف 'پنجاب میں اردو؛ میں 
ایک جگه اشارہ کیا ہے۔ ؛ جوء اس معی میں پر دور اور پر شاعر کے یہاں مستعمل 
رہا ہے. اس کی بنیاد ہے سنسکرت یت یا بد بمعی کہ. يہ دو جملوں کو 
جوڑنے کا فرض انجام دیتا ہے. ٭بڑا حیف جو یاں وو مت نا ہوا٭ مائل ہے اس 
جملے کے : بڑا افسوس ہے کہ وہ مت یعنی دوست نہیں ہوا . اسی طرح سے چھٹے 
شعر کے مصرع اول میں بھی ؛ جوء کے معنی *کەء کے ہی ہیں.۔ جو ہمیق که 
کا استعمال پر موجودہ انڈو آربن زہان میں ایک زمانے تک ہوتا دہا ہے . مراٹھی 
زبان میں وہ ھہانو پھاؤ دور میں مروج تھا . بعد میں متروک ہوا . گویا وہ مراٹھی 
زبان میں شگ ۱٥٥١‏ / ٢٢٦۱ء‏ سے منتروک ہے. گجراتی زبان میں بھی وہ متروک 


ہے . البتہ اس گجراتی میں جو ہمبئی اور اطراف کے پارسی بولتے ہیں اب بھی 
مستعمل ہے . اس لحاظ سے معلوم ہوتا ہے کہ *جو؛ بمعنی * کہ٠‏ دکھنی میں کاقی زمانے 
نگ استعمال ہوتا رہاء یعنی دوسری زبانوں کے مقابلے میں ایک یا ڈیڑھہ مدی بعد 
تک ستعمل رہا. ہم نے ایک مقالہ ہندی میں اس سئلے پر لکھا ہے جو ناگری 
پرچارینی سبھا میں شائع ہورہا ہے . 

مآ جن 
١۔‏ مراٹھی وبوتپی کوش از کے . پی ٠‏ کلرنی ؛ ہمبئی ؛ ٦٦۱۹ع‏ 
۲۔ مراٹھی زہان کا ارتقا(مراٹھی) از جولس بلوک: ترجمە وی جی. پرانجہےء ہونا۱۹۲۱۰ع 
٣۔‏ لاونیاں از پٹھے باہو راؤء ادھکاری ؛ ہونا +ٴ ۱۹۲۸ع 
٣‏ ۔ سب رس از وجہیء مرتبہ مولوی عبدالحق , اورنگ آباد ؛ ۱۹۴۳۲ع 
۵ ۔ سپ رس آز وجہی ء مرتبہ ڈاکٹر شری رام شرما (ہندی )؛ حیدرآبادہ ۵٥۱۹ع‏ 
٦‏ ۔ دیوان ہاشمیء عرتبہ ڈاکٹڑ حفیظ قتیل٠‏ حیدرآباد٠‏ ۱٦۱۹ع‏ 
ے ۔ کلیات غواصی ء مرتبہ محمد بن عمر؛ حیدرآبادء ۹ء 


نواےہ ادب ہ بمبئی ۸ے اپریل ۱۹۹ 


٭ گیان جند جین 


تحقیق کے سسائل 


[ٌخطة صدارت جو تیسری کل ہند اساتذۂ اردو کانفرنس منعقدہ علیگڈھ کے ە تحقیق 
کے مسائلہ سے متعلق اجلاس میں پڑھا گیا.] 
اساة کرام 

اردو تحفیق یوئی ورسٹیوں کا مسئله ہے . (واضح رہے کہ یونیورسٹیوں میں میں 
کالجوں کو بھی شامل سمجھتا ہوں کیونکہ پر کالج عامی حیثیت سے کسی آنہ کسی 
یویورسٹی کا جز ہوتا ہے) لیکن یونیورسٹیوں کے باہر بھی داد تحقیق دی جاتی ہے 
وہ تحقیق مقدار میں کمتر لیکن معیار میں پرتر ہوتی ہے . درسگاہوں کے باہر کے 
محققین کو بھی میں اپنی برادری کا فرد سمجھتا ہوں کیونکہ وجپی کے الفاظ میں 

× جکوی باٹ ہماری چلیا وہ ہماراچ ہے 
پرچند فہم داری ہے چلیا توکیا ہوا باٹ ہماری ہے ٭ 

ان کی جنس کی گاہکی اہل مدرسہ ہی کرتے ہیں اسلیے میری تجویز ہے کہ اردو 
کانفرنس کے موفع پر ان بزرگ حققوں کو بھی شرکت کی دعوت دی جائے تو ھم 
سب کے لیے فٍض کے دریا بہہ جائیں . دوسرے مضامین مثلاً معاشیات کی کانفرنس 
میں وہ ماہرین بھی شرکت کرتے ہیں جو کسی درسگاہ سے متعلق نہیں ہوتے ۔ 

درس گاہوں میں تحقیق کرنے والوں کو بہ آسانی دو گروہوں میں ہاٹا جا سکتا 
ہے ایک تو کل وقتی ریسرچ اسکالر اور نو عمر اساتذہ جو پی ایچ ڈی کی ڈگری 
کے لیے کام کرنے ہیں اور ان کی تعداد بہت زیادہ ہے . دوسرے وہ تجربەکار آسائذہ 
جو ڈگری کے لیے تحقیق نہیں کر رہے ہیں یا پھر ڈی لٹ کی ڈگری کے لیے کام 
کر رہے ہیں یویورسٹیوں کی تحقیق کے بہتر کام انہیں سے متوقع ہیں گو شاذو نادر 
اولالذکر گروہ میں بھی بڑے درخشاں شرارے دکھائی دے جاتے ہیں لیکن تحقیق کے 
معیار کو بلند کرنے کا سئلہ دراصل اسی گروہ سے واہسته ہے . یه سلمه ہے کا 


سس ہتےسسہےہوسشسسشس ہ٠۱س‏ ث٤8‪ ٤‏ ٤۶پ‏ سس سس ٹس سس س‪ں س۔س-اماممتییٹ-ش سش١‏ 
٭* پروفیسر ڈاکز گان چند جین استاد شمبة اروو؛ جموں و کشبیر پوپپورسلی ء حلقۃ جموں ء مصنف اردو گی یو 
داستائیں؛ تحریریں وفیر*. 


نواے اتب ء بمبٹی ۹ اہریل ۱۹٦۹‏ 


یشتر صورتوں میں نئے ریسرچ اسکالروں کا معیار تحقیق قابل تشفی نہیں ہوتا.۔ اس مرحلے 
پر میں یہ واضح کردوں کہ اسکی وجہ اردو کی کساد بازاری نہیں. پسی مار کا 
معامله اردو سے مخصوص نہیں. میں نے دوسرے معامین مثلاً ہندی ٠‏ انگریزی ؛ 
معاشیات ء تجارت تاریخ وغیرہ کے تحقیقی کام دیکھے ہیں اور انکی صورتحال اردو 
سے ذرا بہار نہیں 

تحقیق کے لیے ایک خاص قسم کے مزاج اور ایک خاص قسم کے علمی 
پس منظر اور تریت کی ضرورت ہے . یہ مزاج اور یہ تیاری عام نہیں اسلیے یه 
آواز اٹھائی جارہی ہے کە تحقیق کی اجازت عام نہیں ہونی چاہے . اردو ریسرچ میں 
داخله اپنے والے بیشتز وہ بدنصیب نوجوان ہوتے ہیں جو روزگار حاصل نہ کرسکے 
یا جو چھوٹی ملازمت سے قدرے بہت ملازمت چاہتتے ہیں انھیں ریسرچ ڈگری کی 
دست‌کاری درکار ہے . علازمت کے حصول یا مزید ترقی کی خواہش بری نہیں ادب 
براے ادب کی طرح تحقیق براےے تحقیق کا مطالبہ بھی نہیں کیا جاسکتا لیکن محض 
صلے پر نظر رکھہ کر تحقیق کے کام میں عجلت یا رشید حہن خان کے الفاظ میں 
ہہاتھ کی صفائی سے کام لینا جائر نہیں٭. ریسرچ میں صرف ان طلبہ کو لینا چاہیے 
جنھوں نے اسکی صلاحیت کا کوئی ثہوت دیا ہے . جس شخص نے کبھی ایک مضمون 
بھی نہ لکھا ہو وہ ایک کتاب کیوئکر لکھ سکتا ہے ؟ 

درسرچ کے لئے باصلاحیت طلمبہ کا انتخاب صدر شعبہ کی ذمہ داری ہے لیکن 
موجودہ نظام میں سفارشوں اور دباؤ کے آگے اصول نرما جائے ہیں پھر یہ بھی تو 
ہے کہ جمپوری طرز حکومت میں شخصوں کو گنا کرتے ہیں. پر جماعت اور ادارے 
میں کثرت تعداد قوت کی ضامن ہے . جس شمبے میں جتنے زیادہ ریسرچ اسکالر 
درج رجسٹر ہوتے ہیں. شعبے کی کلام فخر میں آتیے ہی سرخاب کے پر لگ 
جاتے ہیں . یونیورسٹی گرائٹس کمیشن کی معائنہ کرنے والل ٹیم آتی ہے تو دریافت 
کرتی ہے کہ شعبے میں کتنے طلبه ریسرچ کر رہے ہیں . ریسرچ کی مقدار کے 
مطابق کتابوں کے لئے روپیه دیا جاتا ہے . اس لئے پر صدر شعبہ کی خواہش ہوتی 
ہے کہ شعبیے میں ریسرچ اسکالروں کی تعداد قابل قدر ہونی چاہئے وہ کام کریں یا 
نہ کریں مردم شماری کے تو کام آئیں گے . پر استاد کے لئے بھی یہ نشان امتیاز 
ہے کہ اس کی نگرانی میں چند اسکالر کام کر رہے ہیں اگر اس کی نگرانی میں 


بواے ادب ٴ٤‏ بمئی ۳ آپریل ٦۹‏ 


کسی کو ذگری بھی مل گئی تو استاد فوق پی ایچ ڈی کے مرتبے پر فائر ہوگیا۔ م 
طلبہ اور اساتذہ دونوں کے حق میں یہی ہے که ریسرچ میں زیادہ داخلیے ہوں 
داخلے کے وقت انتخاب معلوم۔ 

بیکار گریجویٹوں کو دیکھ کر تجویز کی جاتی ہے کہ یونیورسٹقی کی تم 
کے دروازے صرف چیدہ ہا صلاحیت طلبا پر کھولے جائیں اور معمولی ملازمۃ 
کے لئے یونیورسٹی ڈگری کی قید اُٹھالی جائے . ایسا ہی کجھ پیا پچ ڈی کے ومعاھ 
میں کنے کی صرورت ہے . ریسرچ میں داحلہ حدود کیا جائے . نیز استاد کے ا 
زیسرچ کی بگرانی کے تجرنے کو کوئی وصف نہ قرار دیاجائے .اردو کہ چھوڑۂ 
میں نے کئی دوسرتہ مضامین کے ایسے نگراں دیکھے ہیں جنھوں ہے متعدد پی ایچ 
نادئے . لیکل حود ساری عمر حقیق میں ایک مضمون بھی ب٭ لکھا. یہ یقیق 
کہ وہ پی ای ڈی کرنا چاہتے نو عین حبسات نہ کرسکتے . ایک یونیورسفی ؛ 
یوجی سی کی معسائنہ کرنے وا ی قیم کے ایک افسر ہے ایک پرفیسر سے ہو۔ 
ہ٭آپ نے کوئی پی اچ ڈی سایا ہے ؟* حواب ملا × پسدرہ٭ بی تعداد سن کر ام 
بھاگ کھڑا ہوا مزید کجھہ ٭ پوچھا. کاش اس نے پوچھا ہونا کہ آپ ہے کس 


فِٗ نے . حب تک پی ایچ۔ 


ریس ےچ گی ہے ؟ اس سوال پر پردفیسر صاحب چاگتے 


نظ 
ُ . ہڈا ٠‏ 
کی دمک اور پی ایچ دی 7 نگراں ہو ہے کی افححار تن فظع بل گیا حائے گا 
۱ 0 


بوانلہویس اس طرح کہچا چلا آئے گا. حب تک حصار تحقق صرف بادەق ہ 
کے ائے حزمد نہ کا حائے گا معار بہۃر ىه ہوسکے گا ٠‏ 

انگریری میں حمیقی مقاله لکھنے کے اصولوں 7 نکی 8 ہیں . ارد 
کوئی حامع کیا ہیں حال میں دو و ایک گناء بی لکھی گ کی ہیں لن با علارہ سج 
جمله کی مضامین میں محصوصسض ہلوڈں پر غور گی 3م ہے ٠‏ اس سئلے پر تہ 
٭ہذول کے سر انحسں 'مانہ سی کے سر ہے . عتصانیہ اور دلی یوتیورسن 
میں رسرچ سے قسل اہک (|ھر گورسنی 3 'ہتمام ا گا ہے ٠‏ بقيه حگہوں پر پ٭ 
جب ریمرچ اسکاثر یا ابا تحفیة کے جگل میں پھنستا ہے تو اس کی سمجھہ 
ھی او کو بن را می سے او بک ہے یر او موقع پر رہنما تنا یا نگراتن کی ذات سی 
گا کام کری ہے۔ اپ گراں ب ہی ہوسکتا ہے جس نے خود حقیہ کی ہو جم 


رخ >5 و می کم 5 7 
3 مزاج تحقیقی ہو حو اپنے طلہعلم کی رسمائی کے لئے ٭قت اور توجه دینے کو 


وی ۔ھ 


نوا ادب: ہمیئی ۳۲ 'پریل ۱۹٦۹‏ 


نگران تحقیق کی ذات والااصفات کے بارت میں بت بڑسے شہر آشوب. بجوہ 
مرثیے اور نوحے لکھے گئے ہیں اور ان میں زبادہ تر حقیقت ہوتی ہے ء میں اس 
نازک موضوع پر صرف یہ کہوں گا کە علمی دیانت داری کا تقاضا ہے کە نگراں 
صرف اآتنے ہی طلبہ کو اپنی نگرانی میں لے جن کی دیکھ ریکھ کے لئے وہ وقت 
نکال سکتا ہے ؛ صرف ان موضوعات پر نگرانی کرے جن پر اسے عبور ہے اور 
کسی کو اپنے سایہ عاطفت میں لینے کے بعد اسے پر طرح سے مہارا دپنے کی 
ضرورت ہے . اس کی رام میں سنگ گراد بن جانے کی نہیں . یہاں پھر کچھ 
مجہوریاں سامنے آجاتی ہیں . بعض یونیورسٹیوں اور کالجوں میں صدر شعبہ کے علاوہ 
بقیہ اساتذہ میں کوئی نگراں تحقیق عقرر کئے جانے کی شرائط پوری نہیں کرتا۔ 
ایسی صورت میں صدر شعبهہ کو بعض ایسے موضوعات پر کام کرنے والوں کو بھی 
اپنے ساتھ ٹانکنا پڑنا ہے جن کے موضوعات میں ‌اسے زیادہ درک نہیں. اس صورت 
حال کا علاج صرف یہ ہے کہ دوسری یونیورسٹیوں کے اساتذہ کو بآسانی نگراں 
مقرر کیا جائے . نیز یہ شرط اُڑا دی جائے کہ اسکالر مسلسل دو سال نگراں کی 
قدم بوسی میں گزارےگا. مشکل یہ ہے کہ یونیورسٹیاں باپر کیے کسی استاد کو نگراں 
مقرر کرنے میں اپی ٴسبکی سمجھتی ہیں٠‏ اسلئے بہ مشکل اجازت دیق ہیں۔ 

موضوع اور نگراں کے انتخاب کے بعد مواد کی فراہمی کا مسئله دریش آتا 
ہے ملک میں صرف چند مقامات پر اچھے کتب خانے ہیں بقیهہ درسگاہوں کے آساتذہ 
اور طلبه کو کتب کی فراہمی ہفت خواں بن جاتی ہے . باہر جاکر کچھہ عرمہ قیام 
کر کے منعدد کتاہوں سے استفادہ کیا جاتا ہے لیکن بعض اوقات کچھہ کتاییں یا مخطوطے 
ایسی بنبادی صورت اختیار کرلیتے ہیں کہ تحقیق کے دوران انہیں مسلسل پیش نظر 
رکھنا ہوتا ہے . ضرورت ہے کہ لائبریریوں سے کتاہوں کو مستعار دینے کی شرائط 
میں نرمی برتی جائے . میں اپنا ایک تجربه پیش کرتا ہوں. میں نے غالب کے 
قلم زد کلام کی شرح لکھی مجھے اس کے لئے فرپنگ آنند راج ( مطبوعہ) کی 
ضرورت ہوئی جو میری ہی یویورسٹی کے دوسرت ڈویژن بعی سری نگر کی 
لائبریری میں ہے . میں نے بذات خود لائبریرین سے درخواست کی ٠‏ جموں کی لائبریری 
سے لکھ کر بھیجوایا کتاب ایک ماہ کے لئے مستعار دیدی جائے آج تک کوئی 
جواب نہیں ملا . مجھے کہیں سے ایرآنکی مطبوعہ فرہنگ آنندراج ملگٹی؛ جسے میں 


نے جموں لائبریری کے لئے خریید لیا جہاں علم کے کنوؤن پر اس طرح مہر 
لگالی جائے وہاں تحقیق کے پساسوں کی آیساری کیونکر ہو سکے گی. میں مختلف 
جامعات کے اردو شعبوں کے عصدروں سے درخواست کرتا ہوں کہ وہ ایسی 
صورتوں میں ذانی دلسی لے کر چھولے اداروں میں کام کرنے والوں کی امدەاد 
کریں ۔ ترقی بافنے اور ترقی پذیر درسگاہوں کے یچ ادانکٹاڈہ کے اصول پر 
اون ہونا جائے : 

تحقیق کے شروع میں یہ بھی مسسلوم نہیں ہوتا کہ کسی موضوع کے لئے 
ضروری مواد کس ذخیرے میں مل سکےگا . مطبوعات کی حد تک تو اطمینان کیہ 
جاسکتا ہے کہ پر بڑی لائبریری میں موجود ہی ہوں گے . مخطوطات کے بارے میر 
انکل پچو تلاش کرنی پڑنی ہے اگر سب ذخیروں کے مخطوطات کی فبرستیں شائ 
ہوجائیں تو جوئندوں کو پاہدگی کے لئے زیادہ نەبھٹکاپڑے ٠‏ معخطوطات کی فبرستج 
اجمالی نہیں وضاحی ہونی چاہئیں. اردو کے دو اہم کتب خانے جن میں یش ہہ 
خطوطات ہیں اور حن کی فہرستیں ہنوز شائع نہیں ہوئیں . اسی شہر بلکہ اسی احاطہ 
میں ہیں مسلم بونیورسٹی لائریری اور انجمن ترقی اردو لائربری علی گڑھہ. جب نک 
يہ فہرست شائع نہ ہونگی کسی کو کیسے معلوم ہوگا کہ مسلم یونیورسٹی لائبریری مإ 
فارسی چپار درویش کا دنیا میں قدیم ترین خطوطہ ہے . جو جپاندار شاہ کے سال جلو۔ 
بعنی ١۱اء‏ میں تحریر کیا گیا. اور جو محمد شاہی عہد کے محمد علی معصوم ے 
کو اس قصے کی تصیف سے حتمی طور پر ہے دخل کر دینا ہے . 

بڑے کتب خانوں کے بارےے میں تو خط و کتابت سے بھی کچھ پته چلجم 
ہیے چھوٹے کتب خانوں کے دفیئے تاربکی میں رہتے ہیں اور بمعض موضوعات ؟ 
لئے ان میں کوه نور اور مغل اعظم جیسے پیرے مل جاتے ہیں . ایک ربسرچ اسک 
پی۔ ایچ۔ ڈی کے لئے مرزا پوس کا کلام عرنب کر رہے تھے اتفاق سے بھوپال : 
مجھر سے حط و کثابت ہوئی میں نے سراغ دیا کہ حمیدیہ کالج بھوپال میں دیم 
پوس کا ایک مخطوطہ ہے نیز بھوپال ہی میں مولانا حوی صدیقی کے ذخیرے میں ! 
اور بیش بہا مخطوطہ ہے جس میں ہوس کی ایک ایسی طویل داستانی مثتوی 
ہیں کا اور کہیں پته نہیں چلتا وه ایک عاہ کے لئے بھوپال آ کر رہے اور 
دونوں مخطوطوں سے استفادہ کیا۔ یہ محض اتفاق تھا کہ ان کی بجھ سے مرا۔ 


اے ادبء ہمبئی ۳ اپریل ۱4٦۹‏ 


وگئی اور انھیں دو عفید نسخوں کا علم ہوگیا. کلام مصحفی کے خطوطات بہت 
کمیاب ہیں. حمیدیہ کالج میں مصحفی کے دیوان دوم کا کوئی ڈیڑھ سو سال پرانا 
تطوطہ ہے . کلیات مصحفی جلد دوم ابھی حال میں شائع ہوئی ہے۔ میں نے ا س‌کے 
مرتب ثثار احمد فاروقی سے پوچھا کہ آپ نے بھوپال کا نسخہ دیکھا؟ انھوں نے اس 
کے وجود سے لا علمی کا اظہار کیا اور اس پر افسوس کیا که انھیں پہلے معلوم نہ 
ہوسکا . کیا اچھا ہو کہ کوئی سر پھراء بسئر بدوش ء جہانیاں جہاں گرد محقق چھوٹے 
چھوٹے چھوٹے کنب خانوں کی نیز نجی کنب خادوں کے مخطوطات کی چھان بین 
کے لئے بھارت درشن پر نکل پڑے اور ایک فہرست مخطوطات تیار کرد . دیوان 
ضاحک بہار کے ایک گم نام نجی ذخیرت ہی سے تو دریافت ہوا مشکل یہ ہے 
کہ نجی ذخیروں کے مالک اپی دولت خوایدہ کو اشاعت کی ہوا نہیں دکھانا چاہتے ۔ 
ہم سب کا فرض ہے کہ جہاں کسی نجی ذخیرے کا دیکھنا ملیے اور اس میں کچھ 
قلمی گنابیں ہوں تو ان کی فہرست نوٹ کرلیں اور ٭ ہماری زبان ٥٤‏ میں چھپوا دیں 
تاکہ ان کے بارے میں کچھا تو آتا پتا مل سکے . 

ریسرچ کے طریق کار کی اور بتر تفہیم کیے لئے میری تجویز ہے کہ پر سال 
اردو تحقیق کا ایک سمر اسکول ( امک ت۱ ٥ہ5)‏ منعمّد گیا جائے جس میں 
منجمله دوسروں کے چوٹی کے حققین مثلاً پروفسر مسعود حسن رضوی؛ قاضی 
عبدالودودء مولانا امتیاز علی عرشی ؛ ڈاکٹر عبدالستار صدیقی اور مالک رام صاحب 
بھی درس دیں. کسی دوسرے آدب کے ایک جید حقق کو بھی تدریس کے لئے 
دعوت دی جاسکتی ہے ۔ یو جی سی (.).1[4) سمر اسکولوں کے مصارف اٹھانے کے 
معاملے میں فراخ دل ہے اس لئے اس کے انعقاد میں کم از کم مالى دشواری نہیں۔ 
کہا جانا ہے کہ مخطوطات کی روش املا : کاغذ ‏ روشنائی اور جلد بندی وغیرہ سے 
ان کے عہد کا اندازہ ہوجاتا ہے . میں اس قسم کی شناخت سے نا بلد ہوں ٠.‏ سیکھنا 
چاپتا ہوں اگر تحقیق کا ایسا سمر اسکول منعقد کیا جائے تو میں بھی بطور طالہعلم 
اس میں شرکت کرنا چاہوں گا . 

تجربہکار اساتذہ تحقیق کا جو معیار قائم کرتے ہیں اپنی نگرانی میں جیسے کام 
کراتے ہیں اس سے درسگاہ میں تحفیق کی جہت اور سطح ۔تمین ہونی ہے . اس 
لحاظ سے صدر شعبه کی ذمەداری سب سے زیادہ ہوٹی ہے اردو کے ہے لاگ محقق 


نواے ادب ء ہمبئی ای اپربل ٦٦۹‏ 


: 
رشید حسن خان نے نواے ادب میں تحقیق سے متعلق بعض سائل کے عوان . 
ایک نہایت د چسپ اور ہحیرت افروز سلسلہ شروع کیا ہے. ' معامین کیا ہیں تہ 
کا شہراشوب ہیں ایک دلچسپ اقتباس پیش کرنے کی اجازت چاہتا ہوں : 

انھیں میں سے ایک گروہ اور بھی ہے جو تعداد میں کم ہے لیکن اثرا: 
ہونے کے لحاظ سے سب سے زیادہ نقصان رساں ہے ..... یہ ان آساتذنھ پر مث 
ہے جنھیں استادوں کے استاد کہنا چاہئیے ہمارت نظام تعلیم کا یہ کرشمه ہے 
استاد جس قدر بلندی کے زینوں پر چڑھا جائے گا اسی قدر وه دنا کے دوسر 
دھندوں میں زیادہ پھنستا جائے گا اور آخر میں ایک منزل وہ آتی ہے جب وا 
وہ اس بلندی پر پہچ جاتا ہے جہاں اس کے پاس اتنا وقت نہیں بچتا کہ وہ لکم 
پڑھنے کا بھی حق ادا کرسکے اس منزل پر یہی مشکل در یش نہیں ہوتی که 
مطالعے کا حق ادا نہیں کرسکتا اصل مشکل یہ ہوتی ہے که وہ تصیف و تالیف . 
قطع تعلق بھی نہیں کرسکتا کیونکہ انھیں اوراق جمشیدی کی مدد سے تو وہ اپنا طا 
ہوش را سجاے ہوئے ہے ؛ " 

خوب لکھا ہے۔ پوری طرح لطف اور روشنی لینے کے لئے پورا مضمون پڑھ 
میں کہ داستانوں کا حشیش خوردہ ہوں مجھ پر تو اوراق جمشیدی کے ذکر نے : 
کی کیفیت طاری کردی مقالہ نگار نے یونیورسٹی پروفیسر کا ذکر خیر کیا ہے ے 
تلم ہے کہ تحقیق کے مثالل نمونے یش کرنے کی ذمەداری سب سے زیادہ ٠‏ 
سے بڑے استادوں پر ہے یہ بھی صحیح ہے کہ مندرجه بالا اقتباس میں ان پر 
الرام رکھا گیا ہے وہ بعض کے لئے درست ہوسکتا ہے لیکن اکثریت کے لئے 
انسانی فطرت اور تعلیمی نظام جن خرایسسوں کو جنم دیتا ہے وہ یونیورسی 
پروفیسر ہی سے مخصوص نہیں . تجارت پیشگی ٠‏ نمایش بازیء جوڑ تور صرف استا: 
پی کا اجارہ نہیں. یہ چھوٹے استادوں بلکہ شاگردوں میں بھی پائی جا سکتی پ 
ہاں ایک حقیقت سے مجھے انکار نہیں کہ یونورسق کے شبے کے صدر 
پاس فرصت کی کمی ہوتی ہے لیکن یہ کم ضرصق لازھاً کمیٹی اور امتحان 


کاموں میں ٹوب جانے کا نتیجه نہیںء اس عہدے کی فطرت میں مضمر ہے۔ یوور 





۱۹٦۸ ١ ۔۴ ئیز شمارہ  2٦۱۹ء تار*‎ ٢ نراے لرپ مفترکہ شمارہ‎ ١ 
راے ادب جنوری ۱۹۹۸ صمرئۓم‎ ٣ 


اے اہ٥ب,‏ بمبئی ۳ اپریل ۱۹۹ 


ں وائس چانسلر اور رجسٹرار کے دفتتر کے عمال خالص انتظامی اور دفاڑی 
ہے داری رکھتے ہیں صدر شسے کے علاوہ دوسرے آساتذہ خالص علمی اور تدریسی 
ام کرے ہیں لیکن یونیورسٹی کے شعبے کا صدر ایسی مخلوق ہے جو دفنزی اور 
علمی دونوں قسم کی ذمہ داریاں لیے رہتا ہے. کالجوں میں صدر شعبه کو دفزی 
7 نہیں کرنے پڑتے دفتزی اور علمی کاموں میں خدا واسطے کا بیر ہے آدھ گھنٹہ 
نائلوں پر کام کیجئے دو گھنٹے تک دماغ علمی مشاغل کے ڈھب کا نہیں رہتاء 

یہ ایک تلخ حقیقت ہے کہ درسگاہوں کا ماحول پور طور پر علمی نہیں 
ہوتا. نہ علمی کاموں کے لئے سو فی صدی سانگار ہوتا ہے نہ مسشیات کو چھوڑکر 
حکام بالا دست اس قسم کے کاموں کی قدر کرتے ہیں معلم کا الِے یه ہے که 
اسے ہمبغہ منظم کے ماتحت کام کرنا پڑتا ہے. جو درسگاہ کا سربراہ ہوگا اسکی 
مین کو رواں دواں رکھے گا وہ منظم ہوگا۔ سربراہی کے عہدے پر آنے کے بعد 
علمی منصب برقرار نہیں رکھہ سکتے . مسلسل کام نہ کرتے رہنا اسکالرشپ کی موت 
ہے . ہمارے نظام میں مننظم کے لئے یہ ممکن نہیں۔ اسے تو پر وقت پرتالوں اور 
مظاہروں کا دھڑکا ك رہا ہے . 

درسگاہ کا کام چلاتا اور طلنا سے بتنا فرد واحد کے بس کی بات نہیں 
اسے کچھ رفقاے کار کی ضرورت ہوتی ہے . اساتذہ میں سے کچھ درسگاہوں کے سربراہ 


۱ ک 


کی ذمە داریون میں ہاتھ ٹانے ہیں؛ انتظامی اور دفۃی امور میں مدد ٹرتے ہیں۔ 
٦‏ می 


سی 
ی4 مشیر علمی کاموں سے زیادہ اتطامی امور گے ماہر ہوتے ہیں . در سگاہ گ سربراھ 
انھیں لوگون سے خوش رہتا مج صرف تحقیق میں لگے ہو لے پروفیسر سے اسے 


کون سی امداد ماق ہے ؟ تیجه یه ہے کھ پر درسگاہ میر خااص معلم ؛ حااص تق ؛ 
اققدار کو اس کی علمی فتوحات سے کوئی خوشی ہیں ہوتی۔ اس کے برعکس حہ 
اسائذہ تفریبیں گراتے ہیں : اتطام میں بربراہ کی مدد کرت ہیں ۔ درسگاہ کے 


کر وم پر !ن کی دھاک جمی ربق ہے. اذ کے شموں کو پر قسم کی مہوٹٹیں 


ملتی ہیں یہ صورت حال دیکھہ کر علمی کاموں 7 لے حوصله برقرار نس رباء 


در سگاہوں کے ربراہوں اور 'تطاميہ گی گرمتی ریتی ہے کكھ صد_ ش۲عله ہو 


١ص‏ ات 


ور دفری ذمه داروں تا طرف گھسیتا حالے . 


خا ‏ ص مصف کو اندری کا شکوہ رتا ہے ؛ اسے حسوس ہوا ہے کھ آریاب 


زیادہ سے زیادہ اتظامی ! 


نواے ادب ء بمبئی کہ آپریل ۱۹٦۹‏ 


گا مزاج علمی ہے تو وہ خود کو اس آلودگی سے کم سے کم ملوث ہونے دےگا 
اور اپنا وقت بچا کر علمی مشاغل کو دینا چاہے گا . جہاں درسگاہ کے سربراہ کے 
علاوہ صدرشعبہ بھی غیر علمی مزاج کا ہو وہاں شعبے کے دوسرے آساتذہ کا تو کام 
تعام ہو گیا. صدر شعبہ نہ خود کام کرےگا نے دوسروں کو چین سے یٹھ کر 
کور یۓے دے گا. 

کا جوں کی حالت اور بھی ناگفته یہہ ہے۔ دن سس ا 
چھوئے نانا ثشاہ دور سے سوئیاں چبھوتے رہتے ہیں تو پرائیویٹ کالج کے سکریڑی 
یا منیجر ( جواکٹر کوئی آڑھتی یا ٹھیکیدار ہوٹا ہے ) اساتذہ کو اپی انگلیوں پر نچانا 
چاہتا ہے . غرض یہ ہے کہ یونیورسٹی ہوکه کالج کہیں وہ طمانیت اور آزادی کا 
ماحول نہیں حو علمی کاموں کے لئے ضروری ہے۔ کچھ درسگاہوں کے سربراہ ضرور 
علم و ادب کے فروغ سے د چسی رکھتے ہوں گے اور حوصلہ افزائی کرتے ہوں گے 
مستثنیات کہاں نہیں ہوتے . لیکن میری تو جس یونیورسٹی کے استاد سے بات ہوئی 
اسے وہاں کے غیر علمی ٠‏ غیر منصفانہ بلکہ سازشی ماحول کا زحم خوردہ ہی پایا۔ 
علم کے جن مندروں میں آزاد فضا ہونی چاہئے وہاں خلابازوں کے مصنوعی 
سیاروں کے اندر کی سی گھٹن ٠‏ ہے اطمینانی اور غیر محفوظ ہونے کا احساس ہی 
ملا . یہ غیر ہمدردانہ ظالم ماحول تحقیق کے لئے سب سے بڑا نفسپاتی مسئلہ ہے۔ 
مبارک ہیں وہ علم کے دھی جو سخی حالات سے شکست نہ مان کر کام میں 
جتے ہوئے ہیں . 

درسگاہوں کے اس ماحول سے نا اد ہوکر میری یہ خواہش یا تجویز ہے 
کہ اردو کا ایک ریسرچ انی ٹیوٹ قائم کیا جائے جس میں صرف تحقیق کی جائے 
ندرییں نہ ہو . بمیئی کے انجمن اسلام اردو ریسرچ انسٹی ٹیوٹ میں ایماے کی تعلیم 
کی وجە سے پورا زور تدریسں پر صرف ہوگیا ہے جس کی وجہ سے تحقیق دب کر 
رہ گئی ہے . تعلیمی کمیشن نے ہہ صرف کثیر پر زبان کی ایک اکیڈمی بنانے کی 
تجویز کی ہے . کیا خوب ہو کہ یہ اکیڈمی بنیادی طور پر ریسرچ انس ٹیوٹ ہو 
اور یویورسٹیوں کی طرح نیم سرکاری ادارہ ہو یا کسی یونورسٹی سے ملحق ہو۔ 
لیکن وہاں کے شعبه اردو کے تحت نہ ہوا کہ انسٹی ٹیوٹ کا کردار شعلے کی 
آلایشوں سے محفوظ رہ سکے . چوں کہ اردو کی یش بہا کتب اور نسخ کمیاب و 


ہوا ادب . بسبئی م۳ اپریل ۱۹۱۹ 


نایاے ہیں اور ایک اچھا کتب خانہ چند ایک سال میں نہیں بن سکتا اس لئے مناسب 
ہوگا که ریسرچ انس ٹیوٹ ایسے شہر میں قائم کیا جائے جہاں پہلے سے اردو کا 
ہت :ایا سی غا کرظرتایں 0اکاابق فو کے یکا ئن سے وی انا 
یھ 

بہ منصوبہ بندی کا زمانہ ہے . ملک کے وسائل کم ہیں . اس لئے انھیں ایک 
منصوبے کے تحت زیادہ ضروری کاموں میں صرف کیا جارہا ہے . کیا اردو کے 
رسائل بھی اس طرح دید نہیں؟ تحقیق کے ساز و سامان کم ہیں اور تحقیق کا 
رجحان رکھنے وا ی طبائع شاذ. اردو میں مختلف اداروں میں آج کل جو تحقیقی کام 
پورہا ہے وہ خودرو اور ہے ہنگم قسم کا ہے. کسی طے شدہ جہت میں نہیں ہورہا 
ہے. اس سے دو خرایاں رو نما ہورہی ہیں: )١(‏ یہ عام شکایت ہے کہ مختلف 
بونیورسٹیوں میں نادائسته پی ایچ ڈی کے کاموں میں تکرار ہو رہی ہے . میں صرف 
س صورت میں تحقیقی موضوع میں تکرار روا سمجھتا ہوں کہ پہلے کام پر اضا 
ر ترقی کی گنجایش ہو یا کسی دوسرت پہالسو کو روشی میں لایا جائے . چونکھ 
ہی ایچ ڈی کی ابندائی تحقیق میں اس ترقی کا امکان کم ہے اس لئے سو خیر 
اسکاڈروں کی تکرار سے بچنا چاہئے . یہ اسی صورت میں مکن ہے جب ختلف 
یونیورسٹیوں کے درمیان رابطه پیدا کرنے کے آئے کوئی مرکزی ادارہ ہو . )٢(‏ اردو 
ادب کے جوگو شے اور مصنفین تاریکی میں نہیں ان پر کام ہیں کیا جارہا ہے . 
جو جانے پہچانے ہیں انھیں ہر مزید توجہ کی جا رہی ہے . 

دلى کانفرنس میں ڈاکٹر رضی الدین احمد نے ایک مرکزی کمٹی کی تجویز 
یش کی تھی میں اس کی تائید کرتا ہوں . اس کا نام ان یونیورسٹی اردو ربسرچ 
بورڈ رکھا جا سکتا ہے . یہ بارہ مبروں پر مشتمل ہوسکتا ہے . جس میں دس مبر مختلف 
جامعات سے لئے جائیں اور دو ان جید محققین میں سے جو کسی طعبة اردو میں 
ادریسں پر عامور نہیں. اس کی یٹھک پر سال جولائی یا اگستت کے مہینے میں 
ہونی چاہئے. جس میں مختلف یونیورسٹیوں میں مجوزہ کاموں کو ایک باقاعدہ اسکیم 
کے تحت منظلم کیا جا سکے . شش کی جائیے گی کە یو جی سی اس بورڈ کو تسلیم 
گرلے اور اس کے لئے کچھ سپولتیں فسسراہم کرت . ور نہ پر غبر آپنی یویورسٹی 
کی جانب سے اس میں شرکت کے لئے آ سکتا ہے 


ت3 


تحقیق کے لئے کن موضوعات پر کام کئے جانے کی ضرورت ہے اس ؟ 
تفصیل سے لکھا جا چکا ہے ۔ میں ایک بار پھر زور دینا چاہتا ہوں کہ اردو ادد 
کا سب سے پہلا مطالبہ ترتیب متون کا ہے . يہ دشوار کام نے ریسرچ اسکالر نوز 
کرسکنے تحربہ گار اسابذہ پی کرسکتے ہیں ۔ کام بہت ہے ء با صلاحیت افراد کم 
وسائل اور بھی کم . ان کے علاوہ حوالے کے لئے ذیل کے کام بھی ضروری پیر 

(0) تحقبن شروع کرنے والوں کے لئے أُن کے موضوع پر جامع لیو گرا 
اور اشاریہ مبسر ہو نو وه بادی اول کا کام دے گا میرے علم میں صرف ایک صا 
ارامہ اور دو مصنفوں اقبال اور عولانا ابوالکلام آزاد کی ببلیو گرافیاں مرتب ہو 
ہیں . اقبال سے متعاق کلید اقبال مرتبہ ملک نذیر احمد اور آراد سے متعلق عاہد ار 
بیدار اور اہو سلمان شاہجہانپوری کے اشارئے رسالہ اردو ادب میں شائع ہوئے ‏ 
ضرورت ہے کہ پر صنف اور پر اہم مصنف کی سلیو گرافی تیار کی جائے . 
باپوگرافیوں کے دو حصے ہوں گے . صنف کی ببلیو گرافی میں پہلے حصے میں ۔ 
صنف کی تخلیقات یا تخلیقات کے مجموعوں کی تفصیل ہوگی . دوسرے حصے میں 
صلف پر لکھی ہوئی کتاہوں اور مقالوں کا اشارںہ ہوگا. نعصف سے متعلق بیلہو گر 
میں پہلے حصے میں اس کی نسام :صائیف کی تفصیل ہوگی ۔ دوسرتے حصے میں 

.ت متعلق کتاہوں اور مقالوں کا اشاریہ ہوگا ۔ 
اس قسم ایک بڑا کام رسالوں کا اشاریہ ہوگا. رسالوں کی ہوری ۂ 

ساسے رکھ کر ایک فہرست مضامین مرتب کی جائے اور پھر اسے موضوع کے ا۔ 
سے تریب دبکر شائع کیا جائے . اب تنقیدی و تحقیقی مضامین کے جموعے 
بڑی تعداد میں آ چکے ہیں . ان کے مضامین کا بھی ایک مجموعی اشاریہ مرنب 
جاسکنا ہے . یلیو گرافیوں کے سلسلیے میں جب ابدائی کام ہوجائے تو اس میں 
نراکتیں پیدا کی جا سکی ہیں. مثلاً قصۂ چار درویش کا اشاریہء داستان امیر 
کا اشاریہ+ منوی ۔حرالبیان‌کا اشاریہء ان میں ایک طرف مخطوطوں+ ایڈیشنود 
ترجموں کی تفصیل ہوگی تو دوسری طرف ان سے متعلق تحقیقی و انقیدی تجر 
کا حواله ہوگا ۔ اس قسم کے بڑے کاموں کو پی ایچ ڈی کے لئے اور چھوٹے 
کو ایم ان فائل کے تحقیقی مقالے کے طور پر تسلیم کیسا جاسکتا ہے . 
ہلوگرایاں یا اشارثے وجود میں آجائیں تو نیا کام شروع کرنے والوں کے لئے 
خام مواد مل جائے . 


نواے ادب ء ہمبئی ۳۹ اپریل ۱۹۹۹ 


(۲) حوالیے کا دوسرا کام مختلف مصنفوں کی فرہنگ تیار کرنی ہیں. انگریزی 
میں اس قسم کے دو کام ہوتے ہیں . ایک کسی مصنف کی ڈکشاری ' دوسرت جسے 
٥٥0٥:00٤6‏ کہتے ہیں . یہ شعراہی کی دیکھنے میں آئی ہے . اس میں کسی شاعر کی 
تخلبقات میں مستعمل تمام الفاظ کو ہجائی ترتیب سے درج کیا جانا ہے اور وہ الفاظ 
جن سطور میں استعمال ہوئے ہیں ان کے حوالے کے ساتھھ قلعبند کیا جاتا ہے . 
جون بارفلیٹ کی مرندہ شکبیر کے ڈراموں کی ضخیم کنکارڈینس کے کئی ایڈیشن 
تکل چکے ہیں . معلوم نہیں کیوں اسے ایت عالصانہ کام سمجھا جاتا ہے . حالانکہ 
اس کی ترتیب میں علمیت کی ضرورت ہی نہیں ٠.‏ صرف عرق ریزی درکار ہے ۔ 
انگریزی میں وید کے منترون کی کنکارڈینس بھی دیکھنے میں آئی جو شابد ان کا 
محض اشاریہ تھا . اردو میں اس مفصل بیمائنے پر کام کرنے کے نەوسائل ہیں نہ کوئی 
افادیتة فا ای تی تو لی آوزد گار اش کی یق ایا کا کیا ان ا بے 
جو مفصل لغت اور مجمل کنکار ڈینس ہو. اس میں کسی مصنف کی تخلیقات میں 
مستعمل الفاظء محاوروں اور ٹرکیہوں کے جو مختلف مفہوم ملتے ہیں وہ درج کرکے 
ان کے استعمال کی دو تین مثالیں دی جائیں: کنکار ڈینس سے اس میں یہ فرق ہوگا 
کہ اس میں غیر اہم الفاظ مثلًٍ میں؛ تو ء آیا. گیا درج نہیں کئیے جائیں گے . سواے 
ایسی صورتوں کے جہاں یہ الفاظ ایک سے زیادہ مفاہیم میں استعمال ہوئے ہوں ۔ 
رد ای کی شی تد سا کی ا کا ا کک کی 
جب کہ صرف دو تین مثالیں درج کی جائیں گی . اہم دکی شعرا اور شمالی ہند 
کے شعرا میں میر ء نظیر اکبرآبادی ہ غالب ؛ انیس؛ اقبال وغیرہ نیز انٹر نگاروں میں 
وجہی؛ عیسوی خان: مر المن؛ رجب علی یگ سرورہ اور سرثار وغیرہ اس قسم 
کی مفصل فرپنگ کے سزاوار ہیں . اردو کو ترقی یافته زبانوں کے ادب سے آنکھیں 
علانی ہیں تو کبھی نہ کبھی اس قسم کے دو تین کام تو کر کے پیش کرنے ہی 
ہوں گے . 

(۴) یسرا کم مصنفود کی سوانحی ڈکنریء نیز ادبی اصطلاحوں کی ڈکشزی 
ہے . جب یہ دونوں لغات تیار ہوجائیں تو اردو ادب قاموس ( لٹریری انسائیکاو پیڈیاء 
کا نمبر ہے . س میں مندرجہ سابق دونوں لغات کے تعام اندراجات تو ہونگے ء ان کے 
علاوہ دوسرے متعدد اندراجات بھی ہوں گے . مثلاً زیربادء آگ کا دریاء کروچے. 


نواے ادب ؛ ہمبئی ۰" 5 اہریل ۱۹۱۹ 


شجاعالدہ !ه٠‏ بنگالی تراجم وغیرہ ۔ سوانحی ڈکئۓنری نیز ادی قاموس فرد واحد کے 
کرنے کے کام نہیں ہیں. ان کے کے علگڑھہ تاریخ ادب اردو کے انداز پر ایک 
کمبنی ہا تظیم قائم کرنے کی ضرورت ہے . 

تحقیق گا فائدہ تب ہی ہے جب وہ شائع ہوکر منظر عام پر آئیے . تحقیقی 
کتب کی اشاعت کی داہ میں جو دقتیں ہیں ان سے وہ سب واقف ہیں جھیں اس مشکل 
سے دو چار ہوا پڑا ہے . اتی دیدہ ریری اور صرق ریزی کے بعد اگر مصنف یه 
چاہے کہ اس "می محنت کا کچھ مال معاوصہ بھی ملے تو اس پر اعتراض نہیں کرنا 
چاہتے . محھے ایک تجارتی ناشر کے بارت میں معلوم ہے کہ وہ نے مصنفوں کے 
تحقیقی مقالے صرف اس شرط پر شایع کرتا ہے کہ نقد معاءضے کے قسم کی کوئی 
چیز نہیں دی جائے گی. صرف کتاب کی پچیس حللدیں بھینٹ کردی جائیں گی ۔ 
پی ای ڈی کے بعض اچھے مفالہے اسی طرح شائع ہو رہے ہیں . یہ اہل قلم کی 
ہے سی سے فائدہ انا ہے کے کے لیے یو جی سی سے تحقیقی کب کی اشاعت 
کے لئے پوری مدد ملتی ہے لیکں اول تو +؛ہ ایک لے سرخ ہیتے میں ہدھی ہوئی 
ہے دوسرعے وہاں بھی مصنف کے حق محنت کی کوئی قدر نہیں۔ مجھے معلوم نہیں 
کە تحقیق کے کاموں کی اشاعت کے لئے کہاں سہے رویە آنے اور کون سا ادارہ 
اس کام کو انے ذھے لے . پیچھے جس ریسرچ انسٹی ٹیوٹ یا اکادمی کا ذکر کی 
گیا ہے وہ وجود میں اُسکی تو مقالوں کی اشاعت کی کوئی بہتر سبیل ہوسکی۔ 

حضرات ؛ ہمارے ملک کے لئے کہا جاتا ہے کہ یہ غریب باشندوں والا متمول 
ملگ ہے٠‏ بسنی بہاں کے وسائل کا ہوری طرح استعمال ہوسکے تو حوشحالی ہی 
خوشحا یل کا راج ہوجائے . اردو ادب بھی اسی طرح ایک بہت بڑا ادب ہے ء ترقی 
پذیر آدب ہے؛ اش کے۔ گے پہلو ہیں ٠‏ جنھیں سنوارکر سامنے لانے کی ضرورت 
ہے ۔ تبھی اس کی جملہ رعنائیاں روشن ہوسکیں گی . عتن کی ترتیب؛ چھوٹے بڑے 
پہلک پرائیوین کتبخانوں کی فہرست سازیء اشاریوں اور فرہنگوں کی تیاریء قاموس 
امب کی نالیف : زبسرچ آنسٹی ایوثٹ کا قام ان سب امکیموں کے لئے کار گن بھی 
چاہئیں اور مالیل وسائل بھی . درسگاہوں میں مختلف مضامین کا بجٹ پڑھنے والوں کے 
تساسب سے تار ہوتا ہے . اردو کے کتنے طلبہ ہوتے ہیں؟ اس لئے درسگاہیں 
اور حکومت اردو کے وہ مالىل دستگیری نہیں کرتیں جو اس بڑے ادب کا تقاضا ہے۔ 


اے ادبء بمئی 2 اپریل ۱۹٦۹‏ 


یه صورت حال دیکھ کر نا امیدی ہوتی ہے . جو ملک معاشی حیثیت سے 
یب ہوتا ہے اس کا معیار تعلیم بلند نہیں ہوسکتا. جس زان و ادب کے پاس 
'دی وسائل کم ہوتے ہیں اس کے علمی کاموں کی سطح بھی زیادہ بلند نہیں ہوسکتی 
کن اگر ہم اپنی اپنی ڈفی اپنا اپا راگ کا شیوہ چھوڑ کر مل جل کر کام کریں تو 
امیدی کے بادل چھلتے نظر آئیں گے . ضرورت ہے تنظم ء تعاون اور منصوبہ بندی 
لی . بعض جگہ اچھے کتب خانے ہیں لیکن ان کتب سے فائدہ اٹھانے والے کارکنوں 
لی تعداد کافی نہیں. بعض جگہ کارکن ہیں تو ان کی ضرورت کی کتب میسر نہیں۔ 
ض آسانذہ میں کتانی کام کی صلاحبت ہے لیکن وسائل مہیا کرنے کی نہیں۔ بعض 
'و وسائل حاصل کرنے کا ڈھب آتا ہے تو اپی دوسری مصروفیات کی وجە سے تحقیق 
تصرف میں خاطر خواء وقت نہیں دے سکتے . اگر کچھ نمایندہ اساتذہ سال میں 
ک دو بار مل کر طے کر لیا کریں کہ خود کیا کام کرسکتے ہیں اور اپنے یہاں 
کے اساتذہ اور اسکالروں سے کیا کیا کرا سکتے ہیں . کس کام کے ائے کن وسائل 
یی ضرورت ہے اور ایک درسگاہ دوسری درسگاہ کو ان کی تکمیل میں کیا مدد 
ے سکی ہے تو میں نے اھی حو می جوڑی کاغذی اسکیمیں پیش کی ہیں ان میں 
ہے بیشن عمل کی دا میں اھرتی دکھائی دیں گے . تنظیم ہی طاقت ہے . میرنہ 
ہے امید افزا بات يہ ہے کہ ارد کے ا مساعسد حالات کے باوجود نئے ریسرچ 
سکالروں میں کام کرنے کا شوق اور لگن ہے . کاش ہم اسانذہ کو بھی اس شوق 
ضول سے کسی قدر ذوق جنوں مل سکے ! 


نواے ادب ؛ ہمبئی ۲۳ اپریل ٦٦۔‏ 


د ذاکر ر حسین فاروقی 


منیر شکوہ آبادی 

سید اسمعیل حہیں یر شکوہه آبادی ۹ ذیالحجہ ۱۲۷۹ھ مطابق ۲۴ نو 
۳۴ء کو اتر پردیش کے ضلع مین پوری کے تقصبہ شکوہ آباد میں پیدا ہوئے 
چنانچہ اپنے وط ہ تاریخ پیدایش وغیرہ سے متعلق وہ حود لکھتے ہیں : 

شکوہ آباد ایک قصبہ ہے آباد ہی ہے مسکن آبا و اجداد 

سنھالا ہوش جا کر لکھنؤ میں ہوا گلچیں رباض گفتگو میں 

جناب والسد مرحوم و مغفورں کم تھا احمد حسین اسم انکا مشہور 

ممزز تھے وہ ا س‌قصبے میں‌سب سے رہے مشہور منشی کے لقب سے 

خدا دے رت عالی و برتر جسبجچچاجید 

بحمد اللہ یہ ہے شہسسرۂ عام کھ میرا سید اسسٰعیل ہے نام 

تخلص ہے میر از بسکہ مشہور برنگ مہر تاہاں مطلع نشور 

نویں تاریخ ذی حجہ کی جو ہے ہماییوں ماہ ہے روز ىکو ہے 

اسی دن مجھ کو دنا میں اتارا اسی سے نام اسمُعیل رکھا 

عطا معراج کی عرش علا تک نب پہنچا ديا ال عيا تک 

منیر نقوی سید تھے. ان کے اجداد دور شاہی میں متاز عہدوں پر فائر رم 
ان کے والد منشی احمد حسین‌کی علمی صلاحیت بہت اچھی تھی . وەشاھر بھی : 
شاد تخلص کرتے تھے اور سودا کے شاگرد تھے . ان کے بڑے بھائی اولاد حہ 
بڑے متجر عالم اور درجة اجتہاد پر فائر بزرگ تھے . عنیر نے اپنے والد اور پڑ 
بھائی سے تعلیم کی تکمیل کی. ان کا کلیات شاہد ہے کہ ان کی علمی صلاح 
بہت بلند تھی. وہ عربی اور فارسی میں دستگاہ کامل رکھتے تھے. فارسی کی غزا 
اور مکاتیب سے یه اندازہ ہوتا ہے کہ انھیں اس زبان پر گہرا عبور حاصل تم 
ابرانی آسانذہ کی زمینوں اوران جو قصائد کہے ہیں وہ بھی فارسی سے 


او سن قرو موی ی۔ اج کی آج :کی ماد ارد عارافار کائی بی حتف دبا ہے 
داستان آرزہو 


اے ادبء ہمبئی ۳" 'ہریل ۱۹٦۹‏ 


کے گہرےے شغف کا پتا دیتے ہیں ۔ عربی زبان و ادب کے وہ حدیثء تفسیرہ فقہ؛ 
کلامء رجال اور تاریخ وغیرہ پر بھی کامل دسترزس رکھتے تھے . چنانچه انھوں نے 
کئی مذہی کتاہیں بھی لکھیں جو بدقسمق سے غدر کے ہنگامہ میں تلف ہوگئیں ۔ 
شعر و سخن کا شوق عنیر کو ورثہ میں ملا تھا . چنانچہ دوران تعلیم ہی میں 
انھوں نے شعر کہا شروع کردئے تھے. شعر گوئی کے ساتھ ہی تحقیق زبان کا بھی 
ذوق ان میں بدا ہوا. وہ بذریعه خط و کتات نہد الشعراء ناسخ لکھنوی کے شاگرد 
سے ایز تھے کلا ما ناو کا ای ات و و دور تھا جب اش و 
ادب کی دنا میں پر طرف ناسخ کا سکہ رواں تھا اور دپل کے شعراء بھی شاعق 
کہ مرزا غالب بھی ۔۔ ناسخ کی طرز کی تقلید کو طرۂ افتخار جانتے تھے منیر بھی 
انی کمسنی کے باوجود ماسخ کے ارادمندوں میں شامل ہوئے. ایک تو خود جوپر 
قابل اور دوسرے ناسخ کے سے استاد ایرے ‏ ا ست ابتدائے نوجوانی 
ہی میں منیر کے کمال کا شہرہ دور دور تک پہنچ گا . جگہ جگہ وہ مشاعروں 
میں بلائے جانے لگے اور پڑے بڑے امراء و اتاتھ شامل ہوگئے ۔ 
۲ھ میں راجهہ نہ مب میں ایک بہت بڑا مشاعرہ 
منعقد کیاء منیر بھی اس میں طلب کئے گئے . ١‏ س مشاعرہ میں شرکت کے لئے 
اودھ کے سابق وزیر اعظم معتمد الدولہ نواب آغا میر کے بیٹے نواب نظام الدواہ 
بھی کاپور سے آگرہ گئے تھے. منیر نے مشاعرہ میں اپنی وہ معرکه آرا غزل پڑھی 
جس کا مطلع ہے : 
دنیا سے ہے باہر دل دیوانہ کسی کا بستی میں سماتا نہیں ویرانه کسی کا 
نطام الدولہ کو غزل بہت پسند آئی اور وہ عئیر کو اپنے ہعراہ کاپور لےآئے. 
چند پی مام بعد باسخ کاپور پہنچے اور نواں امین الدولہ کے مہمان ہوئے. منیر نے 
استاد کی خدمت میں شرف باریابی حاصل کیا اور جب تک ناسخ کاپور میں رہے 
ان سے پراہر اکنساب فیض کرتے رہے . اس وقت ملیر کی عفر محض جویس 
و ا کے با ما کی کر او کر 
پی میں اسانذہ کے زمرہ میں شمار کئے جانے لگے ٠‏ وہ خود فخریہ اسداز میں 
کہتے ہیں : 


واے۔ ادبء ہمبئی ۰۳۴ھ اپریل ۹ 


کہ جس کا سکہ ہے ماہی سے تا ماہ 
کہ پر کوچہ میں ہے تحقیق کا غلی 
ٹریسا سے ہوا پہلو بے پہلو 

نا نم چند اہ کانپور میں قیام کے بعد لکھنؤ چلے گئے اور منیر کو یە ہدایت 
کرگئے که وہ سید عل اوسط رشک سے مشبرۂٗ سخن کرتے رہیں. رشک زان و 
پانکے بہت بڑے حقّق ھے اور آگے چل کر ناسخ کے جاشین ہوئے. ان کا لت اور 
رساله تذکیر و تائیثٹ رہان کا قیعتی سرمایہ ہیں. رشک کا پایبة استادی ہمارے ادب 
میں سلم ہے ان کے کلام تی پختگی. ربای, ساد گی اور درد ٭ سوز پکار پکار 
کے کہنا ہے کە وہ اپنے در کے میر تھے . منیر نے کانی عرصه تک رشک سے 
استفادہ کیا . انھیں اپے استاد سے گہری عقیدت اور شیفتگی تھی چنانچہ انھوں نے 


دیسا استاد ناسخ سا شہنشاہ 
اسی مغفور کا صدقه ہے بالکلی 


اسی وت آخرز افےال ارد و 


پیس عر 


ایک عزل استاد سی مات میں کہی ہے حس کے پچند اثعار درج ذہل ہیں : 


بکائثے عصر و عا م و فاصل جات :رمک 
استاد شاعراں جہاں سید جلیسل 
اردو لمات و فاعدهۂ فن شاعری 
سب میں عحلدات ضخیمہ تمام کہیں 
دہوان تنوں مصحف اعجاز نظم ہیں 
ناسح تھے آفتاب ہر کمال کے 
تصحیح میں ہیں رٹک گروہ معاصرین 


علامسه و محصق کامل جناب رٹک 
اط و عابد و متوکل جناب رشک 
طے کرچکے تمام منازل جناب رشک 
تصنیف کےجو ہو گئے مائل جناب رشک 
رد کرچکے ہیں جادوے بای جناب رشک 
برج علوم کے مہ کامل جناب رشک 
حقیق میں ہیں فخر آمائل جناب رشک 


منیر ١۳۲۵ھ‏ تک نواب نظام الدولہ کے ملازم رہیے. قلعہ میں انھوں نے نواب 


کا تذکرہ اں الفاط میں کیا ہے : 
فزایندةۂ سدر اہل کمال 
بە بحر سخاوت گرانمایه کر 


گہربخش و فیاض و اشراف دوست 


سخن آفرین و سخن دان پناہ 
ہہ رج شرف ہمچو خورشید و ماہ 


ك٢۱ھہ‏ میں سیر لکھنؤ پہنچے۔ 'نھیں یہ شہر بہت پسند آیاء چنانچہ کہنے ہیں: 


3 0 ہے سیر گلستان لک 7 
جلے مشاعروں کے ہیں یاروں کی صحبتیں 


پریوں کی دید ہے سر زار رات دن 


ہر ایک سمت نور کا جلوہ ہے؛ دیکھہ لو 
پر ایک فن شعر میں یکتا ہہے؛ دیکھہ لو 
پر کوچ میں طلسم کا میلا ہے دیکھ لو 


۱۹٦۹ آپرہل‎ 


اس شہر کو میں کیوں نہ کہوں جنت نہم اس کا نظیر دہر میں عنقا ہے؛ دیکھہ لو 
تاریخ میرے آنے کی پائف نے یوں کہ زندہ منیر خلد میں پہنچا ہےء دیکھھ لو 
لیکن لکھنؤ کی جنت منیر کے کے جہنم ثابت ہوتی. وہ سلسل بیروزگاری 
اور پریشاں حالیى کا شکار رہے. وجہ یہ تھی کہ منیر اول تو ناسخ کے شاگرد تھے 
اور ناسخ معتمدالدولہ کا ساتھہ دپنے کی وجہ سے حکومت وقت کے معتوب تھے ۔ 
دوسرت گئی سال تک خود معتمد الدولہ کے بیٹے کے ملازم ارہ چکے تھے . اس لئے 
آرکان سلطنت ان سے اور بھی مثتبہ تھے. يہ محمد عللى شاہ کا زمائہ تھا اور سلطنت 
اودھ زوال ذ یر ہوچکی تھی. امراے دولت اپنی اپی فکر میں غلطاں تھے اور کوئی 
بھ پسند نہ کرتا تھا که ایک ایسے شاعر کو اپنی ڈیوڑھی سے منسلک کرۓے جں 
کا تعلق ناسخ اور معتمد الدولہ کے خاندان سے رہ چکا ہو. چنانچھ منیر کو بڑی 
پریشان حال کی زندگی بسر کرنا پڑی ۔ اسی دوران میں مرئیہ گوئی پر توجه ہوئی 
یہ وه دور تھا جب مرزا دیر مرثیە گوئی کی ملکت میں کوس عن ا لکی بجا رہے 
تھے . میر انیس اس وقت تک لکھاؤ نہیں آئیے تھے . چنانچہ منیر ہے مرثیسہ میں 
مرزا دبیر کی شاگردی اختیار کی اور درجنوں مرائی نظم کئے جو بالاخر نگ حال 
اور معلسی کے ہاتھوں کسی مالدار متشاعر کے ہاتھ فروخت ہو گئے ۔ 
مرزا دبیر سے منیر کی عقیدت کا اظہار اس نطم سے ہوتا ہے جس کے چند 
اشعار درج ذیل ہیں : 
خلیسل کہ فکر رسا جناب دبیر 


نواے آدب ء ہمیلی ٢۲۰۱|‏ 


حکیم طور فصاحت سیا جناب دسر 


سض اس سو 
شباب علم بدیع و بیانا و مع و نظم 
شیپ سریر فحساحت مہ سپہر کمال 
فرزوق و متنی و دعبل و حمان 
بیاض نقش قدم شرح مسلم منبر 
پر ایک مرثیہ عرش الکمال مضموں ہے 
عحیط وہمت ودر بگانة ایشار 
گل حدیث ء مناقب کے روطٰة کای 


مربیچ ورخ و أنقس ا جناب دبیر 
سیح پر سخن جانفزا جناب دیر 
عروج طالع طبمع رسا جناب دیر 
پکارتے ہیں که ہیں مقتدا جناب دیر 
کتصاب واقعنۂه کرہلا جناب دبیر 
سخن وری میں ہیں معجزنما جناب دبیر 
سغینۂ یم خلق و عطا جناب در 
پناہ کی حر الیکا جناب دیر 


مرزا دبیر کی شاگردی پر ایک جگہ یوں اظہار فخر کیا ہے : 


واے ادب لَّ ہممشئی ٦‏ ۴ آپریل ٦۹‏ 


عطا کی آمرثیہ میں اس کی اصلاح کہ جس کی بزم ہے خورشید مصباح 
مبحاے سخن اعماز گۃر دبير پاک دیں؛ مقسسول داور 
کیک هر می کی افج لا کس انی 
اس پریشانی اور ہے روزگاری کے عالم میں طفرالدولہ نواب علىی اصفر خے 
ہے ان کی دستگیری کی. جس پر احسان شناسی کا جذبہ دصائیہ کلمات کی ثّ 
میں أُہل پا: 
یا ا بی رہیں جب نک فلک و ماہ او جوم 
ا که ہے سز زمانہ میں چمن خلقت کا 
تا چمن میں ہیں نال اور نہالوں میں اخ 
ا کہ حاحوں میں ہیں گل ٠‏ گل میں اثر رنگت کا 
تا کہ رنگت میں لطافت ہے لطافت میں صبا 
تا صفسسائی میں رواں قافله ہے نکہت کا 
نا کہ نکہت سے دماغوں کو ہو کیفیت عطر 
تاکہ ہو عطر سے روجوں کو مزا راحت کا 
راحت و عیش بڑھے؛ جاہو حشم افزوں ہو 
تیرے قبضہ میں خزاہہ رہے پر دوات کا 
ےی ہوا وو و او ھن سس گئے ہف 
معتعدالدولہ کے خلف اصفر معینالدولە باقر خٍٔ خاں ظفر جنگ کے ملازم ہو گئے 
مگر یہاں زیادہ دہوں تک نہ نھہ سکی. اس لئے انھوں نے ےج 
اور پھر وہی بیروزگاری اور پریشان حالی کا دەر ہوگسا. اس ناسازگار ! 
'ہراشوب زعالہ میں نوا احمد حسین سالک ہے ان کی بڑی دستگوی اور آمد 
فرمائی . چنانچه کلیات میں ان کی مدح میں دو قطعات تہنیت اور کئی تاریخیں موج 
ہیں ایک قطعہ کی تشبیب ملاحظہ ہو۔ تلاشء مضامین آمد خیالات اور زور ی 
قابل توجہ ہیں : 
آزل کے دن سے نہیں نے علاقہ کوئی شے چمگ ہے بہرقمرہ چاک دل کناں کے لئے 
اثر ملا سخن تلخ کو پلاہل کا بی حلاوص جاں اذت یاں کے لئے 
صیب فصل بہاری کو سرخروئی ہے بی ہے زردیؾ رخ موسم خزاں کے لئے 


نواے ادب ء ہمبئلی م۲ آپریل ۱۹۱۹ 


ہجوم غم کہیں کشتوںدکے کھیت کاحاصل کہیں شگفته دل کشت زعراں کے لئے 
برائے تیخ سخن جوہر فصاحت ہیں سخن کا ہے خم و چم خنجر زہاں کے لئے 
شراب آب بقسا پہر ساغر طلمات ‏ سسیح و خضر بنے عمر جاوداں کے لئے 
پٹئیے طواف حرم اہل قید ساعی ہیں برہمنوں کی جبیں سجدۂ بتان کے ائے 
نزول جانب پسی برا عید زیوں عروج طائر فردوس آشیاں کے لئے 
نظر کے واسعلے آنکھیں حواس پہر دماغ ‏ لہو رگوں کے لئے مغز استخواں کے ائے 
توں کے واسطے انداز دلبری و ادا نیازء عجزو وفا طبع عاشقاں کے لتے 
خلش ہوئی موۂ تیر کے لئے بیدا بی ہے چین و شکن ابروئے کماں کے لیے 
تلاش ھمنی روشن براے طبع منیں . مبیر مدحت احمد حسین خاں کے لئے 
قصیدہ میں تشبیب سے مدح کی جانب گریز ایک بڑی سخت منزل ہوئی ہے 
جہاں شاعر کے کمال اور اس کی قدرت یان کا اندازہ لگایا جاتا سے ٠‏ ٭اگر گریز 
فطری اور مربوط ہو تو شاعر کی پختہ مشقی اور اسنادی سلیم کی جاتی ہے؛ اور 
اگر ربط کا دامن چھوٹ جائے تو اسے کمزوری کی دلبل سمجھا جانا ہے ہ مذکورہ 
الا قصیدہ میں گریز اننا فطری, اتنا خوبصورت اور اتنا مربوط ہے جس کی مال 
کمتر دستیاب ہوتی ہے . میر کا یہ قصیدہ ان کے ابتدائی دور شاعری سے تعلق رکتا 
جب ہ ان کا فن نکھرا تھا اور نہ تجرنے اور مشق ہے انھیں وہ پختہ مثشقی عطا 
کی تھی جو عمر کے ساتھ پیدا ہوتی ہے . لیکن معنامین کی آمدہ فکر کی ندرت؛ 
اور بندشوں کا حسن ان کے روشن مستقبل کا صاف پتا دے رہا ہے اور یہ اندازہ 
ہوا ہے کہ اس شخص میں مضامین کی دریافت اور تخلین کی صلاحیتیں موجود ہیں 
نواب احمد حسین خخاں کی مدح میں دوسرا قصیدہ بھی خوب ہے ٠‏ صرف 
دعائیہ قطعہ کے چار شعر ملاحظه ہوں : 
جب تگ کہ آقاب نے تارے چھپا کریں 
جب تک ہیں ذرے مہر درخشاں کے سامنے 
جب تک پڑے ہوں بال حسینوں کی ہشت پر 
آينے نا ہوں چپسرۂ خواں کے سامنے 
۔جبتک کہ گل چمن میں کریں بلبلوں سے ناز 
جب تک ہوں بلبلیں گل بستاں کے سامنے 


نواے ١ہب‏ ؛ ہمبئی ۸وپےَْ اپریل ٦٦‏ 


غصدوح کو شکوہ سکندر نصیب ہو 
پر ایک دم ہو عیش فراواں کے سامنے 
کچھ دنوں بعد اسدالدوله رستمالملک محمد ذکی خاں بہدر فِل جنگ عر 
یہت مس ھ ری یت انھیں لکھنؤ بلا بھیم 
و نوا بہادر کی سفارش سے انھیں واجد علی ٠‏ 
کے دربار میں رسائی نصیب ہوئی. جہسساں انھوں نے ایک نہایت شاندار قد 
نذر گذرانا. اس کا مطلع ہے : 
آئنڈ سخن کے لئے گھر ہو آب میں ہاتھ آئے سیر کشتی اسکندر آب میر 
نہایت سنگلاح زمین ہے . لیکن مئیر پتھروں کو کات کر پیرے اور سسدر کا ۔ 
چاک کرکے موتی نکالے ہیں. چند شعر ملاحطه ہوں : 
واجد علی شہنشہ حر و بر جہاد نوشیرواں ہے بر میں تو اسکندر آب میر۔ 
دریا دل و فرشتہ خصال و عبط فغِض ‏ خشکی میں ابر جود ٠‏ کرمگستر آب میر 
کیا کیا کہوں میں فیض کی اس کے تعلیاںد ‏ جائے درو صدف ہیں مہ و اخترآب میں 
شاہنشہ جہاں کی عدالت ہے اس قدر ‏ مشکل نہیں جو آگ بنائے گھر آب میں 
و ال بک دم دس اد پر قطرہ آگ میں رہے پر اخگر آب میں 


اب رہے . گوپر آب میں 


نور خدا ہے جسم عنور میں یوں پھر گور میں جیسے 
بادشاہ کے لئے دعا ان الفاظ میں کی ہے : 
جٹتک ہوں آسماں و زمیں'ٴ ماہ وآفتابں جبتک کہ لعل کان میں ہوہ گوپر آب 
جہتک ہوں تاک باغ میں انگور تاک میں جبنک شراب خم میں ہو؛ نشہ شراپ 
حتک کە چوب خشک سے کشتی نا کرے جبتک کہ کشتیوں کے دہیں لنگر آب 
! ہو حیات خانننے ہسی میں میہصاد جبتک طتناب موج کہنچے یکسر آب 
حشکی میں ہوں عروج سلیماںد کے مرتبیے جاری ہو حکم صورت اسکندر آبپ 
ملل نجوم ضوج سمندر میں ہو رواںد یسدا ہو صورت فلک آخضر ژآ 
افزوں ہو عمرودولت سلطاں خدا کر الیاس بر میں. خضر عصفا پرور آپ 
اگلے زمانہ میں سنگلاخ زمینوں میں شعر کہنا استادی ٠‏ کہنہ مشقی ٠‏ قد 
سان اور کمال سخوری کی دلیل تسلیم کیا جانا تھا۔ قصاند میں خاص طور 
سنگلاح زمینیں اختیار کی جاتی تھیں تاکه زان و بیان پر شاعر کی قدرت کا اہ 


نواے آدبپ ل بسشی اکن اپریل ۹ 


ہوسکے اور سامعین یه سمجھنیے اور مانتے پر مجہور ہوجائیں که شاعر کی علمیء 
ذہنی اور فکری سطح بلند ہے. غزل میں بھی تمام متاز آساتذہ نے مشکل بحریں اور 
سنگلاخ زمینیں اختیار کرکے اپی استادی تسلیم کرائی ہے . 

منیر دو سال تک لکھنؤ میں رہے اور زندگی یک گونہ سکون سے بسر ہوتی 
رہی . اس کے بعد نصیر الدولہء معین الللک؛ نواب تجمل حسین خاں حشمت جنگ؛ 
رش فرخ آباد نے بزے اصرار سے انھیں بلایا. چنانچه منیر نے لکھنؤ چھوڑا اور 
اور فرخ آباد چلے ےس نوا موصوفی نے ان کی بڑی قدر افزائی فرمائی . فرخ آباد 
کے پڑے بڑے امرا ان کے شاگرد ہوگئے اور ان کے فیض تریت سے فرخ آباد 
ایک اچھا ادبی 0 بن گیا۔ 

نواب تجمل حسین خاں کی مدح میں مذیر نے ایک پر زور قصیدہ کہا ہے 
جس 3 مطلع ہے : 

قلسزم فٍض سے کسکے ہوئے پیدا کوہر 
اپنے کوزوں میں لئے پھرتے ہیں درا گوہر 

حسب عادت زمین ھی ۔نگلاخ اختیار کی ہے اور اس میں مضموں آفرینی 
کے اچھے جوہر دکھائیے ہیں 

شومق قسمت نے روز لد دکھایا. واب جت کو سدھارے اور عنیر ایک بار 
پھر ہے مہارا ہوگئے. یہ وہ زمانه تھا جب نواب یوسف علی خاں وایعہد رام پور تھے۔ 
وہ منیر کے قدردائوں میں تھے . ہیں جب حالات کا علم ہوا نو طلبی کا پروانه 
روانہ کیا . لیکن عنیر فرخ آباد چھوڑنے پر تیار نہیں تھے۔ شقہ کے جواب میں ایک 
عریضہ ارسال کردیا جس میں تعمیل ارشاد کا عذر کرتے ہوئے یہ وعدہ کاکە آیندہ کسی 
موقع پر رام ور ضرورعدم حاضر ہوں گا۔ اس منظلوم عریضہ کا آبہ شعر خوب ہے : 

درار میں عنیر غزل خوایاں کر طوطی حضور مول لیں یہ ببلتا ہوا 

منیر رام پور گئے ضرور مگر اس وقت نواب یو سف علی حاں عرش آشیاں 
ہوچکے تھے ۔ 

الور اور دھولپور کے مہاراجگان نے بھی عنیر کو طلب کیا. لیکں دہ پریٹاں 
حا لی اور پیروزگاری گے باء جود فرخ آباد سے 
علی بہادرء والی ریاست باندہ ان کے شاگرد ہوئے اور ان کے اصرار پر منیر باندہ 
منتقل ہوگئے۔ 


نہیں نکلے ۔ آخر ١ھ‏ میں وا 


نواے ادربء می 0+ آپریل ۹4" 


ا 


منز کے فرخآباد نہ چھوڑنے کی وجہ یہ تھی کە وه زہرہ نامی ایک مغ 
کے عشق میں اسثلا تھے اور فقر و ناداری ؛ افلاس و بیروزگاری کے باوجود آ۔ 
کی حدائی کا عم سہنے پر تار نہیں تھے. نو صاحب باندہ کی ملازمت انھوں نز 
محعض اس لئے قول کری تھی کہ اس میں 'نھیں آزادی تھی کہ حب چاہیں بانہ 
میں رہیں اور حب چاہیں فرخآباد میں قیام کریں. چنانچہ وہ اس سہولت سے ہوا 
فائدہ اٹھاتے تھے اور اکٹ و بپیشتر فرخ آباد ہی میں رہا کرتے تھے . 


نائدہ کی 


ملازمت کو ایک ہی سال گذدا تھا کہ منبر کی محبوبہ کا اتعف 
ہوگیا جں کا انھیں ہے حد صدمہ ہوا. زپرہ کے قطمة تاریخ انتقال میں انھوں غ 
اپنے داغہاے دل کن نمود ان الفاظ میں گی ہے : 

دیدیا داغ فراق اسدی دل کو مرتہ پا اہ جان جہادہ تیری جوانی ہے ہے 
پاےے وھ حسن, وہ ناچ اور وہ گانا برا رہ گئی سارتہ کمالوں کی کہانی ہے ہے 
زخمی حنحر 'برو کو توپتا چھوڑاا نے بلایا مجھے طسوار کا پانی ہے ہے 
ہاے وہ چشم ساہف و لگ شرم آلود واے ان گیسوؤں کی مٹک فشانی ہے ہے 


سم 
ک کا 


سب میں مشہور ہے جو مجھہ سے ٭فا کی تو نے کہی جاتی ہے مروت کی کہانی ہے ہے 


ہے ترے ا گل تر بللوں کو باعوں میں ہے ترانے کے عوض مرئثیہ حوانی ہے ہے 


ؤ۸ 


پاے وہ حوبی تقریر 2 سخین فہمی باے حک میں مل گئی ساری ہمہ دانی ہے 

پاسے میں مر مہ گیا نیرے عوض اے رو رہ گا دل میں ترا داغ جوانی ہے 

رو کے پڑھتا ہے پہ"ی مصرع اریخ می بہسرۂ پرلقاء لیلی ای ہے ہہ 
)۱٢٢(‏ 


کہ 


منیر نے زرہ کی ایک اور تاریخ وەات کہی ہے جو محض لفظوں کی نشہ 
دل دہنے سے تین محتف حروں میں پڑھی جاتی ہے : ئل 

عغ با یہ اب مجھے غم ہوگیا دل ( حر پزج) 

غ یہ اب حھے غم ہو گیا اے دل نیا ( بحر رجز) 

غ آف مجھے غم ہوگیا ا دل یا یہ (بحررمل) 

تواب علی بہادر کو مایں سے گہری عقیسدت تھی اور منیں بھی اپنے مربو 


حسن شاگرد سے بہت محبت کرتے تھے . ٭ نواب کی شان میں متعدد قمائد؛ قطہ 


واےہ اُدب؛ بممٹی ات اپریل ۹ 


تپنیت ء عرائض اور قطعات تاریخ ان کے کلیات میں موجود ہیں ۷ انھوں نے ایک 
عدحبهہ قطعد صنمت غیر منقوطه میں بھی کہا ہے . چند شعر ملاحظه ہوں : 
مدصاء اہل عالم سرور اہل کرم مہر عدل و کوہ حلم و عا م علم عطا 
وہ سوار عرصة مہر اور اس کا راہوار عمر اعدا روح و طاؤسو ہماوہم و ہوا 
لحة طور کرم سرو مراد اہل دل ‏ مہر لامع ماہ ساطع سرور ملک عطا 
حکم اُس کا کوہ آسا اور وہ لعل کرم ‏ عدل اس کا عطر گل وہ اہل دل کا مدعا 
7ھ میں منیر کا پہلا دیوان شائع ہوا جس کا نام نواب صاحب باشہ نے 
٭ منتخبالصالمہ تجویز کگیا۔ یہ تاریخی نام ہے ؛ اور اس سے ١٦۱۴ھ‏ بکاتے ہیں ۔ 
اِس وقت منیر کی عمر محض ۳۵ سال کی تھی . لیکن اس کم عمری میں بھی وہ 
ملک کے متاز اساتذہ میں شمار کئے جاتے تھے . ان کے نلامذہ بھی بکثرت موجود 
تھے جو ان کے کمال سخن اور ربان و ھن پر ان کی قدرت کا ایک بڑا ثہوت ہے ۔ 
باندہ میں منیر کے چند سال فراغت سے سر ہوئے . لیکن یه وه دور تھا 
جب ہندوستان میں انگریروں کے خلاف ایک عام ہے چینی پھیلی ہوئی تھی . ہندڈستانی 
ریاستیں یا تو ختم ہوچکی تھیں یا انگریزوں کی باحگزار بن چکی تھیں . مراٹھوں 
گے بعد سکھوں کا منیر اقبال بھی ہمٍعەکے لئے ڈوب چکا تھا . دبلی میں بہادر شاہ 
ظفر موجود تھے . لیکن سرکار انگریزی یہ فصلہ کرچکی تھی کہ ان کے مرنے کے 
بعد لال قلعہ پر بھی قبضہ کرلیا جائے گا اور مغلوں کی برائے نام بادشاہت بھی ختم 
کردی جائے گی لارذ ڈلہوزی کی تسخیر ملکی اور 
پر تھی . انگریزوں نے محض یہی نہیں که ہندوستان کی سیا سی آزادی کا خاتمہ کردیا 
تھا بلکە ملک کی معاشی زندگی بھی تہ و بالا کردی تھی . دیسی صنعتوں کو تقریاً 
ختم کردیا گا تھا . تعلیم گاہیں ویران کردی گئی تھیں . ریاستوں کے خائمہ کے 
ساتھ ہے روزگاری کی وبا عام ہوچکی تھی . پورا معاشرہ تلیت ہوکر رہ گیا تھا 
غلامی کے احساس نے دلوں میں پژمردگی ٠‏ ہمتوں میں پسقی اور عزائم میں افسردکی 
پیدا کردی تھی . عنیر حساس بھی تھے اور محب وطن بھی . ان کا دل اپنے وطن کی 
غلامی اور تاراجی پر خون کے آنسو رو رہا تھا. اس وقت جب کہ مرزا غالب 
ملکہ وکٹوریہ سے ہ کوئن پوٹیٹ ٭ ( دربار انگریزی کے ملکالشعرا) ہونے کی درخواست 
کر کے ای مال کر وہ رکون کی گرم کر سے ری و پا و 


الحاق کی پالیسی پورت شہاب 


وا ادبء بمبئی ٢ن‏ پریل ٦٦۹‏ 


فرحآباد کے رؤساء کو انگریزوں کے خلاف بفاوت پر ابھار رہے تھے . اسی دور 
میں انتراغ سلطنت اودھ کے واقعہ نے ہندوستان پھر میں ایک آگ سی لگادی ! 
٤۸ء‏ میں اثر پردییں ہ دہلی اور بہار میں بغاوت کے شعلے بھڑک اٹھے . عئیر ای 
ہی عوقع کی ناک میں تھے . انھوں نے سمجھا بجھاکر ہواب صاحب باندہ اور نوا 
فوغاب ى6 بھی انگریزوں کے خلاف انقلاب کی مہم میں شامل کرادیا . نواب صاح 
باندہ کی فوجوں کو شکست ہوپے لگی . تو منیر حصول امداد کے لئے فرحآباد گۂ 
لیکن وہاں تفضل حسین خاد کی بازی الٹ چکی تھی . اس لئے باندہ کو کم 
پہنچنے کا سوال ہی ہیں تھا کت بھی ہوئی وه سود مد ثابت نہیں ہوٹو 
ادھر پادر شاہ ظمر ہے اپے آپ کو انگریزوں کے حواله کردیا. جرنیل بخت خ 
بامراد و ابوس دپلی سے فسرار ہوگئے . لکھنؤ میں حضرت محل کی فوجوں : 
گھونگھٹ دکھایا . عولوی احمداللہ . نواب مجبدالدین احمد خاں . نواب بہادر خاں ا 
عغلماللہ خاں کو بھی ہزنمت کا عنہہ دیکھتا ہ:ا.۔ ے٥۱۸۵ء‏ کے حہاد آزادی میں سے 
لیے الے تمام لوگ یا نو مارے گئے ىا قید فرنک کا شکار ہوئے . نواں صاح 
باتدہ ھی شکست کھاکر بھاگے پر مجبور ہوئے . منیر کے لئے یه دور آتہا 
ضر آڑھا تھا. اں کی گرفتاری کا اشتہار ٹائع ہوچکا تھا اور کوئی انھیں نہ 
دینے پر تار نہیں تھا ۔ آخر محوراً گرفتاری سے بچنے کے لئے وہ روپوش ہو 
اور اسی روپوشی کے عالم میں دو سال تک ادھر اُدھم بٹھکتے رہے . چراغااجال 
نے اس رماہہ کا ایک واقعمه لکھا ہے حو درد ناک بھی ہے اور عبرت انگیز بھو 
وہ لکھتے ہم 
×میرٹت ایک بررگ جو نواح فرحآباد کے رہنے دالے ہیں٭ اسان 
فرماتے ھے که ایک رات کو ایک قداور فقیر آیا جو ایک تہمد لگانے 


ملا کے کنا پہسے ہو نے تھا ان کے ىهھ دست سوال دراز کیا 


ر‫ 


ىہ مہ سے کچھ بولاء تصویر کی طرح خاموش ہ دیر تک گردن جھکائے 
کھڑا را : بان حال سے گویا میر مرحوم کا یہ شمر بڑھتا 
َ‫ 
۱ 


کے کسو کے کسا کریں دست طمع دراز 


موک 


دہ پان سو گیسا ہے سرھائے دھرے دھرت 


ہ والد مرحوم نے پوچھاء بھٹی تم کیا چاہتے ہو؟ جب بھی اس نے کوئی 


نواے ادب؛ بمبئی بت اپربہل ۱۹۱۹ 


جواب نہیں دیا۔ والد مرحوم نے نوکروں کو کسی بہانہ سے وہاں سے بھیج دیا 
اور اس نقیر سے کہا ٭میر صاحب ء میں نے آپ کو پہچاك لیا. مگر افسوس! 
میں آپ کو چھیا نہیں سکتا. اگر مجھے کچھ نقصان پہنچے اور آپ بچ جائیں 
جب بھی مطائقه ہیں . مگر افسوس کہ آپ کا اشتہار گرفتاری جاری ہے ٠‏ آپ 
ضرور گرقار ہوجائیںگے ٭. یہ کہہ کر کچھ ان کی خفیہ خحدمت کی نہ معلوم 
کی اشرفیاں دیں ۰ ٭ صاحب چلے گئے . دو چار دن بعد والد مرحوم نے 
چپ سے فرمایا کہ دبیٹاء تم نے ان قیر کو نہیں پیچانا؛ و٭ سید منیں تھے. × 
اسی دربدری؛ رہ ہوشی اور مصیبت کے عم میں انھوں نے ایک بڑا معرکه آرا 
قےدہ کہا جیں کا مطلع ہے : 
نور خورشید جو ہو صاعقة طور حمل موسی روز کرےےہ عصر دل شب میں عمل 
اس قصیدہ کے آخر میں اپنے حالات پر بڑے درد ناک انداز میں روشی ڈال ہے؛ 
ملاحظه ہو : 
اس زمانہ میں کہا ہے یہ قصیدہ میں نے کە مصائب میں گرفار ہیں اعلیٰ اسفل 
روز ہوتا ہوں نئے شخخس کے گھر میں روپوش آج پھانسی کی خبر ہے تو اسیری کی کل 
نگ ہے ستر دنہ فرش ہے اک کہا حصیر جان و عزت کے تردد کے مصیبت پر بل 
مال و سرمایه و اسجاب ہوا سب برباد پر کاہوں کے تلف ہەنے سے کرب اجل 
میری :منیف سے تھے جتنے رسالے نایاب ان کے گم ہونے سے ہے لذت ہس میں خلل 
يہ قصیدہ سنه ١٣٥ھ‏ کی تصیف ہے ۔ اس دو ان میں جہاں انھیں افلاس؛ 
تنگدسی درہدری ٠‏ پریشانی؛ خوف اور ذہنی و روحانی اذیت کا سامنا رہا دہیں یھ 
پیر بھی ان کے لئے سوہات روح توں کہ روزانہ اس قسم کی خبریں ملاکرتی تھیں 
کہ فلاں دوست کو پھانسی ہوگئی . فلاں شاگرد کو گول ماردی گئی . فلاں حسن 
گرنار ہوگے . فلاں عزیر کو حیس دوام کی سرا ہوگئی . ان خبروں سے ان کے 
دل پر جو کچھ گذرتی ہوگی اس کا ازرازہ کرنا مشکل نہیں ہے٠‏ پھر ہر وات موت 
سامنے رٹی نر آتی تھی ہے وقت گرخاری کا کھٹکا لگا رہتا تھا اس صودت حا 
کے بے میں قلب و ذین کا جو عام ہوگا اس کا علم ہس الہ کو ہے لیکن منیر 
پڑے 006 و مر ریہ س سو وھ 
غلفل نہیں رہٹے تھے ۔ اس دور کی تمام غرایں ان کے دبوان دوٹم میں موجود پیا : 


نواے ادبء بمبئی ٠‏ أپریل ۱۹ 


اردو کے اساتذہ میں یہ شرف صرف منیر کو حاصل ہے کہ انھوںد نے نہ صر: 
کہ سنہ ۓ۱۸۵ء کی جگ آزادی میں عملك حصه لا ء درہدری ء خائہ ویرانی ٠‏ قد 
اور جلا وطنی کے مصائب برداشثت کئے بلکہ اس جباد حریت کی بہت سی داست 
کو آبندہ نسلوں کے لئے محفوظ کرگئے . موت کے سایہ میں بھی ان محبان وطن 
قلمات تاریخ وفات نظم کرتے رہے جنھیں پھانسیوں پر چڑھایا جارہا تھا یا جو قید؛ 
کی سزاؤں میں عبتلا کئے جارہے تھے ۔ کلیات عنیر کی بدولت بہت سے شہیدان 
کے نام آج تک زندہ ہیں . منیر کا یہ ایک ایسا کارامہ ہے جس میں وہ منفرد , 

اس سلسله میں ایک دللسپ اور قابل ذکر بات یہ ہے کھ سنہ ے۱۸۵۰ء 
جنگ آزادی میں مارے جانے والوں کے لئے منیر نے پر جگمہ لفظ ہ شہیدہ امت 
کیا ہے جس سے یہ اندازہ ہوتا ہے کہ ان کی نگاہ میں سنہ ٥۱۸۵ء‏ کی تحریک 
کا درجہ رکھتی تھی اور جن لوگوں نے اس ٭جہاد٭ میں انی جانیں جان آفریں 
سپرد کیں وه مرتلة شہادت پر فائز تھے . چنانچه ا هوں نے اقبال مندخاں اور غے 
حسین خاد رئیسان فرخآباد کو پھانسی دی گئی تو تاریخ نکال : 

دونوں شہید راہ خدا آھ! پائے پائے ۹۱ 
(سنسه گ۱۷۵ھ) 
نواب سخاوت حسین خاں کو پھانسی ہوئی تو یہ تاریخ کپی: 
ہوا شہد امیر دایر با ہمت 
(سنه ٢٢ھ‏ ) 
مولانا محمد بافر دہلوی کو گولی ماردی گئی و ان کے قطعة ناریخ میں 
خدا کی راہ میں مفتول ہو کے آخرکار گئے جہاں سے وہ سوے روضۂ رضواہ 
کی میر نے یە ان کی مرگ کی تاریخ شبیسد و متقی و عالم علوم نہ 
( ٢١٤2ھ)‏ 
ابجد علی خاں کو پھانسی دی گئی تو یہ تاریخ نکی : 
ہائیے اپل دل جواں ا_جد علی خاں شہید 
(سنه )۱٢۲١۲‏ 

منیر دو سال تک ادھر ادھر چھپتے رہے . لیکن کب نک بچتے . آخر ٴ 

ہوئے . دو سال تک ہندوستان میں قید و بند کے شدائد جھیلنے کے بعد عبور د 


نواے ادب ؛ ہمبئی ٥‏ اپریل ۱۹٦۹‏ 


شور کی سزا کے مستحق قرار دئے گئے . وہ فرخ آباہ سے الە آباد لائے گئے اور 
وہاں سے براہ بنارس کلک بھیج دئے گئے ۔ بنارس پہنچے تو وہاں مشاعرہ تھا٠‏ 
لوگوں کو معلوم ہوا کہ منیر قید پوکر آئے ہیں نو کچھ لوگوں نے انگریز سپاہیوں 
سے کہہ سن کر اس کی اجازت لے لی کہ منیر شریگ مشاعرہ ہوں . رات کو منیر 
ہاتھوں میں پٹھکڑیاں؛ پاؤد میں بیڑیاں پپنے مشاعرہ میں پہنچے . انھوں نے غزل پڑھی 
اور حسب حال پڑھی : 
پاؤں کو دی ہیں رنگ خون جاری بیڑیاں جنگلوں میں کر رہی ہیں لالہ کاری بیڑیاں 
ٹھوکریں کھاتی ہوئی آتی ہیں پردم ساتھ ساتھہ کس قدر کڑیاں اٹھاتی ہیں ہماری بیڑیاں 
ہم ہیں پیدد: راہ طولانی؛ سفر ہے دور کا دیکھٹے منزل ہے بھاری یا ہیں بھاری بیڑیاں 
معلوم ہوتا ہے کہ انھوں نے عین مشاعرہ میں اس زمین میں چند شعر کپ کر 
سنا دئے تھے . باقی 58 ۹ ھھ " 
اریخ بھی کہہ دی: 
قطم, زنجیر ستم کی ہے یہ ناریخ اے منیر 
کٹ گییں کیا لطف سے آپ ہی ہماری بیڑیاں 
منیر نے فرخ آباد سے انڈمان تک کے سفر اور شدائد قید کا حال تفصبل کے 
ساتھ ایک قلمہ میں نظم کیا ہے جو یہاں نقل کیا جاتا ہے : 
فرخ آباد ایر پاران شفیےت چھٹ گئے سب گردش تقدیر 
آئے بائدہ میں عقیید ہو کے ہم سو طرح کی ڈات او تحصسیر 
کچھ شدائد قید کے کہ دوں اگر خون لکے ہر لب تقریر 
ہاندہ کے زندان میں لاکھوں ستم سہتے تھے ہم گردش تقدیر 
پول و غابظ کی جگہ بستر کے پاس تھی نجس شر خانے خخزیر 
پائی ٹا نایايه شل آبےو چاہتے تھے غنجر و ششید 
بثل گوہر 'ضاتے ای کر رز غ1 بیکاہ جو مان تر 
خی نرع ہودی و جیس مہل تھی اس سختقی دقدیر 
برطانوی جیل کی تصویر ملاحظه ہو 
گازاں نہیں کھانے کو یا زخم وداغ ‏ تھا یہ حامل امطبخ اقدیر سے 
رولیاں گوبر کی گویا ملق نہیں نان گدم تھی سوا اک سے 


0ۃ ل٭ہه"8" 


نواے آدب لی 


گھاس ترکاری کے بد لے تھی نضیب 
بھییں کی سانی سے بدتر دال تھی 
کر کری. بدہو؛“ شقیل و ہے نمک 
تھا بچھوا ٹاٹ کمبل اوڑھنا 
کوٹھری گرمی میں دوزخ سے فزوں 
کاپتے تھے موسم سرمھا میں یوں 
نت و مزدوری و تکلف و رج 


لف 


1٦٦ آپریل‎ 


تمک ور تھی سبزہ 2۔ھ'ھ سے 
سخت دانه دانے٤ ‏ زبجیر 
سرد تر وہ بھی مزاج ہیر 
گرم تر پشینسۂ کشر 
دست و بد تر تھے آنشگیر 
کشمیں سے 


تھا زبادہ حیطۂ تحریر سب 


س8 


: 


اور اب ذرا پولیسں والوں کا کردار بھی ملاحئلہ کیجئے : 


اس جہنم کے مڑوکل سب کے سب 
قائل اشراف و اپل عسلم تھے 
ہے مروتء ہے حا اہل دغا 
ان کے ہونٹوں نے خاش کے واسطے 
جعل میں ٹھگ ٠‏ بدیا میں ہے بل 
گاہ سے اٹھوائیں وہ کوہ گسراں 


دشمنی رکھتے تھے ہے نقصیر سم 
رنج پہنچائتے تھے پر الہ ہیں ا 
گج طبیعت پر جوان و پیر ۔ہ 
ائیں . سیکھی تھیں_ زان تر ۔ 
نقد جاں تک چھین لیں ترویر ۔ 
ور نہ گذریں کودک ہے شو ۔ 


اب داستان سفر بھی مختصراً سن لیجئے : 


پھر الے آباد میں بھجسوادیا 
ننگی تلواریں کھنچی تھیں گرد و پیش 
جو ال ‌آباد میں گذدے ستم 
پھر ہوئے کلک کو یسل رواں 
تھکڑی ہاتھوں میں یڑی پاؤد میں 
راستے میں ظام اسنا ہے شار 
ہے حواس و ہے لاس و ہے دیار 
سوئے مشرق لائے مغرب سے مجھے 
نفشہ کلکتہ میں کھنچوایا مسرا 
کالیے پانی میں جو پہنجے یک یک 
بے کہی تاریخ ہم نے اے تیر 


ظلم سے ٭ نلبیسں سے ء نزویر ٠‏ 
نوکیں سنگینوں کی بداو اتیں ٠‏ 
ہیں فزوں نقریر سےء 
گرتے پڑتے پاؤں کی 
ناتواں تر قیس کی تصویر 
پر گوڑی تھے اشامت تقدبر 
دل گسرته جور چجسرخ :پیر 
تھی غرض صسدیر کو نفہیر 
رنگ منپ کا اُڑگیسا تصور 
کٹ گئی فیسسد سم تقدیر 


تحجریر 


ز نجیر 


نواے آدب ؛ بمبئی ے٥‏ اپریل ۱۹۹۹ 


اس قللمہ سے جہاں ان مصائب کا اندازہ ہوتا ہے جو منیر کو قید فرنگ میں 
اُٹھانا پڑےء وہیں یہ بھی معلوم ہو تاہے کہ غدر کے مجرموں کو کن شدائد کا سامنا 
کرنا پڑا. انگریروں کے جیل خانے کیسے تھے ١‏ پولیس کا طرز عمل کیا تھا ؛ اور 
انگریروں نے جن عبان وطنکو گرقار کیا تھا ان کو کتی شدید اتقامی کارروائیوں 
کا شکار بنا پڑا فرخآباد سے براہ الەآباد کلکہ تک ہابہ جولاں یدل سفر ہی 
کنا صبر آزعا اور جانگسل ہوسکتا ہےء اس کا اندازہ کرنا مشکل نہیں ہے ٠.‏ ظاہر 
ہے کہ یہ سختیاں محض منیر کے لئے نہیں تھیں .یہ انگریزوں کا عام طریقہ تھا 
اور غدر کے سارے اسیروں کو انھیں مصائب و شدائد کا شکار ہونا پڑا تھا ۔ بداقسمق 
سے ہمارے کسی دوسرے شاعر پا ادیب نے تو کیا کسی مؤرخ نے بھی انگریزوں 
کے ڈر سے ان لرزہ خیز اور روح فرسا مصائب کا ذکر کرنے کی جرأت نہیں کی۔ 
یہ منیر کی حقیقت نگاری ہی کا نہیں بلکہ ان کے باغیا:ہ فکر و قلم کا تیجه ہے 
کہ ہم مظلومین غسدر کی زندگی کے اس دردآفریں لو کی وائفیت حاصل 
کرسکتے ہیں . 

منیر انڈمان پہنچے تو انضاق سے وہاں قبدخانے کے لئے ایک منشی کی 
ضرورت تھی. اس لئے جیار نے انھیں چھہ روہٹے ماہوار پر قیدخانہ کا محاسب مقرر 
کردیا۔ دو برس بعد آٹھ روپئے ماہوار ہوگئے . اور مزید دو سال گذرنے کے بعد 
دس روٹئیے ماہوار ملنے لگے . وہ خود کہتے ہیں : 

پہلے ہوئی چھہ روپٹیے ہعاری تنخواء پھر آٹھ سے دس ہوئے خدا ہے آگاہ 


نانوے کا پھیر ربا فید میں بھی لاحول ولا اقضسوۃة لا ,اللہ 


ہر چند محا۔۔بوں میں کم وقعت ہیں پر فیسسدیوں کے کفیل کیفیت ہیں 


لکھتے ہیں رہائی واسیری سب کی ہم نقل نویس دفضتۃر قسمت ہیں 


( باقی) 


ا ان" تق ۸ آپریل ٦٦۹‏ 


< احمر لاری 


٭ آفتاب ہند٭ ایسوین صدی کے وسط کا ایک اہم اخبار تھا جو بنارس 
نکلتا تھا . خیروں کے علاوہ اس میں علمی ادبی مضامین بھی شائع ہوتے تھے. پہا 
اخبار ہفتہ وار تھا. بعد میں ایڈیڑ کی تبدیل کی وج سے پندرہ روزہ ہوگیا. 
کے مندرجات سے اس دور کے پندومتان کی سیاسی ءمعاشرتی اور تہذیبی ز 
کو سمجھتے میں مدد مل سکی ہے . کئی محثقوں نے اس کا ذکر کیا ہے . 
اس کے سنە احراء مدت اشاعت اوو!یڈیٹڑ وغیرہ کے متعلق ان میں کافی اختلاف را 
راقم السطور کے زیر مطالعہ اس اخبار کی ے٥‏ ۔٣٥۱۸ء‏ (ےاپریل ۱۸۵٦‏ 
٤۱۸۵ع)‏ کی فائل ہے جس کے اب تک کے سلمات کی تردید ہوٹی ہے . آپر 
میں کل اکس شمارت ہیں ے جولائی اور ۲؛ جولائی ٦۱۸۵ع‏ کا شعارہ مشژڑکە 
ۓ دسمار ٦۱۸۵ء‏ ۰ ۲٢‏ دسمبر ۲٢ ۶۱۸۵٦‏ مارچ ے۱۸۵ اور ے آپریل ے۱۸۵ کے ے 
شائع نہیں ہوئے تھے۔ اکیس عام شماروں کے علاوہ فائل میں ایک غیر معمولل 
بھی ہے جو ٠١‏ فروری ٦۱۸۵ء‏ کا ہے اور چار صفحات پر مشتمل ہے. یہ ملکت 
کے الحاق سے متعلق انگریری حکومت کے اعلانیہ کے کے وفف ہے ۔ 

اخبار کے پہلے صفحہ کے بالائی نصف حصے پر سور ج کی تصویر ہے جس کے 
پھول پتیاددہنی ہوئی ہیں۔ سور جکےدائرے کےاندر اردو او انگریزی میں ٦×‏ تاب ہندہ لکھا 
اس کے علاوہ انگرہزی میں یه عبارت درج ہے ؟ ”' ۸0010 ۳۷٥۷ت |٢٥‏ 22ء78 ۵اد 
اور اردو میں یه عبارت ہے ء <قمت اس‌کی چھ رویهہ سال پیشگی. سال ب 
پیشگی دینے والوں کو ٹکٹ لگاکر بھیجا جاتا ہے پر مہینے کی سانویں اوو ؛ 
کو عالوع ہونا ہے ٭ اخبار دو کالمی ہے اور سائز ڑے > ج١‏ پر چھپا ہب 
صفحات کی تعداد معین نہیں. اوسطاً پر شمارے میں سولہ صفحات ہیں ١‏ ا 
مہتمم (اڈیۃ) بابوگوبندشیرال تھے اور يہ کاشی پریس بنارس میں چھینا تھاء 


٭ زاکڑ فور آامین احمر لاریء آم. اے ء یں ایچ۔ ڈی “ آسناد اردوء گورکھ ود یونیورسلی ہ گودگھیور ( یوب 


نواے ادب ؛ ہمبئی ٥۹‏ اپریل ۹َ0"۵ 


آخری صفحہ پر پرنٹ لائن پر درج منقولہ ذیل عبارت سے ظاہر ہے :۔ 
٭ مطبع کاشی پرپس بنارس میں باہتمام باپوگوبند چندر شریال ہمکاں بابوکالی ناتھ 
اہول عرف راجا باہو عرحوم ہہ حلەکیدار گھاٹ مطبع ہوا ٭ 
۹ء۱ اور ۓ۱۸۵ع کے شماروں پر بالترتب جلد نمبر ۳ اور جلد نمبر ٣‏ 
درج ہے . اس سے یہ بات واضح ہے کہ پندرہ روہ ہ آقاب ہنداہ ۱۸۵۲۴ع میں 
جاری ہوا ۔ 
اس اخبار کا ذکر سب سے پہلے گارساں دتاسی کے یہاں ملنا ہے وہ لکھتا ہے . 
٭ نارس سے ایک اردو اخبار جاری ہوا ہے جس ا نام آقاب ہند ہے . 
اس کے اڈیٹر ہاہوگوبندراگھوناٹھ ہیں جو سکھوں کی تاریخ اور دوسریقاب ل قدر 
نصایف کے مصنف ہیں. یہ اخبار اپنیے مخصوص طرز تحریر اور اعلٴ علمی 
و ادہی مضامین کی وجہ سے جو ہبہ اس میں شائع ہونے رہتے ہیں 
بہت مشہور ہے ۔٭' 
دتاسی کے یہاں اڈیٹڑ کے نام میں تھوڑا سا فرق ملتا ہے٠‏ ۱۸۵۴۳ع کی سرکاری 
رپورٹ میں اخبار کے اڈیٹرکا َ گوبندر گھوناتھ شرالی درج ہے . ٭ غالباً دناسی نے 
آڈپٹکا نام سرکاری رپورٹ سے لیا ہے اور شرالی کو حذف کر کے صرف گوبند رگھوناتھہ 
لکھا ہے . میرے یش نظر جو و سے یہ بات ثابت ہے کہ اڈیٹ کا نام 
گوبند چندر شرالل تھا ناکہ گوبند رگھوناتھہ شرالی. دتاسی نے اخبار کے سنہ اجرا 
کوئی روشی نہیں ڈالی ہے اور یہ لکھا ہے کہ یہ اخبار ہفتہ وار تھا یا پندرہ روزہ . 
لیکن چونکہ اُس نے اس اخبار گا ذکر اپنے ٢‏ دسمبر ۸۱٥٥‏ ع کے خطہے میں‌کیا ہے 
اور اڈپٹر کا نام گوبندرگھوناتھہ لکھا ہے ٠‏ اس لئے یہ قیاس کیا جاکتا ہے کہ اس 
پیش نظر پندرہ روزہ ہ آفتاب بند٭ تھا جو ۱۸۵۴ء میں زیر اہنمام -وھوئ) 
جاری ہوا 
اس کے ہو اس اخبار کا ذکر حاجی سید محمد اشر کی نالیف ہ اختز شاہنشاہی 
( مطبرعہ جون ۱۸۸۸ع) میں ملتا ہے ۔ مولف مذکور اس کا تعارف گرائے ہوئے 
لکھتے ہیں۔ 


۱۸۲ خطات گارساں دتاسی (غطب ۲ دسبر ۴۱۸۵۰۵)ء ص‎ ١ 
۹۹ محمد مق صدیقی ؛ صوبۂ شمالی و مغری کے اخہارات و طبرعات ( ۱۸۸ ۔ ۱۸۵۳ع ) ص‎ ٢ 





نواے ادب؛ ہمئبی ٠‏ اہریل 1٦۹‏ 


٭ آفتاب ہند بنارس٠‏ مطبع کاشی پریس ء با اہتمام باہو گوبند چندر شرالی بہ 
مسکان باہو کالی ناتھہ باپول صرف راجہ باہو مرحومء ہہ محله کیدار گھاٹ تھانہ 
بمیل پورہء پندرہ روزہء بہ تاریخ ساتویں یا بائیسوئیں کو شائع ہوتا ہے ٠‏ 
سالانہ قمت ٦‏ بارہ ورق اوسطء اجرائی ۱۸۵۲ع ' 
محمد عتیق صدیقی نے اپنی تالیف ہ صوبہ شمالی و مغربی کے اخبارات و مطبوعء 
میں محولہ بالا افتبہاس نقل کرنےسے پہلیے یہ جملہ لکھا ہے: ٭ اختر شاہنشاہی نے ۔ 
ذیل معلوعات فراہم کی ہیں جن میں سے یشتر صحیح نہیں حالانکہ حقیقت یہ 
کہ مؤاف اختر شاہٍعاہی کا یان لفظ بہ لفظ صحیح ہے ٠.‏ 
جدید دور کے حققوں میں غالباً سب سے پہلے مولانا امداد صاہری نے ' 
×صحافت اردو جلد اول میں اس اخبار کا ذکر ان الفاظ میں کیا ہے . 
۰ء میں ضارس سے یەپرچہ شائع ہوا . اس کے اڈیٹر بابوگوند 
رگھوناتھم تھے جو سکھوں کی تاریخ اور دوسری قابل قدر تصایف کے ممنف 
تھے ؛ یہ اخبار اپنے مخصوص طرز تحریر اور اعلی علمی و ادبی مضاءین کی 
وجہ سے مشہور تھا٭ 
صابری صاحب نے جو سنہ اجرا لکھا ہے ؛ وہ صحیح نہیں. اگرچہ انھود 
اس کی صراحت نہیں کی٠‏ لیکن ان کی تحریر سے مترشح ہوتا ہے کہ ان کا 
خطبات گارساں دناسی ہے . اس لئے ایڈیٹڑ کے نام کے سلسلہ میں ان سے بھی 
غلطی ہوئی ہے جو دتاسی سے ہوئی ہے . ہتاریخ صحانت اردو> کی تالیف 
بواری فا۴ اک آج جاعة اع کاضاقی ہب روا ہے سس ان کا 
نے آفتاب ہند> کے سلسلے میں اس سے کیوں استفادہ نہیں کیا۔ 
نثار احمد فاروقی نے بھی اپنے ایک مضمون کے ذریعہ اس اخبار کا : 
کرایا ہے . فاروقی صاحب کو د پلی یونیورسٹی لائبریری میں ہفتہ وار ٭آذاب ہند 
دوسری جلد کے اٹھارہ شمارے ٦(‏ جنوری س٭ ۱۸۵۴ء ا ٥‏ مثی س۱۸۵۳۸ء) مز 
تھے . ازیو سے اف اروت کی اد ہا وذ پر یہ نتیجہ احذ کیا ہے کہ بآ 








۳٣٢ ۰۳۴ احت شاب:ھابی ؛ ص ص‎ ١ 
صوبہ شمالی ومعربی کے احبارات و مطبوعات ( ۱۸۰۸ء ۸۱د۴ع) ص۹۵ حاكيہ‎ ٣ 
تارج صحافت اردہ جلد اول ( مع دوم )اص۲‎ ٣ 


واے ادب ء بمبئی ٦٦‏ اپریل ۱۹٦۹‏ 


آفتاب ہند> یکم جنوری سنه ۱۸۵۲ء کو جاری ہوا اور اس کے آڈیٹر کاشی داس متر 
ہے.' لیکن جہاں انھوں نے دتاسی کی اس بات کی تردید کی ہے کە اس اخبار 
لے اڈیٹڑ گوبند رگھوناتھ تھے . وہاں ان سے غلطی ہوئی ہے . اس تردید کی بنیاد 
ہک غلط فبمسی پر ہے . بات یہ ہے کہ فاروقی صاحب کے پیش نظر ہنته وار 
آفتاب ہند٭ کے شمارے تھےء اور دتاسی کے یش نظر پندرہ روزہ ٭ آفتاب ہند > کے ۔ 
عتیق آسوید صدیقی ہ ہندوستانی اخبار نویسی ٭ ( مطموعہ دسمبر سن ے۱۸۵ء) میں 
آفتاب ہند ٭ کا تعارف کراتے ہوئے لکھتے ہیں :۔ 
ہ باہو کاشی داس نے بنارس سے ایک ہفته وار اردو اخبار آفتاب ہند کے نام 
سے جاری کیا . مؤلف اختر شاہنشاہی نے اس کا سنه اجرا ۱۸۵۷ء بتلایا 
ہے؛ لیکن دپلی یونیورسٹی لائبریری میں آقتاب ہند کی ایک فائل محفوظ ہے 
اور اس سے ہم کو معلوم ہوتا ہے کہ اس کا اجراء ۱۸۵۲ء میں ہوا ٭'. 
عثیق صاحب نے اپی دوسری تالیف ×صوبہ شسالی و مغربی کے اخبارات و 
طبوعات > کو سرکاری رپورلوں کی بنیاد پر مرتب کیا ہے ۔ اس میں آقاب ہند کے 
تعلق سنہ ۱۸۵۲ء اور سنہ ۱۸۵۳ء کی رپورلیں ہیں جو ذیل میں نقل کی جارہی ہیں۔ 
۸۰ء کاشی ناتھ ؛ مطبع کاشی سے دو ہفدے وار اخبار شائع کرتے ہیں . 
کاشی پانرا پتریکا نگلہ میں اور آفتاب ہند اردو میں. آفتاب ہند کا طرز تحریر 
اچھا ہے . خبریں انگریزی اخباروں سے ترجمہ کی +اتی ہیں. یہ اخبار کچھ 
جح تک ذی اٹثر بھی ہے اور دیسی حلقوں میں پسندیہدہ نظروں سے دیکھا 
جانا ہے, اس کی اشاعت ۱٠١‏ ہے" 
۳ھ گذشتہ مشی سے آوذاب ہند کا انظام کاشی داس کی ہاتھوں سے 
نکل کر باوگوند رگھو:تھ شرالی کی طرف ٭تقل ہوگیا ہے . لیکن اخبار 
پا اس سال کی ررورٹ میں جو ہمارے پاس بھیجی گئی ہے ٠‏ اس انتظامی 
مد لی گا ذکر نہیں کیا گیا ہے . لیکن آقاب ہند کے حسن تحریر میں یا اس 


دیدو دروافی؛ سضمون ہ آہاں بند بٹادس ؛× ص ۱۰۸ 
7 ص١۱۱‏ حاشيه 
ہندوستائی آعیاد نویس ( ؟مپی 5۔ عہد می )ء ص ۲۹۹ 
صوبہ شمالل و منری گی اخبارفت و مطبوتات ( ۰۱۸۰۸ - ۱۸<۴ء) ص د۹ و ۹۹ 


نواے ادبء بی ۲٦‏ آپریل 1۹. 


کے صفحات میں شائع ہونے والے علمی و ادبی مضامین کی نوعیت میں کوئی 
تیر و لد نہیں ہوا ہے٭.' 
سنه ۱۸۵۲ کی رپورٹ میں ہفتہ وار ہ٭ آفتاب ہندہ کے آڈیٹر کا نام کاشی : 
دیا ہوا ہے . جو صحیح نہیں. در اصل آڈیٹر کا نام کاشی داس (م3) تھا جیسا 
سنہ ۱۸۵۲ء کی رپورٹ میں درج ہے . سن ے ۱۸۵۳ء کی رپورٹ میں ؛ 1 
سلسلے میں ایک غلطی علق ہے . اس میں گوبنسد رگھوناتھھ شرالی لکھا ہے. ! 
جیسا کہ اوپر لکھا جاچکا ہے ٠‏ صحیح نام گوبند چندر شرال ہے . 
مندرجہ بالا مباحثہ کی روشنی میں ہم جن نتائج پر پہنچتے ہیں وہ یہ یع 
)١(‏ ہفتہ وار آفص۹اب ہنسد٭ باہو کاشی داس مقر کے زیر اہتمام یکم ج 
۲ءء کو جاری ہوا 
(۷) مئی سنە ۱۸۵۴ء میں اس کا انتظام باہو گوند چندر شرال کے ہاتھوں 
منتقل ہوگیا . لیکن اس انتظامی تبسدیلی کا اظہار نہ تو اخبار میں کی 
اور نە اس رپورٹ میں جو سرکار کو بھیجی گئی ۔ گویا دسمبر ۱۸۵۳ء 
مہتمم کی ححثیت سے باہو کاشی داس مقر کاہی نام چھپتا وہا۔ 
(۴) حنوری سنہ ۱۸۵۴ء میں پندرہ* روہ ہ آتاب ہشد ٭ زیر اہتسام باہو 
چندر شرا یل جاری ہواء 
() ہفشده وار ٭ آفتاب ہند٭ اور پندرہ روڑہ × شاب ہند٭ ایک ہی مطِے 
گاشی پریس؟ بنارس میں چھتے تھے . 
٢۲‏ 
پندرہ روزہ ٭ آقاب ہد ٭ کی پالیسی ہفتہ وار ٭آقاب ہنند* کی پالیم 
مختلف تھی ۔ ہفتہ وار ہ تاب ہند سے شٹار احسد فاروقی نے چد اپسے آ3 


نقل کئے ہیں. : جن میں × انگریزی حکومت پر کھلے دو تقیاد کر کی 





۹٦1ص صوہ مال و مفری کے اخبارات و مطبوعات ۱۸۸۸ء ۳۔۸'ء).‎ ١ 
ماف ہ اختر شاہنشاہی ء نے کائی پریس کے بارے میں لکھا ہے : : کشی پریس بنارس: ماک گوند چ‎ ۲ 
اجرای سن مد ھ'ءء ( اختر شاہغابی ص۱۹۷) مؤلف اختر شاہشاہی کا پہ یان صحیح نہیں کە کا.‎ 
٤رپ چنوری سنه ۸۵7" ء میں غائم ہو در اصل یہ پریس گاشی دای متر ہے اپنے بگله اخبار گائی یانرا‎ 
سله ۱۸۵۱ ٭ میں فائم کیا تا . (صو6 شمالی و مغربی کے اخبارات و مطوعاتء ص ۹۴) اسی پریسس ء‎ 
نے جوری سه ۴ھ۱ء میں ہفشہ وار ہاب ند ہ جادی کیا لیکن مؤلف احتر شاہنصاہی کے با‎ 
ادا ہند یہ کے ساتھہ ساتھ کاٹی پریس بھی بایو گوند چنددشرال ؟‎ ٠ تیجہ اخذ کیا جاسکتا ہے که‎ 
ہیں متنتقل ہوگیا تھا.‎ 


۱۹١ ریدو دریافی؛ عر‎ ۴٣ 


واے ادب ء بمبئی ۳٣‏ اپریل ۱۹٦۹‏ 


لیکن پندرہ روزہ آقاب ہند انگریزی حکومت کا مکمل طورسے حاشیه بردار تھا 
پالیسی میں اس تبدیلی کا سبب مہتمم (اڈی) کی تبدیل بھی ہوسکا ہے اور ہندوستانڈ 
کے سیاسی حالات میں ڈرامائی انداز میں تغیر و تبنل بھی . ذیل کی خبر سے اس 
اخبار کی پالیسی کا بڑی ہر تک اندازہ لگایا جاسکتا ہے ٠‏ 
دتلی پور کے راجه نے سرکار ابد پائِدار کے حکم قضا توام سے سرتابی 
کی٠‏ تج اُس کا یہ نکلا کە گرفاد ہوا اور حوالات میں رکھا گیا . قلمه 
مہدم ہووےگا اور علاقہ شاید یلام. بہت مناسب ہے کہ اس مفسہ کا علاقہ 
ڈگڈگی بجاکر نیلام کیا جائے . بپینرے اخبار نویس اس چھولے زمیندار کو 
سرکار عال مقدار کا ہم پنجہ سمجھتے تھے ۔ اس کے قلمہ اور جنگل کو 
نامکن الفتح تصور کرتے تھے . وائی نہال کی رشت داری کے باعث اسے 
فرعون ہے سامان کا درجہ دیتے تھے . اور لکھنؤ کے اکثر مفت خورے خیال 
کے گھوڑے دوڑاتے تھے کہ شاید اس کی دیکھا دیکھی اور بھی زمیندار 
سرکمی کریں اور ملک میں غدر بمچے تو اون کے پوبارہ پڑیں. یه نہ جانا 
کا ئں کے آگے گںنڑ کیا جنگل میں ”گھسنے سے جانا بر ہوسکتا ہے . 
سرکار نے اس ملک کو تلوار کے زور سے دکھا ہے . کچھہ اخبار نویسوں 
کے پہروسے پر نہیں رکھا. ایک ملکی صاحب جند سواروں کو لیکر جنگل 
سے اس کودہ اندیش کو پکڑ لایا اور پتە بھی نہ کھڑکا ٠٠.‏ جناب فٍض 
مآب مہتمم ماحب چشلۂ فض دام فیضا نہم؛ سابق شا اودھ کی وکالت 
پر کمر ددوغ نویسی مضبوط باندھے ہوئے ہیں٠‏ ابھی برس روز نہیں گذرا 
ہب سے ضبمائی لکھنڑ کا حال بطور پیش گوئی کے آقاب بند میں آلکھ لکھ کر 
انام کو منے کرتے تھے تو مہتمم صاحب موصوف خفا ہوتے تھے اور 
ہمارے لکھنے کو جھوٹھ تصور کر کے ۔چے کا بول بالا جھوٹے کا منہ کالا 
نائے تھے . اب فرمائیں کہ کون چا ہوا اور کون جھوٹا تھا ٠.۰‏ واجد علل 
شاہ کی عملداری میں ہر روز پر موضع کے درمیان سوٹھالوں کی سی بدعت 
اور غارتگری مچی ربق تفی اور ایس کی در تی کی قبامت نک بھی آمسد 
نہ تھی . بلک ٭امروز یش از دیر ٥‏ زو فردابیشتر از امروز٭ کی نوبت مچی 


ری تھی ( آوزؾیاب بند ے جولائی سه )۰۱۸۵٦‏ 


نواے ادب ء ہمیژئی ان اپربل ۱۹۱۹ 


سنہ ے٥۔۱۸۵۹ء‏ کا زمانہ وہ تھا جب انگریزری حکومت کے خلاق بغاوت کی 
چنگاریاں اندر ہی اندر سلگ دہی تھیں۔ مہتمم ٭ آفتاب ہند٭ سلطنت اودھ کی ضبطی 
کی پیشینگوئی تو کرسکتے تھے اور اس کی ضبطی پر خوشیاں بھی مناسکتے تھے ء 
مگر وہ انگریزی حکومت کے خلاف بفاوت کی سلگی ہوئی چنگاریوں کی نشاند ہی 
کرنے سے قاصر تھے . ١‏ مثی سن ے٥۱۸‏ کو جب یہ چنگاریاں سلگ کر شعلوں 
میں بدل گئیں اور میرٹھ کے ہندوستانی فوجیوں نے عام بغاوت بانسد کرکے دبلی پر 
قٍصہ کرلیا تو انھوں نے اپنے اخبار میں اس طرح خامہ فرسائی کی :۔ 

ہ میرٹ میں کچھ سپاہیوں اور سواروں نے دنگہ کیا اور پھر وہاں سے 
بھھاگ کر دلی میں فساد اٹھایا۔ سرکاری فوج پر چہسار طرف سے ان کی 
سزا دہی کے واسطے رواءہ ہوئی ہے . یقین کہ آچ کل میں اون کے نیستہ 
و نابود ہونے کی خبر آتی ہو. مفصل حال اس کا دوسرے اخبار میں لکھا 
جاوے گا. > (آفتاب ہند ۲٢‏ می سنه ے۱۸۵ء) 

پندرہ روزہ آفتاب ہاسد میں پر قسم کی سیاسی٠‏ سماجی. معاشی اور اتظامی 

امور سے متعلق خبریں شائع ہوتی تھیں . خبروں کا ماخذ انگریری و نیز دیگر ہندوستانی 
اخبارات تھے ۔ علاوہ ازیں یہ اخسار خود اپنے ذرائم سے بھی خبریں حاصل کرنا 
تھا. مختلف شماروں سے چند خبریں یہاں بطور نم نہ نقل کی جارہی ہیں :۔ 

ہ جنگ روم روس :۔ کہتے ہیں کہ ا ہہ یج بائیس ہزار 
سپاہی تو انگلستان کے میداہ کارزار میں کام آئے . اور ساتھ ہزار فرانیں 
کے . اور صغیر روس (کذا) کی زبانی معلوم ہوا کہ اون کی فوج میں پانچ 
لاکھہ سے کم آدمی ہرگز ضائع نہ ہوئے پس رومیوں کے مقتول بھی اگر 
اس میں شامل کئے جاویں تو اس مپابھارتھ کی خونریزی کے تخمینے میں 
سات لاکھہ آدمی آتے ہیں. بسئے یلیگراف : 

( آفتاب ہند ے جولائی سنە ۱۸۵۱ء) 
رویج تزویج بیوگان :_ اس باب میں ایک مدت ہوئی کہ قانون کا مسودہ 
چھپ گیا تھا اب ہنتہ خر پپاچی ہے کیہ وہ عتقریب ڈرەسی ترمیم کے 
ساتھم قانون ہوکر گرٹ میں چھپا چاہتا ہے . اب ایک مسردہ اس بات کا 
طار ہورہا : ہے کہ جب تک ایک عورت اہی ہوئی موجود رہے تو مرد 


نواے ادب؛ ہمبئی 7 اپریل ۱۹٦۹‏ 


دوسری شادی نہ کرئے پاوے . یہ بات یشک خلق اللہ کے نہایت آرام اور 
رفاہیت کی ہوجاویگی ء کیونکہ یہ نا انصاف کاین بنگلی روپے کی لالچ سے 
سو سو پچاس شادیاں کرلیتے ہیں اور پھر اون عورتوں کا منہ بھی نہیں دیکھتے 
فرڈ آو انڈیا.ء ( تاب ہند ۓ جولائی سنہ ۱۸۵۹ء ) 
٭ڈاکٹڑ اسپرنگر صاحب جو کہ مدت تک دلی کالج (کے) پرسپل دہے 
تھے اور اب کلکتے کے سرکاری مدرسے میں پرنسپل مقرر تھے. اور پچھم میں 
ان سے بہت آدمی واف ہیں؛ افسوس ہے کہ دس برس پرانے مقدمے کی 
علت میں عہدۂ مذکور سے موقوف ہوگر اپنے پلٹن میں ڈاکٹڑی کا کام کرنے 
کے واسطاے بھیجے گئے . فرنڈآو انڈیا* (آقاب ہندے ستمبر ۶۱۸۵۲) 
آتاب ہن ےد میں ایسی خبریں بھی ملق ہیں جن سے ہندوسشانوں کے جذبة 
حب الوطی پر روشنی پڑئی ہے ٴ اور انگریزی حکومت کے خلاف کچھ کر گذرنے 
کے عزم کا اظہار ہوتا ہے . یہ خبریں تعسام تر دوسرت اخبارات سے ماخوذ ہیں۔ 
لیکن *ہتمم × آتاب ہتدہ نے اھیں اس طور پر پیش کیا ہے کہ جس سے ظاہر ہوتا 
ہے کە ان کی ہسدردیاں انگریری حکومت کیے ساتھا ہیں. ذیل ہیں چسد ایسی 
خبریں بقل کی جانی ہیں 
ہ مسلمانوں کا دیوانہ پن :۔ اس دفعہ فٍض آباد میں پھر ایک فقیر نے اپنے 
نٹیں مندرانی ظاہر کرکے کچھہ آدمی مفسد جمع کے تھے . یہ سن کر صاحب 
ڈنی کمشٹر نے اون کو حکم دیا کہ تم اپنے ہتھیسار رکھھ دو لیکن شا جی 
نے صاحب کا سکم نہیں مانا. تب اچار پان کے مپاہی بلائے گئے . 
بندوقوں کی باڑھ چلتے ہی سب کے سب بھاگے اور بہیترے ہے چارے جان 
سے مارے گئے . اور شاہ صاحب بھی گرفار ہوئے انگلشمین.٭ 
(آفاب ہند؛ ٢٢‏ آپریل سنە ے٥۱۸+)‏ 
ہ اچانک :۔ چندروز سے انگربزی تلنگوں کی پلٹتوں کی سر کشی کا شور و غل 
اور انکار ۔پاہیوں کا نیا کا ٹوس کام میں لانے کے باب میں جس کو وہ 
گاا. یا سور کی چری کا با ہوا قِساس کرنے ہیں + سنا جاتا ہے چناچ 
اچانک کی چھاؤنی کے تلنگے بھی اس بات پر بگڑ تھے. لیکن بای مبانی 
اس فباد کے رجمنٹ ۱۹ عقہم چھاڈنی برم ود* تھے . چنانچہ اس پلٹن کو 


نواے آدب؛ ہمبٹثی ٦٦‏ آپریل ۹۹" 


سرکار کے حکم کے بموجب اچانک کی چھاؤنی میں لاکر وہاں والی سرکش 
فوج کے روبرو سزادی کے ا دورین . × 
(آقاب پند؛ ۲٢‏ اپریل سنە ں۰۱۸۵) 
٭ ایک برہمن سپاہی چونتیسویں رجمنٹ ہندوستانی بارنکاب تمام سرجٹ مرجو 
پر تلوار اور بندوق سے مسلح ہوکر حمله آور ہوا ء اور کسی طرح کا خیال ہل میں 
نہ لاکر میجر مذکور کو زخمی کیا جب یہ خبر وحشت اثر پلٹن میں مشہور ہوئی۔ 
ایجوٹنٹ بہادر اوسی دم چست و چاق مع پستول موقع واردات پر پہنچے اور سپاہی 
مذکور کی طرف فر پستول کیا اتفافاً نشامہ نے خطا کی . سپاہی اور بھی آگ بگولا 
ہوا اور صاحب موصوف کے گھوڑے پر بندوق ماری اور صاحب کو بری جروح کیا۔ 
اس وقت تعام سپاہیوں کو حکم ہوا کہ اپنے سرجنٹ میجر کو بچائیں۔ مگر جو کھ 
اقبال سرکاری سے تمام فوج یکل تھی+“ کسی نے نہ مانا اور کندہ ہائے بندوق سے 
صاحب کی خر لی. اور نمک حرامی سہے زدو کوب میں کچھ نتصان نه کا .... 
یقین ہے کە اس پلان کو بە نسبت و ارجمنٹ کے زیادہ سزا دی جائے . قرانہ السم ین > 
(آفتاب ہند ' ۲٢‏ اپریل سنه ۱۸۵۵ء ) 
انگریزوں نے اردو پندی کی تفریق کا جو بیج فورٹ ولیم کالج میں بویا تھاء 
وہ سن ے٥۱۸۵۹۵ء‏ تک ایک پودۓہ کی شکل اختیار کرگیا تھا . آفتاب ہند کے 
شمارہ ے مثی سنہ ١۱۸۵ء‏ میں بنارس کمشنری کے سررشنة تعلیم کے بارے میں ایک 
طویل معضمون ہے ء جس سے یہ بات ظاہر ہوتی ہے کہ کس طرح انگریز اردو اور 
ہندی کے جھگڑے کو ہوا دےے رہے تھے . اس مضمون کا ایک اقتباس ملاحظہ ہو:۔ 
٭ سررشنۂ تعلیم کی اِن دنوں خوب گرم بازاری ہے . اکیسویں عاہ گذشته 
کو مکان کالج میں عہدۂ معلمی کے واسطے لوگوں کا امتحان ہوا۔ قریب 
رای آدمٍوں کے وپاد اوس روز امتحان دینے کے لئے آئے تھے اور 
بعض بعەض اون میں ایسے مولوی اور منشی تھے که وے معقولات و منقولات 
دونوں کے جاننے کا دعوٴی رکھتے تھے . لیکن افسوس کم انھوں نے حساب 
مطلق ىہ سیکھا اور ہندی کا ایک حرف بھی یاد نہ کیا . اس باعث بہتیرے 
دامن امید کو گل مراد سے ػُر کرنے کیے عوض صرف خار حرماں دل میں 
چھوڑے ہوئئے مارے غصے کے امتحان لینے والوں کو پرا بیلا کہتے که پا! 


سے انب , بمبئی ٦٦‏ اپریل ۱۹٦۹‏ 


اب یە زمانہ آیا کە معقولات اور منقولات کو چھوڑ کر حساب اور ہندی 
پوچھتے ہیں . کالج سے باہر گئے لیکن اس میں ہے چارے امتعان لینے والوں 
کا کیا فصور ہے؟ بلکہ انھوں نے تو پہلے بندی اور اردو دونوں معلموں گو 
دس دس رویه ماہواری پراہر تنخواہ مقرر کی تھی . لیکن جناب لفلیننٹ 
گورنر بہادر نے فرمایا کە اردو کے معلم کو بالضرور ہندی والے کا ناب 
رہنا چاہیے اور اس سے کمتر تنخواہ پانی چاہیے تاکہ لوگوں کی نظر میں 
ہندی کی قدر بڑھے اور پر شخص اس کی تحصیل میں کوشش کرے .۔ ۔٭ 
( آفتاب ہند ۓے می )۱۸۵١‏ 
آفتاب ہند میں صرف خبریں ہی نہیں شائع ہوتی تھیں بلکہ اس میں علمی و ادبی 
مضامینء کناہوں کے اقتباسات ء تصاوبر اور علمی و ادہی موضوعات پر قارئین کے 
خمطوط بھی شائع ہوتے تھے . مضامین بیشتر مرتمم ؛ آتاب ہند؛ کے قام کہے رہین 
منت ہوئے تھے 
گتاہوں کے افتباسات عموماً ایسی کتاہوں سے اخذ کے گے ہیں؛ جو پند و 
نصائم پر مینی ہیں . مہاراجہ بنارس کی تالیف ہ نصیحت نامہ ٭ کا ایک اقتباس دیکھے 
وآدمی سب آدم کی نسل بشریست میں براہر ہیں. نسب سب کا ایک ہے ۔ 
سال کی کمی یش کا اعتبار نہیں؛ اس میں ہمیشه تفیر و تبنل لگا رہتا ہے . مگر 
شرافت اور پزرگی حقیقی عقل کے سبب حاصل ہوتی ہے. جس کی عقل جس قدر 
زبادہ ہے اوسی قدر اوسکا شرف و فضل زیادہ ہے  ×‏ (فاب ہندے اپریل )۱۸۵١‏ 
٣‏ فروری ۱۸۵۲ع کو انگریزوں نے واجدعلیشاہ کو معزول کر کے علکت اودھ 
کو انگریزی سلطت میں شامل کرلیا. اس موقہ پر گورزر جنزل کی طرف سے جو 
اعلانیه جاری ہوا وہ آفتاب ہند گے غیر معمول شمارہ ٠١‏ فروری ۱۸۵۱ع میں ٹائع 
ہوا تھا . اس اعلایہ کی جست جله افقتباسات ذیل میں درچ ہیں ۔ 
٭ نقل اشنہار واسطے اطلاع سکناے ملک اودھ بەوجب حکم محکم بندگان 
نواں مستطاب معل' القاب گورنر جنرل ببادر رام آقباله کے جاری ہوا 
وائم تاریخ ہفتم فروری ۱۸۵١‏ عسوی 
ہموجب اس عہد نامہ کسے جو ۱۸۱۰ع کو ہوا سرکار دولتعدار کی انگریز 
بہادر نے حفاات ,قیه ماک سرکار اودھ کے جمله معاندان اندرونی و پیرونی سے 


انواے ادب ء بمبتی ٠۸‏ آپریل 4٦۹‏ 


اپنے ذمہ قبول کرلی اور باقی ملک اودھ ایسے سر رشتة بندوہست کے جاری کرنے 
کے واسطے مەرفت اپتے اہلکاروں کے خود ذمە دار ہوا کە اس کے باصفی سے رفا 
خلائق و حفاظت جان و مال ساکنان ملک اودھ کو حاصل ہوں ... تا الال سرکا 
کے انگرپز بہادر کو اجرا پسے امورات کے کە جو محل اختیار و اقتدار ایک دودما 
عا یل شان کے ہو منظور نہ تھا۔ ہر چند انھوں نے اپنے رعایا کی نسبت کیسا ہ 
احکامات خلاف عمل و انصاف کئے ہوں مگر ہموارہ بہ نسبت کمپی انگریز بپاہ 
کے دوستی پر قائم رہے . تاہم کعنی انگریز بہادر نے واسطے بچانے رعاہا ملک اود 
کے اس تعدی عظیم و پربشانی سے جو عاید حال رعایا کے عل الا قصال رہی بکم 
کوشش متوجہ رہی ۰.. پچاس برس کے تجربہ سے بخوئی ثابت ہوا کە عہدنا 
۰۱ع متتج رفاہ عام و خیریت سکنائے اودھ کے نہیں ہوا اور یہ بی واضح : 
کە حفاظت سکائے ملک مذکور کی اس تعدی عظیم سے جو کھ مدت سے لا۔ 
ہے کسی صورت ممکن الوقوع نہیں ہے ء ہجز اس کے کم انتظام کلی عااک اودھ مستد 
سرکار کی انگریز بہادرکو مفوض ہووت اس غرض سے حسب ا حکم خاص استرضا 
ائربل کورٹ آفی ڈایرکٹرز یہ نات ٹھہری که عہدنامہ ۱۸۰۱ع میں کە اس کے والی اود 
نے انحراف تجاوز کیا. اجکی ناریخ سے بتمامہ ناجائر و ساقط ہے . چنانچہ وا۔ 
علی شاہ بادشاہ اودھ کو واسطے انعقاد ایک عہدامہ جدید 5 ۔ نصیحت کی گئی 
جس کی رو سے عدام و مسندام نظم و نت کل ملک اودھ کا بلااشتراک غیر سر 
کی انگریز بہادر کو تفویض کیا جاوے و مراتب ضروری واسطے بحال و برق 
رکھنے منزلت و دولے و توقیر شاہ و اقربا اونکی کیظہور میں آوے. ہذا شاہ موصو 
نے ایسے عہدنامه دوستانہ سے انکار کیاء فتط از انجا کہ شام اودھ واجد علی 
مثل جملہ والیاں پیشیں ملک اودھ کے اس میثاق استوار عہدنامہ ۱۸۰۱ع کےنم 
میں ملکر یا مہل انکا کردیا غافل ہو جسکی رو سے اجرا ایسے سررشتہ بندہ؛ 
گا انی مالک میں کہ موجب رفاہ و خیریت رعایا لے ہو لازم گردانا گیا . واز ! 
کہ عہدامه جس کے یوں سی انحراف ہوا نا جائر و سائط گردانا گیا لذاا۔ 
دیا جانا ہے کە آج کے دن سے نظم و سق مالک اودھ بلاشرکت غیرت دوام و مہ 
بقعنۂ اقتدار کی انگریز بپادر کے آگیا ہے ٠.۰‏ پر کسی کو بلا طرفاری ا۔ 
بل گستری ہوتی رہے گی. جان و مال کی حفاظت کی جائے گی اور پر ایک ش۔ 
اپنے حقوق واجی پر بلا اندیشه اور ہلا دست اندازی کسی کے قابض و تصرف رہے 





نواے ادب ء بعبئی ٦٦‏ اپریل ۱۹٦۷۹‏ 


٭ دک اسم 
قد و تبصرہ 
شعر و زبان 
×شعر و زبان> ڈاکٹل مسعود حسین خاں کے مختلف مضامین کا مجمو٭ ہے 
جو یویورسٹی گرائٹس کمیشن کی عدد سے شائع ہوا ہے . مسعود صاحب شاعر بھی 
ہیں نقاد بھی ہیں اور اہر لسانیات بھی ان صفات کے اثر سے أُن کی تحریر میں 
نہایتے خوش گوار توارن ملنا ہے ۔ آن مضامین میں بھی اس توازن کی اچھی مشالیں 
ملق ہیں ۔ 
نقاد کی حیثیت سے سعود صاحب کی ایک قابل ذکر صفت یہ ہے کہ وہ 
نظریاتی کشمکش اور مفروضہ ا جھنوں کا شکار نہیں ہوتے . أُن کا ذہن صاف ہے 
اور خیالات واضمح. مثربی ادب کے مطالعے نے أن کے یہاں اس وسمت نظر کو 
پیدا کیا ہے . جو ایک نقاد کے لئے ضروری ہے ء وہ تہذیب و ادب کی أُنْ مشرقی 
روابات کے بھی مزاج داں ہیں جو ہمارے ادب کی ناد ہیں. وہ ان رویات کے 
صرف مزاجداں ہی نہیں؛ قبدر شناس می ہیں؛ اك وسعت نظر اور اس 
فدر شناسی نے اُن کے یہاں اُس متوازن اہداز نظر کی تشکیل کی ہے جس کے 
بغیر اردو ادب خصوصاً شاعری کے ساتھہ انصاف کیا ہی نہیں جا سکتا. اُن کا یہ 
جموعہ ان کی اس صفت کا بھی آئنە دار ہے ۔ 
اس مجموعے کے مطامیں دو حصود میں مقسم ہیں: پہلے حصے میں سات 
مضمون ہیں ان میں سے چار مضمون: تخلیق شعرء مطالعة شعر؛ سماج اور ثعر 
اور غرل کا ف٠‏ شاعری سے تعلق رکھتے ہیں . دو مضمول : ہندی عروض اور اردو 
ثاعری اور ہندی پنگل کی مبادیات؛ عروض سے متعلق ہیں ٠‏ ایک مضمون : شما ی 
ہند کا پہلا مستند شاعر, محمد افضل افتضلء تاریخ شاعری سے تعلق رکھتا ہے . 
دوسرے حصے میں پانچ مضامین ہیں اور یہ سب زان کے محختاف سائل سے بحد 
تھے ےر ا 
*٭ ڈاکل ذگیہ اجم ام. اے: پی آج ڈی (دھی) 


نوگت آدبء ہمبشی ٠‏ ڈپریل ۱4٦۸4‏ 


مسعود صاحب کی تحریر بلیغ معنویت کے باوجود صاق ؛ سادہ اوو واضج 
ہوتی ہے . یہ صفت آج کل کم یاب ہے . اس کم یابی کی وجہ یہ ہے کہ اک اوقات 
ناقد کا ذہن صاف نہیں ہونا۔ مسعود صاحب کے ان ممناءین میں تنقیدی صاف بای 
کی عمدھ مثالیں ملق ہیں. حمة اول کے مضامین میں تخلیق شمر ٠‏ سماج اور شعر 
اور غزل کا فن ٠‏ خاص طور پر جاذب توجہ ہیں. ان مضامین میں فکر انگیز خیالاتہ 
کا ظہار کیا گیا ہے. اس تبصرے کی نگ ٹامی اس کی متحمل نہیں پوسکی کھ 
تعام مضامین سے مثالیں پیش کی جائیں ە اس لئے صرف ایک مضمون ہ تخلیق شمرہ 
کے دو نہایت متصر اقتباسات پیش کئے جاتے ہیں: 

٭ہ شاعر کا بار بار نامکملی نقوش کی طرف لوٹناء اس بات کی دلیل 
ہے که وھ قوت ارادی سے شعری وجدان کی کیفیات کو پھر پیدا کرسکتا 
ہے . گوء ادارے سے پیدا کردھ اس انوی وجدافہ میں انقیدی شعور کی 
بیداری کی وجە سے ہمەگیری نہیں ہوتی جو پپاہے وجدان میں ہوتی ہے ء 
یہ جروی ہوتا ہے عتاط ہوا ہے .٭ 

مشمری تخلیۃ, کے ابتدائی مدارج تمام تو وجدانی معاوم ہوتے ہیں ء 
خاص طور پر اس لے کہ سائنسی نقطه نار تا حال ان کے تجزیے سے 
معذور ہے . یہ وجدانء شاعری کے اقسام کے مطات واضح یا مبہم 
سا ہے 

غرل کے سلسئے میں فاضل پروقسر کے بعض ہیانات حل نظر معلوم ہوئے 
لیکن وہ آتے کم ہیں کہ ان کی حثت ٭خال رخ زیباء سے زیادہ نیں. للا 
داردو میں غالب پہلے غزل گو تھے جنھیں وسعت یان کے لیے گناہ 
غزل نا کافی معلوم ہوئی ء (ص )٥‏ 
غاب کا یہ شعر: 
يہ فسدر شوقا پیں ظرزف تگاے غرذہ 
کچھ اور چاہئیے وسعت مرے یادہ کے لے 
عدتوں اس ئثبوت میں پیش کیا جاتا وہا کہ اور تو اور خود عالبے جسے 
غزل گو کو اس کا احساس تھا کہ غزل کی تنگ دامنی میں مہتمم بالشاقہ مسائل او 
ا نکی کی وید کی ایتھ ور کو سکرو کےا کرت ×× 


نواے ادبء بمبئی اھ اپریل ۱۹٦۹‏ 


ترقی پسند نقادوں کی اکثژیت تھی یہ شمر دراصل ان قعلمہ بند اشعار میں سے ہے 
جو نواب تجمل حسین خاں کی مدح میں کہا گیا ہے . غالبِ کا مقصد صرف یہ ہے 
گول سی ا رازم کاو کہ ای دی وی کا کی سا سا مک 
مسعود صاحب کے یہاں اس غلط انتساب کی تکرار باعث تعجب ہے . 

ص٢‏ پر مسعود صاحب نے عروضی ارکان آٹھ بتائے ہیں؛ لیکن ص ۹۷ پر 
لکھا ہے کہ رکن دراصل دس ہیں۔ آخرالذکر قول صحت سے زیادہ قویب ہے . 
ایک جگہ انھوں نے لکھا ہے : ٭ اردو میں قطع نظر فارسی , عربی الفاظ کے کوئی 
ایسا لفظ نہیں ملنا جو فاصلہ صغراء فاصلہ کبری' .... کی مثال کہا جا سکے ہ. 
مسعود صاحب ماہر لسانات کی حيیثیت سے یقیناً اس کے قاڈل ہوں گے کہ اردو 
میں جو لفظ مستعمل ہیں ء وہ اب کَلے اردو کے ہیں. تفریق عض ناروا ہے کە 
فلاں لفظ اردو کا ہے اور فلاں فارسی کا . اردو نام ہی ہے عربی فارسی اور دوسری زبانوں 
کے الزاظ کے مجموعے کا. اس لحاظ سے دیکھئے تو بہت سے لفظ ایسے مل جائیںگے 
جن میں فاصله صغری موجود ہوگا. مثلاٌ؛ لفظ حرکت جب ہفتح دوم مسعمل ہوگا 
تو بہ فاصلهُ صغری' کی شال ہوگا (یہ لفظ اردو میں دونوں طرح مستعمل ہے ). 
اصل بے ہے کہ اردو میں ایسے سارے الفاظ کو خواہ وہ عفرد کیود نہ ہوں؛ 
عروضی مرکب ضرض کرکے ء ان کو دو سیوں کا جموعہ مان لیت ہیں . سمود 
صاحب نے جس طرح تحدید کی ہے اُس سے غلط فہمی پیدا ہوسکی ہے . 

ص ٢ے‏ پر انھوں نے ع: کریما ہخشای پر حال عاء کی بحر کو × عربی پحر٭ 
بتایا ہے . حالانکہ یه خالص فارسی وزن ہے . 

فاضل مصنف نے ٭شکشا چھنداہ کی مال میں یہ شعر نقل کیا ہے 

ارے اُٹھ کہ اب تو سویرا ہوا نہیں در تیرا آحمسیرا ہوا 
اور پە بتایا ہے کہ اس کے پہلے مصرع میں انھارہ ماترئیں ہیں . اس سلسلے میں 
وہ لکھتے ہیں کہ فارسی کا شمر: 

کریما پخشای ہر حال ا کھ ہستم اسیر گمنر ہوا 

اسی شکشا چھند سے ہ ملق جلی عربی بحر میںە ہے . لیکن ان کی رائے میر 
فارسی شعر کے پہلے مصرع میں ۱۹ مانرائیں ہیں. جب کہ ہندی مصرع میں ۱۸ 
پیں. دوتوں کی ماتراؤں کو برابر کرنے کے لئے یہ ضروری ہے کہ م٭حال ماء کر 


نواے ادبء ہمبتی رک اپریل ۱۹۱۹ 


بغیر اضات پڑھا جائے ؛ ورنہ ۱۹ ماترائیں ہوجائیں گی ۔ چ8 
مسعود صاحب نے ہندی کے مصرع میں ماتراؤں کی تقسیم اس س طرح کی ہے : 
ارے ال کهە اب تو س وے را ٭ فا 
ا کا ای ا ری و و 
میں نے عاترائیں اسی طرح تنقل کردی ہیں+ جس طرح کتاب میں چھی ہوئی ہیں ؛ 
اور يہ صرف ١‏ ہیں. یہاں ظاہرا کثابت کی غلطی ہے . اس میں آخری جزو دہ وا> 
کو انھوں نے ایک گرو اور ایک لگھہ آوازوں کا مجموعہ فرض کرکے . اس میں 
تین ماترائیں عانی ہیں اور یە بالکل صحیح ہے ٠‏ . اسی طرح ٭حال ماء میں آخری حصه 
ہل ماء بھی دہ وه کی طرح ہے. . فارسی مصرع کی ماتراؤں کی تقسیم بالکل 
ہندی مصرع کی طرح ہوگی اور بہ صورت اضافت بھی اس میں صرف اٹھارہ ماترائیں 
وہیں گی . اس طرح : 
ک ری عا ب بخ ٹا ی بر حال ما 
اڑا و ١‏ یی ای ی ! ی 
ص تھے پر مسعود صاحب لکھتے ہیں کہ ہ اردو کے اس شعر میں: 
اک ہوک سی دل میں اٹھق ہے اک درد جگسر میں ہونا ہے 
میں ۳۲ مانرائیں ہیں؛. مجھے صرف یيە عرض کرنا ہے کە یه صرف ایک مصرع ہے ء 
شعر نہیں ؛ پورا شعر حسب ذیل ہے : 
اک ہوک سی دل میں انی ہے , اک درد جگر میں ہوتا ہے 
ہم راتوں کو اُٹھر اٹھك روتے ہیں جب سارا عالم سوتا ہے 
مسعود صاحب نے عظمتاللہ خاں کے عروضی اجتہادات کو بہت .۔راہا ہے . لیکز 
اس مضمون میں وہ اعتدال وت جو ان کے مزاج "“*“"(" ومف 
. جیسا که ڈاکڑ گیان چند حین نے اپن نے ایک طوبل مقالے میں واضح کیا 
نت مرحوم کے یشتر عروضی ناف اُردو نظم کے مزاج اور اس کے 7 
سے میل نہیں کھا کھاتے . خود عطمت ہے جہاں جہاں ان کو برتا ہے ہ ان مقامات پر 
غرات کا رنگ بہت گہرا ہوگیا 
ص ٠۰١١‏ پر یه بیان ملتا ہے: ٭شیخ محمد قیامالدین قائم پہلا 


تذکرہ نوپسں ہے جس نے اپنے نذکرے مخزن نکات (۵۵ء ء) میں 


نواے ابا ء ہمبتی اذ سا 


عبد انل انل کی نان دہی ان الفاظ میں کی ہے ء (ص۱:۱) 
کسی تحدید کیۓ بغیر یہ لکھنا درست ‏ نہیں. خود انھوں نے آگے چل کو لکھا 
ہے کہ ٭ انل کی سواضم اور سیرت کے بارے میں سب سے اہم انکشافات علی 
قلی خاں والہ داغستانی کے فارسی تذکرے ریاضالشعرا میں متے ہیں جو ۓ۲غ۱ء کی 
کی تصنیف ہے اور جسے قائم کے مخزن نکات (۲۵ء ء) پر بھی تقدم حاصل ہے .٭ 
فاضل محقق کی رام میں فارسی کے مخصوص حرف ژ کا اُردو حرف تپجی سے 
انخراج عمل میں لایا جا سکتا ہے . وہ اس سلسلے میں لکھتے ہیں : 
دان میں سے (ژ) سے مرکب الفاظ اس قدر کم ہیں کہ اس کا اغراج 
گیا جا سکتا ہے ۔ صرف چند لفظ ہیں ء اژدحام . اژدہا . ان کی دوسری شکل 
ازدحام: ازدپاء بھی رائچ ہے . لیکن مژہ اور مژگاں کاکیا کیجئے گا بات 
صرف ایک لفظ کی خخاطر اسے آپ اردو صوایات میں رکھنا چاہیں تو 
جھے کوئی اعتزاض نہیں٭ (ص )٥٥٢‏ 
مجھے در پاتیں عرض کرنی ہیں! )١(‏ اژدحام کوئی لفظ ہی نہیں صحیح تو 
ازدعام ہےء اور یہی رائج ہے. لہذا بہ افط اس فبرست سے خارج ہواء (۷: 
مسعود صاحب کا خیال ہے کہ اردو میں صرف موہ ایک لفظ ایسا ہے جس میں 
آتی ہے . اس کی ایک صورت موگاں بھی ہے. لیکن یہ خیال بحم سے دور ہہ 
ژالہء موہ پومردہء کودمہ اور اڑاژ خال بھی ادبی زبان میں ستعمل ہیں . مژد 
اور پومردہ تو عام بول چال کی زبان کا جزہ بن چکے ہیں. حقیقت یہ ہے کہ 
حرق 'پی ایک مخصوص حیثیت رکھتا ہے چونکہ اردو میں ایسے حروق ابھی ت 
باقی ہیں اور آئندہ بھی رہیں گے جو صونیات کے نقطة نظر سے ٭ حرف مکررہ ” 
حجثیت رکھتے ہیں ہذا اسے بھی اس کے حال پ_ چھوڑ دینا چاہئے . 
کتاہت کے بعض جملے بەلحظ روزمرہ یا حاورہ مل نظر معلوم ہوتے ہك 
مثلا : 
ہار وو کے ایک ئے عروض کا ایک دھندلا سا خاکە اپنے اس معرکہ الارا 
مضمون میں دیاء ( ص )٦٦‏ 
دخشت مل جانے پر عمارت کا ٹھاٹھ وہ شاعر کے مذاق سلیم پر چھوڑ 
دیتے وں٭ (ص ۳ے) 


بواے ادب ٴ ہعبئی ھ آپریل 44۹4 


اس کے بعض توبات و مباحث اور اتائج میں اختلاف کی گنجائش نکل سکتی ہے ؛ 
مگر محنت کی قدردانی کے ساتھ : اسلامیات اور فلکیات دونوں موضوعات سے دلسی 
رکھنے والے اہل علم کے لئے یہ ایک اچھا تح ہے۔ 


آردو میں وپابی ادب ء از ڈاکٹر خواجہ احمد فاروقی؛ پروفیسر و صدر شمبۂاردو؛ 
دپل یونیورسٹی ٠‏ دہلی ؛ ۱۹۹۹ءء ڈیمائی سائرہ صفحات ۵۸ . قیمت : دو روئے . 


جیسا کہ نام سے ظاہر ہے اس کتاب کی ہندوستان میں تحریک جہاد یا 
بالفاظ دیگر وہابی تحریک کے پس منظر کو مختصر مگو جامعم انداز میں بیان کرکے 
بتایا گیا ہے . یہ ایک مستقل احیائی تحریک تھی جس کا مقصد دیی؛ معاشثرتیء 
سماجی اور ملکی و سیاسی اصلاح تھا ۔ اس متصر سی کتاب کی افادیت و اہمیت 
اس لئے اور پڑھہ گئی ہے کہ انڈیا آفس لائبریری (لندن) اور برٹش میوزیم ( ثدن) 
میں محفوظ وہای ادب کے مخطوط و مطبوع ذخیروں کی مدد سے اسے مرتب کیا 
گیا ہے ٠‏ اور اس تحریک کے بارے میں براہ راست اس کے اصل مآخذ سے معلومات 
جمع کی گئی ہیں. ساھ ہی اس :حریک کے ععاصر ادب کی شہادتوں کو جمع 
کیا گیا ہے . اردو زبان میں اس تحسریک پر بہت لکھا جا چکا ہے مگو بقول 
خواجہ صاحبء وہ عقیدت یا مخالفت کے غبار سے آٹا ہوا ہے ۔ اور یە رسالە معروض 
مطالمہ کا تیجە ہے . وہاہی ادب پر رائے ظاہر کرتے ہوئے مصنف نے لکھا ہے کھ 
اردو شر کی تاریخ میں اس کی اہمبت سے انکار نہیں ہوسکتا۔ وہای ممنفین اور 
اپل قلم نے اردو نر کے پر تکف اسلوب کو بالکل بدلہ دیا ہے . ہ وپابی نثر نہایت 
صافی ء سادہ اور زپور تکلف سے معرا ہے . ٭ مصنف کا یہ کہنا بھی درست ہے 
کہ اس میں وہ فی خویاں بھی نہیں جو اسے حللہ سحر وشام سے نکال کر جاوداں 
بادیںە . کیونکہ وہابی مصنفین اور اہل قلم اپنے رزمیه ادپ میں آداب ہرم کے کچھ 
زیادہ پاہشد نہیں تھے : اور اس سے ان کا عقصد مسلم عوام کے پر شِبة زندگی 
کی اصلاح تھا . ان کے ادب کا بقط انظر خصوصی طور سے یہی تھاء چنانچہ وہ 
اس میں کاعیاب رہے ٠‏ اور بقول مصلنف ٭ پگلی سے لے کر پشاور تک اور چلوتں 
میں کرنول اور ویلور تک املاح رسوم و مماغرتء اور وہابی تحریک کی تیخ 


بواے ادبء ہمبئی ۓ آپریل ۱۹٦۹‏ 


و اشامت کی ایک بر دوڑادی تھی٭. یہ رسالہ در اصل ایک انگریزی عقالے کا 
ترجمہ ہے . جسے مصلف نے متشرقین کی بینالاقوامی کانگریسء امریکہ میں اگست 
2ءء میں پڑھا تھا ۔ 
قاضی اطہر مبارکپرری 
خطوط بہادر یار نگ ء مرتبهہ نذیرالدین احمد ء شائع کردہ آدبی ہک ٹرسٹ ء 
عابد روڈء حیدرآ باد . ۱۹۲۸ء۰ کراؤن سائرہ صفحات ١۱۱۲ء‏ قیمت: ڈیڑھ روہے۔ 
کتاب کی ابتدا میں بہادر یار جنگ کی تصوبر ہے اور اس کے نیچے علامه 
اقبال کا یہ شعر درج ہے : 
جس سے جگر لالہ میں ٹھنڈاک ہو وہ شبنم 
دریاؤں کے دل جس سے دپل جائیں وہ طوفاں 
اینا عسوس ہوتا ہے گویا بہادر یار جنگ کی زندگی ابر شخصیت اقبال کے اس 
شعر کی تفسیر ہے . 
بہادر ہار جنگ کی خطابت کا ایگ زمانے نے لوپا مانا ۔ لیکن ان کی تحریروں 
میں بھی ایک ایسی آگ ہے جو قوموں کی گایا پلٹ دیا کسرتی ہے . زیر تبصرہ 
محموعے میں ۰ء اور ۱۹۳۱ء کے درمیان ان کے لکھے ہوئئے ۹ خط شامل 
ہیں. ان کے مکتوب الہ نوجوان طلبسا بھی تھے اور سرکاری عبدیداران بھی. یہ 
بہادر یار جنگ کی ذہانت او معاملہ فہمی کا کمال ہے کم اٹھوں نے پر مسشئلہ پر 
مکتوب الہ کے ذہنی اور علمی رجحانات کے مطلسابق مناسب اور اطمینان بخش 
جواب دیا ہے . ان خعلوط میں قومی مسائلء سیاسی ہ معاشی ہ ادبی اور ثقافی :حریکوں 
کے دگر کے ساتھ ساتھہ بہادر یار جنگ کی ہے باک شخصرت اور ہے داغ سیرت 
کا پرتو بھی نظر آتا ہے. یہ خطوط چونکہ بہادر یار جنگ کے خلوص و محبت کا 
عکس ہیں اس لئے ان کی زبان اور اسلوب میں سادگی اور تاثر پائی جانی ہے 
یہ مجموعہ اردو خطوط نگاری کے سرمائے میں ایک اہم اضافہ ہے . 
اردو شاعری میں تاج محل ؛ مرنبہ شجاع خاور؛ شائم گردہ اردو پپلیکپشنرء 
دپلی نمبر٦ء‏ ۸٦۱۹ء‏ ء کراؤنسائر ء صفحات ١٦٦۱ء‏ قیمت ایک روبیه پچہتر پیسے. 


ناج محل کا شار دنیسا کی ان عمارتوں میں ہوتا ہے جو اپی عظمت اور 


نواے ادری ں بمبئی ۸ اپریل ۸۹۹(" 


خوبصورتی کی بدولت قیامت تک انسانوں کی زیارت گاہ بی رہیں گی . اس کا سحر 
انگیر حسن اور دلکشی ؛ شاعروں کے لئے ایک تحریک ہے جس کی بدولت ان 
کے احساسات الفاظ کے سانچے میں ڈھل کر خوبصورت اشعار کا جامہ پہن لیتے ہیں 
زیر تبصرہ کتاب میں اس حسین اردو موضوع پر ارد کے تقریباً تمام مشہور شاعروں 
کی تخلیقات کو اکٹھا کیا گیا ہے . سر فہرست نظیر اکبرآبادی ہیں. جدید شعرا میں 
ساحر لدہیانویء سعید عقاب وغیرہ کے نام نظر آتے ہیں . نظیں اور ساحر کے درمیان 
تقریباً ڈبڑھ سو سال کا فاصلہ ہے . شاعری کے اس طویل سفر میں جہاں تاج محل 
کی خوبصورتی اور شان و شوکت اُجاگر ہوتی ہے وہیں انسانی ذہن کے کئی نشیب 
و فراز سامنے آئے ہیں. پر شاعر نے اپنے ماحول کے خول میں رہ کر اور اپنی 
شخصیت اور مزاج کی انفرادیت کو پرقرار رکھتے ہوئے . محبت کی اس لا فانی 
پادگار پر اپنے أثرات یش کے ہیں. نظیر کو ناج کی چمک کے سامنے لور شرمندہ 
نظر آنا ہے تو شہریار کے خیسال میں ع : 


عشن کی ہے شمع روشن حسن کی قندیل میں 


اس شمری مجموعہ کے مرنب شجاع خاور نے پر نظم سے قبل اختمار کے ساتھ 
شاعر کا تعارف اور اس کی نظم پر اپنے خالات کا اظبار کیا ہے. مرتب کی 
کوشش قابل تعریف ہے . 


امناف ادب کا ارتقاء از سید صفی مرننی' (ار ۔اے)ء شائع کردہ نسیم بکڈہوء 
لکھنؤ؛ کراؤن سائر ؛ صفحات ۰۸۲ قیمت : ڈیڑھ روہے . 


×ہسارے نثر نگارء اور ٭ چند متاز شعراء کے بعد سید صفی مرتضی کا یه 
یسرا کاچ ہے جو اردو ادب کے طلبا کچھ بنیادی ضرورتوں کو مدانظر رکھ کر 
لکھا گیا ہے . بقول مصنف اس کتا ,چہ میں نظم و نر کی مشہور ترین اقسام کی تاریخی 
و تدریجی ترقیاں یش کی گئی ہیں . ان اضاف ادب کے تعارف اور ان کی پیت ترکیبی 
کے ساتھ ساتھ ان کے حسن و قبح پر روشنی ڈالی گئی ہے . مصنف نے جن موضوعات 
پر قلم اٹھایا ہے . وہ بسط و تفصیل چاہتے ہیں۔ دو صفحوں میں غزل یا ناول کے 
تدریجی ارتقا پر روشنی ڈالنا اگر تاممکن نہیں تو محال ضرور ہے . اضاف شاعری میں 


غرل؛ قصیدہء مشنوی ء مرثیہ نظم جدید اور کامیکل شاعری پر مختصر نوٹ ہیں. اس 
طرح سے اضاف نر کے حصے میں داستان ؛ ناولء متصر افسانہ ٠‏ ڈراماء تقیدء 
صحافت اور طنز و ظرافت پر اجمالی بیانات ہیں. حصة نر میں انشاثيه ٠‏ رپورناژ اور 
پیروڈی کا تمارف بھی ضروری تھا اور جدید اضافی ثر پر ہمارے ادب میں بہت 


کم معلومات ملی ہیں . یہ کناب اردو کے مبندی طلبا کے لئے مفید ثابت ہوسکی ہے ۔ 
ٰ (ڈاکڑ) آدم قیع۔ 


رق ای یت ۸۰ اپریل ۱۹۱۹ 


سا مطبوعات ائممن اسلام اردو رسرچ اسق لوہ 


١‏ ول گجرائی از ڈٹاکٹر ظہ_یالدین مدنی مت ٣‏ رھے 
٢‏ فپرست مخطوطات کنب خانہ ؛ 
جامع مسجدء ہمبشی مريہ عولوی حامدالہ ندوی ۷ 
٣‏ میرزا جان جاناں مظہر از عبدالرزاق فریشی ٦‏ 
۳ لفات گجری مرآبہ ‏ سید نجیب اشرف ننەی ٠۰‏ 
٥‏ دیوان عزت مرنبهہ ‏ عبدالرزاق فریٹی 5 
٦‏ مادیات تحقیق از عبدالرزاق قریٹی ٢‏ رہے٥٥‏ یسے 


ملنے کا بتا: ادبی پہلشرز؛ شفرڈ روڈ 


بمبئی ۸ 


سد سلہ سس سے 








" ایڈیڑ : عبدالرزاق فریٹی 
پرنٹر پہلشر سیدشہاب الدین دسنوی نے اددی پرنٹنگ پریسء ۸٠شیفرڈ‏ روڈہ ہمہئی+۸ میں چھپواکر 
مالکان انممن اسلام اردو ریسرچ انس ٹیوٹ ٠‏ ۹۲ دادا بھائی نوروجی روڈ کے لئے شائع کیا ٠‏ 


پے ارب ھی 


تاریخ اشاعت ٥١‏ جولائی ۱۹٦۹‏ 








جلد ۲٢‏ جولائی ۱۹٦۹‏ شمارہ ٣‏ 
شمار مضمون مضمون نگار صفحهہ 
٦‏ غذرات عبدالرزاق قریٹی ۲ 
٣×‏ پھول بن عصمت جاوید ٥‏ 
۳ اردو کے نصای مسائل خواجہ احمد فاروفی ۲۱ 
٣‏ مکتوب نگاری کا فن خلیق اسم ۳ 
٥‏ امیر شکوہ آبادی ذاکر حسین فاروقی ٦‏ 
٦‏ تبصرے رک 


ےم ےےے۔ے۔ےسےے ےممجسےمسًّجًٌ ‏ --ے جججچییسٔت ح-ص سس ‫ٰٰٗٔ دس سس 


7ھ 


شر رکا 


نصابی مسائل زبان کے بنیادی مسائل میں سے ہیں. لیکن بداقسمی سے ار 
والوں نے ان پر بہت کم توجہ کی ہے . اردو زبان کی خوبیاں اور مقبولیت ١‏ 
اس کے وقیع ادبی سرمائے کی اہمیت مسلمء مگر درسی کتاہوں کے جو سلم 
آج تک تار ہوئے ہیں انا میں بہت کم ایسے ہیں جو تعلیمی نقطۂ نگاہ سے ؛ 
اچھے کہلانے کے ستحق ہوں. اکثر سلسلے خود غرض تاجررں نے جلب منفەہ 
کے لئے تیار کرائے تھے اور آج بھی کم وبیش یہی حالت ہے ٠‏ ضرورت ہے 
یہ کام اہل ادب اور ماہرین تعلیم کے اشتراک سے انجام دیا جائے اور جدید تر 
تعلیمی نظریات کی روشنی میں کتاہیں تیار کرائی جائیں. اچھی تعلیم کے لئے اہ 
کی طرح سے اچھی کتابیں بھی ضروری ہیں . اس لئے یہ کام ہماری بنیادی ضرور: 
میں سے ہے اور مزید وقت ضائع کئے بئیر اس پر توجہ کرنے کی ضرورت ہٍ 
حکومت مہاراشٹر نے ابتدائی درجوں کی حد تک یه کام اپنے ذمے لیا ہے. اس 
پر معنمون کے لئے الگ الگ کمیٹیاں بنادی ہیں. تقسیم کار کی وجہ سے ٭ 
خوثگوار نتائج کی امید کرنا غلط نہ ہوگا. یہ کمیٹیاں ایسے اشخاص پر مشتمل 
جو اپنے مضمون میں بھی مہارت رکھتے ہیں اور تعلیمی نفسیات و نظریات سے 
واقف ہیں. اصل کتاب مرپٹی میں تیار ہوتی ہے اور اس کا ترجمہ صوبے کی مد 
زبانوں میں ہوتا ہے . ریڈر کے لئے پر زبان کی الگ الگ کمٹی ہے جو براہ را۔ 
اسباق تار کرے گی اور اس سلسلبے کے دوسرے متعلقات پوری کرے گی. لی 
یہ کام مہاراشٹر میں ہورہا ہے جہاں اردو کو وہ تصام حقوق حاصل ہیں جو مر 
اور دوسری زبانوں کو دئے گئے ہیں. آتر پردیش ہ بہار دہلی وغیرہ میں خود ار 
والوں کو اس سلسلے میں اگر سب کچھہ نہیں تو بہت کچھ عضرور کرنا ہوگا . 
سئلہ جس قدر اہم ہے اُسی قدر اس کی طرف سے بے اعتتائی بھی برتی گئی پ 
اب موید تاخیر کے بغیر اردو والوں کو اس کی طرف متوجہ ہوجانا چاہئے۔ 
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نصاب کا مسئله مدارس تک محدود نہیں ہے . دانشک۔وں اور دانفگاہوں کے 
داثرے میں بھی یہ مسل لانیحل بنا ہوا ہے . ایسی ایسی کنابیں داخل نصاب رہق 
ہیں جن کا بآزار میں وجود تو کیا نام و نشان بھی نہیں ہوتا. چند مخصوص کاہیں 
ہیں جو پیر پیر کرکے ہی اے اور ایم اے کے نصاب میں رکھی جاتی ہیں. اس 
کا ایک سبب یہ بھی ہوسکتا ہے کہ دانشکدوں اور دانثگاہوں کے آسانذہ تن آمان 
ہوگئے ہیں. نو نی کتاہوں کی تیاری سے بچنا چاہتے ہیں . جامعاتھند کے اساتذۂاردو 
کی انجمن نے اپنے ایک اجلاس میں یہ تجویز پاس کی تھی کہ اس کی نگرانی مس 
ہندوستان کی تمام دانشگاہوں کے لئے ایک مشترکہ نصاب تیارکیا جائےگ . لیکن آج تک 
اس تجویز پر عمل نہ ہوسکاٴ حالانکہ اگلےاجلاس میں اس تجویز کا اعادہ بھی کیا گیا 
تھا. یہ کام عفید بھی ہے اور اہم بھی . اس لئے اگر انجمن مذکور اسطرف جلد توجہ 
کرے تو اچھا ہے ۔ یہ تعلیمی خدمت بھی ہوگی اور ادبی بھی . 


ابتدائی اور ثانوی درجوں کی درسی کتاہوں کے سلسلے میں اعراب و املا کا ذکر 
بھی ضروری ہے . اعراب کا تعین نہ ہونے کی وجەاسے مبندیطلبہ کو خصوصاً اور 
ساتھہ ہی انْ‌کو پڑھانے والے اساتذہ کو بڑی دقت گا سامناکرنا پڑتا ہے . اس سلسلے 
میں نوائے ادب میں پہلے بھی لکھا جاچکا ہے ۔ انگریزی زہان اس قدر قدیم اور ترقی بات 
ہے ء لیکن اس کے باوجود اس کے قواعد پر نظرثانی ہوتی ری ہے . اس کے املا کو 
سہلتر بنائے کی بھی کوشش ہورہی ہے . فارسی کی قدامت اور پختگی و شستگی بھی 
ظاہر ہے ٠‏ پھربھی اہلایران اس کو مختلف حیثبتوں سے بہتر بنانے کی کوشش کرتیے رہتے 
ہیں. سہل قواعد کو سہل تر بنایاجارپا ہے . اردو کو ان زبانوں کی اصلاحی کوششوں کو 
اپنے لئے نمونہ بنانا چاہئے. یەکام درحقیقت انجمن ترقی اردوء ند کے کرنےکا ہے ۔ 
مولوی عبدالحق مرحوم نے اس اہمکامکے لئے ڈاکٹڑعبدالستارصدیقی کی سرکردگی میں 
ایک کمیٹی بنائی تھی . اور اس نے اپنی تجویزوں کو انجمن کے سامنے پیش کیا تھا 
اور ان پر کسی حد تک عمل بھی ہوئے لگا تھا ۔ لیکن تقسیم ملک کے بعد آندفر 
راگاو خورد. انجمن کے موجودہ جنرل۔کریٹری کی ہےحجسی و ہےعملی انھیں کسی مفید 
و اہم کمکی طرف متوجہ نہیں ہوئے دیی . انجین کی اس ہےعمل کی ذمەداری انجین 
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کی کر ارکان پر بھی کچھ کم عاید نہیں ہوتی . امید ہے کہ وہ مزید 
کے بغیر أ نے احاس فرض اور اردو دوستی دونوں کا وت وئی: گے : 


ساہتیہ اکیڈمی اوارڈ ہندوستان کا سب سے بڑا علمی و ادبی اوارڈ ہے 
جمپوریه ہند کی طرف سے ہندوستان کی چودہ زبانوں کے مصنفین کو دیا جاتا 
ما ی علیہ سے قطع نظرء اس اوارڈ کے ذریعے ان زبانوں کے مصنفین کی 
و ادبی عظمت و اہمیت کا اعتراف ہوتا ہے جو ایک مصنف کی کاوشوں کا 
صله ہوسکتا ہے . لیکن پچھلے چند برسوں سے شمبئہ اردو کے کنوینز نے اسے 
نوازی اور غریب پروری کا ایک ذریعہ بنالیا ہے ٠‏ ان کا یہ طریق عمل حقدارھ 
کی حلق تلفی اور ہمت شکی کا باعثف ہوتا ہے . انھیں اپنے غلط انداز روہ 
سنجیدگی سے غور کرنا چاہئے . حکومت کو بھی قوم کی رقمکو اس طرح سے 


ہونے سے بچانا چاہئے . 


ملک کے ارہاب علم و ادب جو ہمبئی آتے ہیں ان میں سے اکثر اردو ر 
ای لیوٹ میں ضرور تشریف لاتے ہیں. پچھلے دنوں مولانا ابوالحسن عل 
صاحب ندوی نے اپنی تشریف آوری سے ارکانِ ادارہ کی عرت بڑھائی . انھو 
تقریباً ڈیڑہ گھنٹے انسٹی لیوٹ کی لائبریری میں گذارے اور اپنے والد 
(مولانا) سبنّد عبدالهئی کے تذکرهۂ گل رعنا سے متعلق مختلف تبصروں اور تم 
کو دیکھا اور ان میں سے بەعض کی شقل بھی ل یء 


نواے ادب ؛ ہمبئی ٥‏ جولائی ۱۹۰۹ع 


+ عصمت جاوید 
پھول بن 


ابن نعاطی کی عايۂ ناز مثتوی پھولبن کے اب تک دو ایڈیشن منظر عام پر 
آچکے ہیں. پپلا ایڈیشن مجلس اشاعت دکی خطوطات کے زیر اہنعام /٤ھً‏ میں 
شائع ہوا جسے پروفسر عبدالقادر سروری نے اس وقت مرتب کیاتھا جب وہ 
جامعة عثمانیہ میں اردو کے لکچرار تھے. اس کے تقریباً پندرہ سال بعد اس مثنوی 
کا ایک اور ایڈیشن شیخ چاندابن حسین نے مرتب کیا جسے انجمن ترقی اردو ٠‏ پاکستان نے 
مولوی صدالحق کے زیر نگرانی ٥ء‏ میں شائع کیا ۔ پروفسر عبد القادر سروری 
کا ترتیب دیا ہوا ایڈیشن شیخ چاند صاحب کے پیش نظر تھا. لیکن چند در چند 
وجوہ کی بنا پر وہ اس ایڈیشن سے ملمثن نہیں تھے؛ اس لئے اٹھارہ ماہ کی حنت 
شاقہ کے بعد انھوں نے یہ دوسرا ایڈیشن عرتب کیا . خود ان کے بیان کے مطابق 
مولوی عبدالحق نے انھیں پھول بن کی آز سر نو ترتیب پر آمادہ کیا تھا. سروری 
ای _ڈیشن کے متعلق شیخ چاند فرماتے ہیں: ہ میرے دوست اور کرم فرما جناب 
پروفیسر عبدالقادر سروری عاحب نے ٠.۰‏ پھول بن کا ایڈیشن شائع کیا اور کاب 
کے مقدمہ میں کافی محنت اور تحقیق کا ثبوت دیا. حقیقت میں اس ایڈیشن کے بعد 
اس کتاب کو پھر طبع کرانا غیر ضروری نظر آیا. لیکن پروفسر سروری صاحب کے 
اب۔.ڈپشن میں باوجود ان کی ہے آنتہا کاوش اور مات کے چند ایسی باتیں 
رہ گئیں (کذا) تھیں جن کی تکمیل ضروری تھی. چنانچہ ۰.. اٹھارہ ماہ کی حنت 
کے بعد یہ کام پایة تکمیل تک پہنچا ہے ٠‏ ٭ 

اس دوسرے ایڈیشن سے اہن نشاطی کے متعلق ایک اہم بات سامنے آئی 
ہے اور وہ اس کا مکمل نام ہے . سروری صاحب ابن نعاطی کے نام پر روشی 
ڈالنے سے قاصر رہے تھے ٠‏ لیکن حسن اتفاق سے پھول بن کا وہ نامکمل ننخہ 
(علوکھ مولوی محمد اکر خاد) شیخ چاند صاحب کے ہاتھ لگا جں میں مصنف 
جناب جاب عمق جاوید صاحب ‏ آم. اے۔ ہ شتاد اردوء گورنسد کالج آ آرلی آرٹس اینڈ سام اینڈ سائنس: لیونگ آباہ۔ 


واع اس 5٦‏ جولائی ۹٦۱۹ع‏ 


اور اس کے والد کا پورا پورا نام درج تھا١‏ یسنی شیخ محمد مظہرالدین شیخ فخرالدین۔ 
سروری صاحب نے ٭ سنیپ, درپن ٭ کی شہادت پر اس کتاب کا سن تصنیف ١٠٠ھ‏ 
متعین کیا تھا شیخ چائد صاخب کا کہنا یہ ہے کە نسخة علوکہ محمد اکبر خاں سے 
اِس سن کی تصدیق ہوتی ہے ہ کیوں کہ اس نسخے میں لفظ بیس کے بجائے یست 
لکھا ہے جس سے اس لفظ کے ہتس ٭ پڑھنے کے امکابات قطمی طور پر ختم 
ہوجاتے ہیں ؛ یعنی ع اگیارہ سوسے کم تھے بیست پر چارە اس طرح پھولبن کا 
سن تصیف قطمی طور پر بجائے ١١٥٥ھ‏ کے ١٠٠ھ‏ قرار پاتا ہے . 


اس ایڈیشن کی خاص بات یہ ہے کہ اس کی بعض قرأتیں سخ سروری کی 
قرأتوں سے زیادہ صحیح معلوم ہوتی ہیں . دونوں ایڈیشنوں میں جزوی اور غیر اہم 
اختلافات کتی ہیں . یہاں ہم چند اہم اختلافات کی مشالیں درج کرتے ہیں. ترجیح 
کے اہم اسباب تی حواشی میں درچ کئے گئے ہیں ۔ 


نسخۂ چاند 
١‏ کدں ہےحکم گنن آنک, کھولے 
دلاوے ہاؤ کے ہاتھھ اوسکوں جھولے 
٢‏ وہی جانے یو دوکھ جسپر گھڑیا ہے 
جکوی برہے کے پھاندے میں پڑیا ہے 
٣‏ پچھاڑیاں غم سوں کیوں کھاتا اہے دل 
وہی بوجھے گھڑیا ہے جسںپو مشکل 
٣‏ مطبت نسلک و سقفلات و حخمل 
قالدے کاریاں و چھیٹیاں ہور علمل 


نخة سروری 
١‏ ' کدھیں ہے حکم ٹرگس آنک کھولے 
دلاوے باد کے ہت اس جھکولے 
"٣٢‏ وہی جانے یو دکھہ جسپر کھڑیا ہوے 
جو کی برہا کے پھاندے میں پڑا ہوے 
٣۳‏ 'پچھاڑیاں غم سوں کیوں کھاتا اہے دل 
وہی بوجھے گھڑا ہو جس ہو مشکل 
٣‏ 'مطبق بن سلک و اسقلا و مل 
فلمکارباں و چھینٹاں اور ملسسل 


٥‏ “تجارت کے بہوت سودات سوں وو 
گا یک مرن گجرات کوں وو 
فرقن گی سے غا ہی سے وو 
کہاں ہے نرگاں میں لال ڈوری 


وی گر عون کون آتان ات 


اتھے اس پر دہوانے ہو کو دانے 


٥‏ تجارت کے بہوت سورات سوں وو 
گیا ایک مرتبسے گجرات کوں وو 
٦‏ نین کو ززرگساں کہنا ہے زوری 
کہاں ہے نرگساں میں لال ڈوری 
وی وہ گر کرد ساسا 
آتھیے اوس پر دیوانے ہو کو دانے 


نواے ادب ء ہمبئی 


۸" کدھیں دیکھہ مسکیاں میں دونو آتے 
یکس کوں ایک نظروں نیں چراتے 
۹ لیے دیکھ آبرو جگ میں نصیباں 
)|| چائے ہواری کے آگ جبہاں 
٠۰‏ کیا جوگی کہ اے شاہی کے مانے 


ہہیں ہیں کوٹ آنے ہور جانے 


١‏ /٭یرن مہتاب کا کھایا دیکھھ رم 
جو پھرتا تھا گگن صحرا میں ہے غم 
بچا لےکر اپں کوں اس کھڑتے 
چہيی پانال میں جا گائیے ڈرتے 
۳٣‏ * ئل انکھیاں پوتے بجریاں کی کاڑے 
کنک ہوساں جو تھے اس فن میں گاڑے 
جو طوطی قاثم اس ناری میں دیکھیا 
محبت کی وفساداری میں دیکھیا 
٥١‏ "'"پاپٹا دل سو اس چوسار کاویں 

چلیا ماں پاپ سوں ہو پار کاویں 
٦‏ صا اٹ سوز سوں جالے گگن کوں 

اڑاوے آہ ى چٹکیاں رین کوں 


۲ 


-. 


۲ 


۲ 


-. 


"عق تھی ناؤں وو اول سوں ناری 
سمج کر ۳ لگائی چھب سو ناری 
۸ ٭ چمن پھرنے کوں وو آتی کہہ مقبول 
وو رستا مل کھڑے تھے بار بند پھول 
۹ "مدان مد کی مسق آتی گہ لالے 
کھڑے تھے ہت میں لے لئے کے پیالے 
٠‏ ٭* کسی نے باند نوریاں سب سنواریاں 
عروساں کے نمن سرخاںد نگاریاں 
١‏ دیکھ اس آب رواں کو شط بغداد 
پڑیا غربت سوں جا دریا میں آزاد 


جولائی ۹٦۱۹ع‏ 


۸ کدھیں مل سکیا میں دونوں آتے 
رکون ایگ دیکھ نظرآن چرانے 
۹ لیے دیکھ آبرو جگ میں تصیہاں 
اوچائے آبرو کی آگ جباں 
٠۰‏ کیا جوگی ہمیں ساہے کے مانے 
ہمیں ہیں کون آنے ہور جانے 
۱١‏ پرن تاب کا کھا تاؤ ایکدم 
جو پھرتا تھا گگن صحرا میں ہےغم 
٢‏ بچا لے کر اپس‌کوں اوس خطرتے 
کی جانا می جا اف نے 
٣‏ کیک ہوساں آتھے اس فن میں کارے 
کلک انکھیاں ہوتے بھریانکے کاڑے 
٣‏ جو طوطی قائم اوس یاری میں دیکھیا 
محبت کی وفضاداری میں دہکھیا 
٥١‏ اوچاٹیا دل سو اوس چر سار کاویں 
چلیا عاں باپ سوں ہو ار کاویں 
٦‏ صبح اوتھ سوز سوں جالے گگن کوں 
اڑاوے آہ کیاں چدنسگاریاں کوں 
غ١‏ سی تھی ناؤں وو اول تے ناری 
سمجھ کر بھی لگائی چت سوں یاری 
۸ چمن پھرنے کوں او آتی کہ مقبول 
دو رستہ مل کھڑت تھے بار بند بھول 
۹ مدان مت کی می آتی کہ لالے 
کھڑے تھے ہت میں لے لئے کے پیالے 
٠‏ کس نے بائد شوریاں سب سواریاں 
عروساں کے نمن سرخیاں نگاریاں 
۲٢‏ دیکھھ اوس آپ رواں کوں غخط بغداد 
پڑیا غیرت سوں جا دریا میں آزاد 


نواے ادب ء ہمبئی 


٣‏ 'ع گلے میں بھاکہ سریاں کھینچ کر لائے 
٣‏ ۴ وو ظالم تین دن لگ تعزیت کر 
دکھایا غمزدی کا چپ کے گت کر 
“عترا بچھڑا کریا سو منج ہو مشکل 
٥‏ “عم پڑی جوں گائے اڑڑاکر ہو ہےہوش 
٦‏ سی سارا زرینا تن ہو کا کاڑ 
ٹکٹ کی لال کسوت کوں سی پھاڑ 
غ٤‏ ""عفرار آپں آپ یک شفل دےلے 
۸ سناکر مھ گلا دھن کر تو بات آج 
۹ سدا ہبیٹے کے بن تا اچھے او 
اسے دیکھے بدل جتا اچھے او 
٣۰‏ لگا یوں فکر کی تیزی کو مہمیز 
وہیں جھگڑے کی آنش کوں کیا تیز 
۹ "'کہھۃ ایسا ہوا ایسا کھچا کھچ 
فلک کی پیہتاں سوں گئی مکر دھچ 
٢‏ پرت کی وویں سفر کی ہو انا یل 
کر اپنا چیر کھنٹا گل میں گہا ی 
۳ سفر کو مستعد ہو اس روش سوں 
چلى ویں ڈھونڈ لی اس سجن کوں 
٣‏ ”'ع ہوا تھا چوک۔ن سبزہ زمیں پر 
٥‏ عغربی صمغ سوں حل کرکو زنگار 
72 س5 وو پریاں کاہے ککر ٹھار 
رہی کر برہی اس ٹھار کر ٹھار 
* سواری کا کری وو شه پری موپ 
بہوت کچھ عٍش و عشرت کا کری موپ 
۸ ۷٭ مندف یک باغ میانی خوب دیق 


خجل اسمان کے ڈسرے کوں کیتی 


۲ 


کچ 


جولائی ۹ءء 


۲ گے میں بھاکو رسڑیاں کھینچ کر لائے 
٣و‏ ظالم تین دن لگ تعزیت کر 
دکھایا غمزدیاں کا چپ کے گت کر 
۴ تیرا بچھڑا گھڑیا سو منجھہ ہو ەشکل 
٥‏ پڑی جیوں گائے ارڑاکر ہو بے ہویش 
٦‏ سی سارا زرینا تن پو کا کاڑ 
تخت کی لال کسوت کوں سی پھاڑ 
ۓ قرار آپسمیں آپ یک شغل دے لے 
۸ سناکر مجھ کلادھن کر توں بات آج 
۹ دا ہیٹے کے بن پتا اچھے او 
اوسے دیکھیں بدل جتا اچھے او 
٠‏ لگا کر فکر کے تازی کو مہمید 
وہیں جھگڑے کی آتش کوں کیا تیز 
١۱‏ کھۃر ایسا ہوا ایا کھچا کہچ 
فلک کی پیتاں ۔وں گئی کمر دھج 
۲ پرت کی وویں سفر کی ہو اوتا لی 
لے اپنا چیر کنٹھا گل میں گھالی 
۳ سفر کو مستعد ہو اس روش سوں 
چلی ویں ڈھونڈلینے اس سجن کوں 
۳۴ع ہوا تھا چوکدھن سبزہ زمین پر 
٥‏ عنبر پر صمغ سوں حل کر کو زرگار 
٦‏ سمجھکر دھن پریاں کاہے ککر ٹھار 
رہی کر برپنی اس بہار پر ٹھار 
سواری کا کری او ًه پری چوپ 
بہوت کچھ, عیش و عشرت کا کری ھوپ 
۸ منڈپ یک جا کو انکے خوب دیتے 
خجل اسمان کے ڈسرے کو کیتے 


واے ادبء بمبئی ۹ جولائی ۱۹۱۹ء 


۹ "سو وو اوتار پدمن ذات بدل ۳۹ سو اوس اوتارا پدمن ذات بدلے 

طبیعت کی مرعے سب دھات بد ی طبیعت کے مرے سب دھات بدلے 

ان اختلافات قرأت کی روشنی میں ایک شخص یہ خیال کرنے میں حق بجانب 
ٹھہرتا ہے کہ شیخ چاند نے پھول بن کا دوسرا ایڈیٹن شائم کرکے سروری صاحب 
کے ایڈیشن کی 'وتاہیوں کو دورکیا ہے اور اس طرح انجمن ترقی اردو ‏ پاکستان 
نے یہ ایڈیشن شائع کرکے ایک اچھی ادبی خدمت انجام دی ہے . لیکن بنداقسمق 
سے اس کا ایک افسوسناک پہلو بھی ہے ء اور وہ یہ کہ شیخ چاند کے ایڈیشن میں 
جہاں مرجح قرأتوں کی شالیں ملق ہیں وہاں اس میں کئی غلط قرأنیں بھی راہ 
پاگلی ہیں. اس بات پر حیرت اس لئے ہوتی ہے کە شیخ چاند کے پیش نظر 
نسخ سروری موجود تھا. اگر وہ زیادہ دقت نظر : احتیاطء محنت اور ذہانت سے 
کام ایتے تو سروری صاحب کے نسخے کو رہنما بناکر نقش ثانی کے طور پر ایک 
بہقر اور زیادہ مستند ایڈیشن پیش کرسکتے ة ے . لیکن افسوس ہے کہ اس ایڈیشن 
میں اس قدر فاحش غلطباں راہ پاگئی ہیں کہ مجموعی طور پر اس ایڈیشن اور 
سروری صاحب کے ایڈیشن میں کچھ فرق نہیں رہ جاتا. چونکہ سروری صاحب کا 
ایڈیشن نقش اول کی حیثیت رکھتا ہے اور ان کے یش نظر کوئی اچھا نسخہ نہیں 
تھا اس لیے ان کی دقت نظر کا قائل ہونا پڑتا ہے . ایسا معلوم ہوتا ہے کہ چاند 
صاحب نے جس نسخے کو اپنا رہنما بنایا وہ سروری صاحب کے نسخے سے چند 
اشعار کے معاملے میں بہتر تو ہے لیکن اسے ٹھیک طور پر نہ پڑھ سکنے کی وجہ سے 
وہ جس شکل میں پیش کیا گیا ہے اسے کسی طور پر قابل اعتصاد نہیں سمجھا 
جا سکتا . اب ہم معمول اختلافات کو نظر انداز کرکے چند ایسی اہم مثالیں یش 
کریں گے جن میں نسخۂ سروری کی قرآتوں کو ترجیح حاصل ہے . ترجیح کے 
اساب تحی حواشی میں درچ کئے گئے ہیں ۔ 

نسخةُ سروری نسخة چاند 

١‏ را لیوے کدھیں جودھرت میں نی ١۰‏ چرا لیولے کدھیں جو دھرت بھی نیر 
دھرت کوں کہود کاڑے نیر کو پھیر دھرت کوں کھود کاڑے نیر کوں بھیر 
٢‏ ببوت راحت سوں کھاکر آج چاراا ٢‏ بہوت چاہت سوں کھا کر آج چارا 
کروں گا پھ ول کا بارے نظارا کروں گا پھسول کا باری ظارا 


نواے آدب ؛ ہمبلی 


۳ پڑے تھے اس کئے مہراں کے انبار 
ڈھگاروں سے تھے روپے ہور دہنار 
سرو تھا کیوں کہوں میں اسکے قد کوں 
انپڑنے کاں سکت اس قد کے حد کوں 
"'اجابت کے نٹانے پر لگی سو 
قسسولت کے شانے پر لگی سو 
''دعا سوں ختم بلبل بات کوں کر 
کیا یوں محتصر اس دھات سوں کر 
“ ئە دیکھے کوئی تیوں آہستہ ڈگ ٹگ 
چلوں اس کا تد تھے اس کاند کوں لگ 
دسے کنٹل میں یوں چنچل کے نین 
که جیوں جالے منے سپڑے ہیں کھنچن 
ہ٦‏ من سکھلائیا یک کاڑکر بید 

اتھا جس میں جو نقل روح کا بھید 
٠‏ قتارا اس دناں میں یک کیل کام 

کھڑا سو بیگ آیا دہے سر انجام 
١‏ ٭'ر ایک مدراسوجیوں سورجچندر تھا 

کھلے کے ناد اس بت کا چکر تھا 
٣‏ “کہ چھایا تھا و بن چارو':کد ھیں وو 
سہاوے میں دسا سب کوں گگن وو 
''ہرں چیٹل چکاریاں کوں کرن جوڑ 
لگاوے ٹھوک پٹیاں ویں ہوئی دوڑ 


٥ 


٦ 


4 


۸ 


۳ 


- 


'' لہویں ہاناں می‌جب غصے میں جمدھر 
پر یک یک ضرب تل دو دو گریں دھڑ 
"' اگرنیں عشق تو یوں آ کو جوشاں 
درپسا کیسا واسطے کرتا خروشاں 
''دے رکھ ء ڈال سوں مل ڈالاےدھات 
لیے ہیں اچھڑیاں جوں پات میں ہات 


٘۵‌ 


۷٦ 


جولائی ۹ع 


٣۳‏ پڑے تھے اوس کئے مہراں کے انبار 
ڈھگاراسوں روئے اور دینسار 
۳ سرہ تھا کیوں کہوں میں اوس کے قد کوں 
آپڑنے کاں سکت اوس قد کے حد کوں 
٥‏ اجابت کے نشانے پر لکی سود 
قہولیت کے آشانے پر لگی سود 
٦دعا‏ سوں ختم ہلہل بات کوں کر 
کیا یوں محخصر اس دھات کوں کر 
ے نہ دیکھے کوئی نیثوں آہسنہ دک دک 
چلوں اوس کاندتے اوس کاند کوں لک 
۸ دسے کنٹل میں ہوں چنچل کے درہن 
کہ جیوں جالے منے سنپڑے ہیں کھنچن 
۹ نس سکھلائا یک کاڑکر بھید 
اتھا جس میں جو نقل روح کا بھید 
٠‏ قضارا اس زماں میں سک کہل کام 
گھڑیا سو یگ آیا دے سر انجام 
١‏ ہر یک مدرا سو جیوں سورچچندر تھا 
کھل کے داد اس ہت کا چکر تھا 
٢‏ کہ چھایا تھا سو وین چاروں کدھن او 
سہہاوے میں دسیا سب کوں گگن او 
۳ پرن چتلا چکاریاں کوں کریں چور 
لگادے ٹھوک ویں پٹیاں ہوئے دور 
۳ لیویں پاتاں یں جب غصے سوں جمدھر 
نو یک یک ضرب میں دو دوکریں دھر 
٥١‏ گر یں عثشق تو یوں اکو ہوشاں 
دریا کيا واسطے ہونا خروشاں 
٢‏ دسے لگ دال سوں مل ڈال اسدمات 
لیے ہیں جھری۔اں جیوں پات میں پات 


١‏ "' جو حلفه گھن ہو دستا سوکھلے کا 

اسے تو ہانس کر اسکے گے کا 
۸ پڑیا یکبارگی یک دشت تل پاڑ 

کھڑا ہے صابراں کے ناد پگ کاڑ 
۹ء سمج اس برہ بھوٹی ہے ککرکئی 
پلولاموں کوںددک سوں انئیکٹیکروٹی 
“ ہو آپسمیں اہے یک جیو یک دل 
رہتیاں ٠‏ تھیاں کھیلتیاں ہنستیاں دونومل 
۱١‏ الگ کرکے کتک ملک و ولابت 

گئے سٹکر کک ھی پاڑ پربت 
٢‏ **"کدھاںدلگ میں اچھوں‌اس دھاتروتی 
انجو آنکھیاں کی انکھیاں میں جروتی 
تحیر کا دریا آیا ابل کر 
پڑیا حیرت کے بھنورے میں پھسل کر 
"وو حل وو تن رہے یوں ٹیک دل ہو 
نین دیکھن میںیک؛ دستے ہیں‌جیوں دو 
۲ ٭ٴ٭ پڑی حوں دشتثد شہ کے تس کےاہرال 
کیا غصے سے اسکول اے بد افعال 
”' سنے کی ہے کی پتل دیکھنے گن 
کسوئی پر کیا سو سچ گی ہران 
( نہیں سمجھہ تھی “کی کی داکرک یا سو 
پرت کی مجە پر خلوت میں گیا سو) 
'٭ گدی کوں چیرکر تیری زباں کوں 
بلفشے گے نمن گاڑوں قضاسوں 

اس کے علاوہ 


۳ 


۲۳ 


٣ 


٥ 


٦ 


ہے 


شیخ 


ع۱۹٦۹ جولائی‎ ٠ 


ےك جو حلقهہ گھن ہو دستا سو کھل گا 
اوسے تو پاس کبر اوسکے گے کا 
۸ پڑیا یکبارگی یکدست تل پھاڑ 
کھڑا ہے صابراں کے ناد پگ گاڑ 
۹ سمج اس برہ بھوتی ہے گکر کوئی 
پلولاموں کوں‌دوکھیں اوسکے ٹک دھوی 
۰ ہو آپسمیں؛ پی یک جئیو یک ہل 
رحیاں تھیاں کھیلیاں ہنستیاں دونو مل 
١‏ النگ کر کی کئے ملک و ولایت 
گتے سٹکر کیتے بھی پار و پربت 
٢‏ کدہاں لگ میں اچھوں اس دھات روتی 
انجو آنکھیاں کی آنکھیاں میں جڑوتی 
٣۴‏ تحبر کا دریبا آیا اوبل کر 
پڑیا حیرت کے پھنورے میں نکل کر 
۳ او حل دو تن رہے یوں ایگ دل ہو 
نین دیکھنمیں یکا دکے ہیں جیوں او 
۵٥‏ پڑی جیوں دشت شپکی تسبیہ ایرال 
لیا غصے سوں یوں اوس ا بد افعال 
٥‏ سنے کی ہے کہ پتلی دیکھنے گن 
کوئی پر کیا سو سچ کے اون 
( نہیں سمجھی تھی کوئی کیونکر کسیاسو 
پر تمریں اوسکے خلوت میں گھنسیا سو) 
٦‏ گدی سوں چیرکر تیری زہاں کوں 
بنفشثہ کے نمن گاڑوں قعنا کوں 


چاند کے ایڈیدەن میں جات کی کی غاطیاں ہیں ۔ چونکہ 


کتاب کے آخر میں اغلاط نامہ منسلک نہیں کیا گیا ہے ٠‏ اس لئے یہ سمجھنا دشوار 
ہے کہ نقل کرنے میں مرتب نے کہاں غلطی کی ہے اور کہاں کتابت کی غلطی 


3 


نواے ادبء ہمبشی بی جولائی ا 


سرزد ہوئی ہے۔ بہر حال ہم نے قیاس سے کام لیتے ہوئے بعض غلطیوں کو 
کے سہو قلم سے تعبیر کیا ہے اور بجنں واضح صورتوں میں انہیں کنابت کو 
قرار دیا ہے . کتابت کی غلطیاں یوں بھی خطرناک ہوتی ہیں لیکن قدیم زہا 
سلسلے میں جن کے اکثر الفاظ ہمارے لئے نامانوس ء ادق اور غریب ہوتے پہ 
قسم کی غلطیاں افہام و تفہیم میں بڑی پیچیدگیاں پیدا کرتی ہیں ہم یہاں 
چند غلطیوں کی نشائدہی پر اکتفسا کریں گے . ہم نے صحیح الفاظ قوہ 
لکھ دئے ہیں ۔ 
صفحەنمبر 
۹ فرات اپنے دو نیناں کر کو دکھلاؤں . لہو روکر بلاتن کرکو دکھلاؤں 
ظاہر ہے کہ بلا تن کیے کوئی معنی نہیں. ءصرع انی یوں ہونا چاہئے : 
لپو روہ کربلا ؛ نن کرکے دکھلاؤں 
٥‏ منگنے خطرہ جو اوپر چڑ کو جاننے [ منگے بجاے منگے ] 
٢‏ اتھا وہ لوی میں سب مشک کے سار . تھے اوسکی ہاس میں عنبر کہے اثار 
[ بوی بجاے وی اور آثار بجاے 
۹ یہی عم ہے جو میں تجھتے پڑیا دور [غم بجاے عم ] 
ہ ینا کچھہ تنگ تھا پنجرے کیر ٹھار [ کیرا (ہمعنی کا) بجاے کیر ] 
٠‏ صبح اوتھ یوں لگیا کرنے کو زاری [ اوٹھر بجاے اوتھ] 
٤‏ حسد اپنا کھرک سوں توڑ کر مٹف [ جسد (بمعنی جسم) بجاے حسد اور 
( تلوار ) بجاے ٭> 
٣×‏ او مکاد اس مسند سوں سلطنت لے [ مکار ہجات مکاد اور سند ( ہممنی 
بجاے 
۸ اوسے دکھلائے آہسیں کو کو مار [دکھلائی بجاے دکھلائے اور کر کو بماے 
٠‏ دولک پن میں نہ دے گر کم ہو بک کس یک بجاے بک] 
٠‏ شکر کی دو چھری ہے کم نہ حانیا [ جانیا بجاے حانیا] 
۷اگ ا کرد اع کت ڑا 
٠٦‏ اسکیانکے تمنے او بھی یار کی ہوئی [ سکیاں ( سکھیاں ) بجاے اسکیاں ] 
١‏ دیکھے نین لک یکس کوں ایک بیتاب [ نیں ( نہیں ) بجاے نین] 


نواے ادب ء بسبشثی ۳٣‏ جولائی ۹ء 


] کلیانکوں ان کھلی زلفاں سنے جوڑ [ سی ( سے ) بجامہ سنے‎ ٦٦ 

ہ٣‏ سی اوس راز پر کا کاڑ سرپوش [ سٹی بجاے سی] 

۰ کہ جیوں تھا تِوں کی سب موں بہ موں کھوں [ موبعو بجاے موں بە موںد] 
× بچھانا گل سوں کر چندر بد کا [ بدن بجاے بدں ] 

۱١‏ شتاتی سے نہیں ہوتا ہے کچھہ کام [شتابی بجاسے شتاتی] 

] پر اک دھاتانسوں اس تارے کو توژوں [ توڑوں بجاے توڑوں‎ ٣× 


۳ 
۵ 
٦ 
۹ 
۸۱ 
-‌ 


۸۰۵ 


تھے یٹھے مطرباں کر ساز و ساماں [ ساز و ساماں بجاے سازوں سامان ] 

وہ خط دلمیں کسی کے ئیں سماتا [حظ بجاے خط] 

پکاریا درد لے سو رعد کے ناد لے بجاے ے] 

دکھایا غمزد پانکا چپ کے گت کر [غمزدیاں بجاے غمردہاں] 

نہ رک مک سوز دلکا عشکے ہاتھ [عشق کے بجاے عشکے ] 

پکر کر بھونڈنے کی چال پھر او [ پکڑ بجاے پکر ] 

دندی ہوہ دندی ساریاں سو یہی ہے [ ٭ کو حذف کیا جاے] 

دمے صورت منے توں گرچہ آدم [آدم بجاے ادم] 

گیا آوز جیؤں اسمان میں لے [ آواز بجاے آوز ] 

چندر تاریانکے نمنے قل کئے ٹھار [ تل بجاے قل ] 

عدو کے لہو کو پانی بوجتی ہیں [ کھو بجائے لہو اور ہوجتے بجاسے بوجی ] 

شبابی سوں کیا جیلوں اور گھر سنج [یہ مصرع یوں ہو : شتابی سوں گیا جیٹوں 
اور گھر سنج] 

مو ئیں ہے پریاں کے بند میں جیتا [ موائیں (مرا نہیں) بجامے موئیں] 

تو پرگز منجھ ہونا سے کسے آبیار 1[ یار بجاے آیار] 

کدھیں چندن جو لاوی تتکوں اونار [ لاوے (لگائے) بجاے لاوی ] 

ہوں کیاں تے ناگ بجھڑے کا لڑیا اس [ بچھڑے (مہجور) بجاے بچھڑے ] 

لکھے تھے گیں روپے سون چاند کیے نئیں [ کیں ( کہیں) بجاے گیں اور سوں 

( سے) بجاے سون] 
لکھے تھے ابر کوں دریا کے گف سوں [ کف بجاے گف ] 
چتاری چین کے حراں تھیے سارے [ چتارے (مصور) بجاے چتاری] 


نواے ادبے ہمبشی ا‌َ جولائی ۱۹۱۹ع 


ۓ ابی آدم تھے سب خدمت میں یکسر [ بی آدم بجاے ابی آدم] 
۸ ہوئی مجلس فشیں او شاہ خوباں [ نشیں بجاے فشیں] 
٭ دیوا روشن کریں قندیل میں بیوں [ قندیل بجائے قتدیل اور جیوں بجاے یوں ] 
بلدیاں سے تو عالم کے نکہ رکھہ [ نگہ بجاے نکہ] 
؛ جو حلقہ گھن میں دستا سوکہلی گا [کا بجاے گا ٠‏ کھلے کو کھلی لکھنا سہو_ کاتب 
نہیں بلکہ سہو مصنلف ہے ] 
۹ برہنے ٹھارکر جس ٹھار رہ تھی [ برہنی (فراق زدہ) بجاے برہنے] 
٥‏ مبت سوں لیا ہے بحر ہور ہر [ محبت بجاے مبت ] 
۸ بھلی ساعت مفے آکر ملے دو عاشق جانی [ منے (میں) بجاے مفے ] 
۹ شہای مرتبہ سوں درج کر بات [ شہانی (بمعنی شاہائہ) بجاے شہای ] 
×× اٹھکی پتلی سوں جیؤں پٹلی سوں پر آنک [انکھی (آنکھ) بجاے اٹھکی ] 
۰ ہے تار جو تلک قوس و قرح کے [ قوس قرح بجاے قوس و قرح ] 
۳ طبیعت کو مری ہے خط ملائم [ حظ بجاے خط] 
۴ بہوت خوں جگر کھا کو کھلیا گل [ خون جگر بجاے خوں جگر ] 
اس کا یہ مطلب نہیں کہ نسخۂ سروری کتابت کی غلطیوں سے یکسر پاک 
ہے . اس کی غلطیوں کی کچھ نمایاں مثالیں یہ ہیں : 
صفحدنمبر اے تھی آپسمیں اپی روتی و تی [پی بجاے تپی] 
سس بے گند اپنے دل منے اس یات کا ہار [ بات بجاے یات ] 
×_ ۴۳۳ زنانہ گھابرا ہوگر کیا غشق [غش بجاے غشق] 
ے٣۳١‏ چلی تھی یاوری ہوکر پکڑ سوز زلیخانی [ باوری بجاے یاوری] 
ہس ۱۲۱۰ لے ہیں!اچھڑیاں جوں ہات میں پات [اچھریاں (اپسرائیں) بجاے اچھڑیاں 
مکن ہے یہ سہو مرتب ہے ] 
٦.ےہ‏ ہوا تھا چوکدں سبزہ زمیں پر [ چوکدن یا چوکدوں ( چاروں طرف ) 
بجاے چوکدی] 
٢٣١ ۰‏ تجھاکر دیکھتی ہے واں جو وو نار [ نجھاکر بجاے تجھاکر ] 
٣۶‏ کہیں تھے صورناں مستقبل اسمیں[ کہیں بجاے کھیں] 
؛× ۱۰۸۰ اسی تے ہو کہ تھا گلذار دامن [ کے بجاے کہ اور گلزار بجاے گلذار] 
×× ۱۲۹ صا ہو باس اس گلذار کا لیا [ گلرار بجاے گلنار ] 


نواے ادبء بمبتی ٥‏ جولائی ۹٦۱۹ع‏ 


اب کچھ ایسی مثالیں پیش کی جانی ہیں جن میں ہمارے خیال کے مطابق 
نسخۂ سروری اور نسخۂ چاند دونوں میں مشترکہ طور پر غلط قرآتیں پائی جانی ہیں . 
ہمارے پیش نظر پھول بن کا کوئی مخطوطلہ نہیں ہے . پھر بھی سیاق و سباق کی 
روشنی میں یە انازہ لگایا جا سکتا ہے کہ نقل کرنے میں درایت سے کام نہیں لیا 
گیا ہے. مل یہ اشعار: 


سخ سروری نسح چاند 
)١(‏ ہوا ہے کے ترا سر یوں پریشاں )١(‏ ہوا ہے کے تیرا خاطر پریشاں 
پریشاه جیو ہو خاطر پریاں پریغاں جیٹو اور سر پریغاں 


مذکورہ بالا شمر میں شیخ چاند کی قرأت کو اس لئے ترجیح حاصل ہے 
کہ ان کے منقولہ شعر میں خاطر اور سر ہم قافیہ ہیں پھر پھی دونوں نے :کی ء٠‏ 
کے بجائے ؛ کے ؛ہ نقل کیا ہے. لفظ کے شمر کو ہہمل بنا دیتا ہے . ., کی ؛ہ 
دکھنی میں کیوں کے معنوں میں آج بھی استعمال ہوتا ہے . اسی طرح مندرجة ذیل 
شعر میں بھی :, کے ؛٠‏ بجائے غلط طور پر نقل ہوا ہے : 


(۲) ہے تج میں‌کیا بدل بارے کی عادت (۲) ہے تجھہ میں کیا بدل باریکی عادت 
توں کے پکڑا ہیں بارے کی خسالت توں کے پکڑا ہے ہاریکی خصالت 
(۴) کیک دن ہو پرن وو شاہ بھولا (۴) کیک دن پرن او شاہ بھولا 
رصیا تھا سب کسی سوں ہو آبھولا ریا تھا سب کسی سوں ہو ابھولا 


یہاں ابولاء صحیم قرأت ہے ٠‏ یعی کئی دڑوں تک وہ بھولا بادشاہ ہرن۰ن 
بن کر سبھوں سے ابولا رہا تھا یعنی بات نہیں کرسکتا تھا٠‏ سروری صاحب نے حاشیهہ 
میں ٢‏ ابولاء میں لکھا ہے لیکن تمجب ہے کہ انھوں نے ابھولا کو ترجیح دی؛ 


(۴) دسن میں سین تھا ہور لب تھالے )٥(‏ دسن میں شین تھا اوس لب میں تھا ہے 
علامت حسن کی تھی اس میں ست یه علامت حسن کے تھے اوس میں نگلے 


سروری صاحب کا نقل کردہ شعر ہے معی ہے . لیکن چاند صاحب کے 
یش کردہ شعر کے مصرع اولیٴ میں ؛ شینءء کے بجائے ٠.‏ سین ٠.‏ ہونا چاہئے ۔ 
پتہ نہیں شین سہو کاتب ہے ؛ سہو مرنب. شعر کا مطلب یہ ہے کہ دسن (دات ) 


میں حرف سین ہے اور سبء میں حرف ہے , جس کے لفظ :سب بتا ہے . 
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نواے ادب ء ہمبئی ٦‏ جولائی ۹٦۱۹ع‏ 


چونکہ سگلے کے معنی بھی : سب؛ کے ہیں اس لئے شاعر یہ دعویٴ کرتا ہے کہ 

اس میں حسن کی + اسب ء علامتیں تھیں ۔ 

٥‏ کری سب جوش دل میں عثت کی آگ ٥٢‏ کری سو جوش دلیں عثشقکی آگ 

ہو ویتاگی لیسا سر اپنے وہناگ ہو ویتاگی لیسا سر اپنے ویتاگ 
ویتاگ کے معنی ہیں جنجال. دوسرا مصرع یوں ہونا چاہیے تھا ع ہو وو تیاگی لیا 

سر اپنے ویتاگ . تیاگی ہمعی تارک الدنا ۔ 

٦‏ خوشی سوں ملک آرا لےچل تھی گرکرتیوں ٦‏ خوشی سے ملک آرالیے چلیویں سرکرنیکوں 

چڑی اک پاڑ پر جا وو دسیا ود محل تابانی چڑی اک محل پرجاکر دسیا او حل‌نورانی 
سروری صاحب کا منقوله مصرع اول' ہے معی ہے. البنہ چاند صاحب کے پیش کردہ 

مصرح اولٴ میں بجاے سر ہ سیر ٭ ہونا چاہیے ۔ 

ے ملیا ئیں واں سے کونچے پور گی کوں ے ملا ئیں واں پە سو کونچہ گل کوں 

چلیا ویں ڈہنڈلتا اس ول کوں ‏ چلیا ویں ڈھونڈ لیتا اوس ولی کوں 
دونوں نے ڈھونڈ لیتا نقل کیا ہے ٠‏ حالانکہ مصرع ثانی کو اس طرح لکھنا چاہیے 
تھا ع چلیا ویں ڈھونڈلے تا اوس وی کوںا. تا بمسسی تاکہ. تاکہ اس ول کو 

ڈھونڈ لے ٠‏ 

۸ مشیشے تن بھر اپنے لائے اچندن ا۸ مشیشے اپنے تن پر لیائے چندن 
لگائے تھے کجسل سوکیان کھچن لگائے تھے کجل سوکیانوں کنچن 
دونوں نے کھچن اور کنچن نقل کیا ہے حالانکہ یہاں لفظ کھنجن چاہیے تھا۔ 

جو ایک پرندے کا نام ہے .٭ 

۹ پبر باندھ ہيلے پلکات آئے ۹ تمبر باندھ پیسل پیلکاں آئے 

کنواریاں کر منجھی کیاں اپس دکھلائے کنواریاں کر منجھی کیاں اپس دکھلائے 

پلکاں کے بجاے پیلکاں مرجح ہے کیوں کہ پیلک ایک پرندہ ہے جس کا 
سر پیلا ہوتا ہے. دونوں نے مصرع ثانی میں ×منجھی کیاں> اس طرح نقل کیا ہے 
جیسے منجھی کوئی علاحدہ لفظ ہو اور کیاں ٭ کی ٭ کی جمع ہوء حالانکہ ایسا 
نہیں ہے. منجیکا ( 889) مفرد لفظ ہے جس کے معنی ہیں ویشیاء طوائف. اس 
لئے بجاے منجھی کیاں کے منجھکیاں نقل کرنا چاہیے تھا 

دمے سبزہ زمیں پر یوں پر یک جا ١١‏ دسے سبزہ پر یيوں پر یک جا 
بجائے پاچ کا لا فسرش گوبا بچھائے ہیں ببھانا پاج کا لا 


اے آدبء ہمبئی ء۱ جولائی ۹٦۱۹ع‏ 


دونوں نے لفظ ٭ پاچ ٭ نقل کیا ہے. اصل لفظ ٭ہاچ× ہے۔ وجہی نے بھی 

ب رس میں اسے چھاچ کے قافیے کے طور پر استعمال کیا ہے۔ 

١‏ دسیا دل شہ کا یوں تیزی کے سنگاتے ١١‏ دسیا دل مه کا یوں تیڑیانکے' سنگات 
که جیوں چلتا ہے بادل باؤ کے سات کہ جیوں چلتا ہے بادل ہاؤ کے سات 
یہاں دونوں نے تیزیاں قَل کیا ہے. حالانکہ تازیاں منامب لفظ ہے جو تازی 

سے ای ادااب او سےا 
شیخ چاند کے مرتبہ ایڈیشن کے آخر میں جو فرپنگ ٥‏ متعلقہ بہ الفاظ نادرہ 

وی شی ےه مھا مان ر سقل یر لی ان می اف دز 
نے سی فا ارت اما (قاق کے سو شی سے دی کو یسل 
زیقہ ہے جس پر عام طور پر ہمارے مرتبین عمل کرتے ہیں. شیح چاند نے ایک 
ندم اور آگے بڑھا کر اپنی جرأت رنداہہ کا وت دیا ہے یعی : الفاظ نادرہء کے 
عنی لغت میں تلاش کرنے کے بجاے صرف قیاس سے کام لیسا ہے. یہی نہیں بلکہ 
بعض مقامات پر اصل متن کو غلط پڑھ کر ان کے معی غت پو٥‏ کردیے ہیں. یہاں 

مرف چند مثالیں درچ کی جانی ہیں : 

دکھایا ارات کو جیسسوں دیس آرو ‏ سورہے سب کوئی ملا بازو سے بازو 
سروری صاحب لفظ آرو کے متعلق احتیاطاً خاموش رہے لیکن شیخ چاند نے 

س کے معنی ؛ مانند؛ بتائے ہیں. درس آرو ۔ دن کے مانئند. حالانکہ مصرع اولی' 

ی نۂ یوں ہوگی : جیوں دیس (دن نے ) رات کوں آ (کر) رو دکھایا. آرو 

فرد لفظ نہیں ہے . آ اور رو کے درمیان ؛کرء مقدر ہے ۔ 

نو تھے غنچے کے طفلاں تین کھولے بنسدتے بُھل ڈالکے مرضاں ہندولے 
بقول شیخ چاند ہ ہندولے ۔ گجرت ٭ یہ درحقیقت ٭ ہنڈولے ٭ ہے . آنہوں 

ے ڈالکے کو ڈالنے کا حالیة معطوفہ سمجھاء حالانکہ نسخة سروری میں پھول ڈال 

لے معنی پھول کی ڈالىی دیے ہیں. پھر سمجھ میں نہیں آتا کہ شیخ چاند نے مصرع 

نی کو غلط پڑھ کر ہندولے کے قیاس معنی کیوں لکھہ دیے . 
صفت ہاریکی تمنے جگمیں تھا پور اتھا سورچ تے شہسکا نام مشہور 
بقول چاند ٭ پور مشہور* ہمارے خیال میں یہاں پور کے معنی بھرے ہوئے 

لے ہیں یعنی وہ باری تعالل' کی صفت کی طرح دنا میں بھرا ہوا تھا۔ 


نواے ادب, ہمسئی ۸ جولائی ۱۹۱۹ع 


مپربانسکے اور اسمان کا سور جہاں پرور ککر تھا جگ میں مشہور 
بقول چاند ٭ ککر تھا مشہور تھاء اس سے یہ گمان ہوتا ہے کہ ؛ ککر ء 
ایک مفرد لفظ ہے جس کے معنی مشہور کے ہیں . در آنحالیکہ ککر دراصل کہ کر 
ہے. یعی وہ جگ میں جہاں پرور ککر (یعنی اس نام سے ) مشہور تھا ۔ 
حصار اس کا اتھا دریا کنسارے اسے خندق ہو تس دریا بندہیارے 
بقول مرتب ه بندھیارے ۔ بند٭ اس لفظ کے صحیح معنی ہیں :کنارے, اس 
شعر کے معی سروری صاحب کے الفاظ میں بجا طور پر یہ ہیں ٭ یه شہر ندی کنارے 
اس طرح آباد تھا کہ ندی کا کنارہ اس کے حصار کی خندق معلوم ہوتا تھا ٭ 
پٹے اونچے تھے اس گڑھ کے دیوالاں النگے ہو رہے تھے واں ابہالاں 
بقول مرتب دالنگے ۔ الٹے ٭ یہ معنی غلط ہیں . اس کے صحبح معی ہیں 
طرف, کثارہ٭ سمت. اس النگ ۔ اس طرف ۰ اُس النگ ۔ اُس طرف. شعر کے 
سی ہیی اس لی کے راو آتے' آآرتے سے کا جال ای پل انی نے ہے 
کچن کے تھے اوپر توہاں ضرب زن کچن کی لغریبیاں تھے اور فلاخن 
بقول عرنب ھ لغریاں - ہتھیار لڑائی کے ە اصل لفظ لغریاں نہیں بلکە مغریاں 
ہے . نسخة سروری میں مغرسیاں ہی ہے . سروری صاحب نے اس کے معتنی نہیں 
لکھے . يہ لفظ دراصل ٭ سنگ مغربی کا دکھنی روپ ہے . سنگ مغربی کا ذکر 
تاریخ فیروز شاہی مصنفہ ضیاء الدین برنی میں آیا ہے اور مصلف تاریخ فرشنہ نے 
اس کے معنی منجنبیق بتائیے ہیں۔ اس کا استعمال اسپین اور شمالی افریقہ میں ہوتا تھا 
اور چونکہ اہل عرب ان عالک کو ٭ مغرب٭ کہتے تھے شاید اسی رعایت سے اہل 
ایران بھی اسے سنگ مفربی کہنے لگے . 
کرم یوں خلق پر دھرتا ہے نوں آپ کە جیوں دھرتے پنگڑیاں پو مانباپ 
قطم نظر اس کے کہ مصرع ثائی میں ' ہیں؛ کے بجاے + رہیں ٠‏ چاہئے ‏ 
شیخ چاند نے پنگڑییاں کے معنی ٭ نہ چلنے والے بچے ہ بتائے ہیں. اس کے اصل 
معنی میں اپاہج . نہ چلئے والے شیرخوار بچے بھی ہوتے ہیں. 
زمیں پر شہر بھی ایسا ہے کر گئیں کسی کانوں کے جاسوساں سنے یں 
بقول مرتب ٭ کانوں کے جاسوساں ۔ سننے والے جاسوس ٭. مذکورہ بالا شعر 
کے مصرع ثائی میں شاعر نے کانوں کو جاسوس قرار دیا ہے . شعر ماقبل میں اس 


نواے آدب ؛ ہمبئی ۹ جولائی ۱۹۱۹ع 


نے آنکھوں کو مسافر قرار دیا ہے ٠.‏ ( نہیں دیکھے تھے آنکھیاں کے مسافر) نو کیا 
آنکھیاں کے مسافر کے معنی دیکھنے والے مسافر ہوں گے ؟ 

پکڑ غصے ستی دانتاں منے لب غصب سوں آپنا گردان کر ڈب 

شیخ چاند نے ڈب کو ڈھب سمجھا اور اس کے معی لکھے ہیں ٭ ڈھب ؛ روش 
چال طریقہ٭ء حالانکہ ڈب کے معن ہیں گردن یا اس کا پچھلا مہ . ڈب گردان 
کے معنی ہوںگے اپنی گردن گھعا کر. مراد اپنی گردن کو جھٹکا دیکسر (وہ شکاری 
آگے بڑما) 

تیری ہمت کی دریا پر نوانبر دسے یک پڑبڑے تے ہو کے گمترز 

مرتب نوانبر (یعنی نو آسمان) کو نوائیں پڑھا اور اس کے معنی نیا اہر اور نیا 
پانی لکھے ہیں جو ظاہر ہے کہ ہے معنی ہے ٠‏ چونکہ نوائیر کا قافہ کمتیر یا کمتھیر 
ہے اس کے مصرع ثانی میں بجاے کمتر کمتھیر لکھہ دیا ہے . مکن ہے کہ اصل 
من میں کاتب نسخہ نے کمتھیر ہی لکھا ہو. لیکن نقل کرنے کے لئے مرتب کو 
عقل کی ضرورت تو پڑنی ہے ۔ 

اپں کی ذات میں ایسا توں یک ہے اگر دھری اچھے بھی دو نہیں کے 

فرپنگ چاند: ٭دہری ۔ احولە لیکن دہری کے معنی ہیں ملحدہ دہریہ ۔ 

ملک ئیرے کرامت کے رسالے عطارد کن سوں جاتے ہیں لکھا لے 

بقول مرتب ہ جاتے ہیں لکھا لیے ۔ لکھانے کی غرض سے جاتیے ہیں٭٤.‏ حالانکہ انھیں 
لکھنا چاہیے تھا ٭ لکھا (کر) لے جاتے ہیں٤‏ . 
جگت کوں کے سناتا نیں یو باناں ‏ شکر پر کے تو لکھشا ئیں براتاں 

بقول مرنب ہ براناں ۔ مضامین ٠٢‏ برات کے معنی ہیں "پنڈی ؛ تنخواہ کا کاغذ 
وغیرہ (برات عاشقاں ہر شاخ آہو) کے کے بجاے ٭کی٭ (ہمعی کیوں) نقل ہونا 
چاپیے تھا. مصرع ثانی کا مطلب ہوگا تو شکر پر ایسی تحریر کیوں قلمبند نہیں کرتا 
جس سے جلب منفعت کی توقع ہے ٠‏ 
جب کچھ کرنا سو حق کرتا نہیں اور ہے بات اوسکے ہمارے نات کی ڈور 

بقول مرنب ہ نات ۔ناک ٭ حالانکہ نات یا ناتھ کے معنی ہیں وه رسی جو پیل 
کی ناک میں سوراخ کر کے ڈا یل جاتی ہے . اگرچہ ابن نثاطی نے نات کے بجاے 
نات کی ڈور لکھا ہے لیکن اس سے نات کے معی ناک نہیں ہو جاتے . 


نواے ادب؛ بمبٹی ٣‏ جولائی ۹ 


اگر اڑنے منگے تو ہووے راواں 
مرتب ٭ راواداں ترندہ .٥‏ ابن نشاطی ہے ایک اور شمر میں اس لفظ کو 
طور پر طوطے کے معنی میں استععال کیا ہے ٠‏ یپا بھی یہی معنی ہیں ۔ پرند 
غام افظ تی 
گرم بخشش تو اپنے لیے کریا ہے منگوں کیا سب ترا دولت بھریا 
بقول عرتب × لیے کریا ہے۔ بہت کیا ہے ٭ اصل لفظ لیے نہیں ہ لئی : 
يہ مرپٹی لفظ ہے اور اس کے معنی ہیں بہت 
دندی یوں گھر ڈوہاینگی کر نہ حانی ددریا میں غم کے بھاینگی کر نجا 
مرتب ہ دندی۔ فربی لوگ ۰٦‏ حالانکہ دند () یا( ) کے معی ہیں متضاد 
قسسدیم دکھنی میں یہ لفظ دشمن کے معنی میں استعصال ہوتا ہے . اس کے 
مذکورہ بالا شعر میں ہ ڈوبائیتگیہ اور ہ بھائینگی ہ میں ای معروف کا استعم 
ہے جو غلط ہے . یہاں پا مجول ہونا چاہیے یعنی ڈوبائینگے (ڈبوئینگے) اور 
(ڈالینگے) کیونگہ اشارہ ان دشمنوں کی طرف ہے جنہوں نے سمن ہر کے 
ہعایودفر کو دریا میں غرق کر دیا تھا ۔ 
مونمیں تیراں لگے تھے مو دسے یوں . بتیاں گاہدے لیے ہیں موں منے ۔ 
قول مرتب د گند گے ہ۔ امَل لفظ گا ہے یں کی جیع کا 
ہے تن پر پیرہن اجلا چھبیلا کمر بادھیا ہے ایک باریک شیلا 
بقول مرتب ہ چھیلا-صاف شفاف ٭. یہ معنی صحیح نہیں. چھہیلا چھ 
مشتق ہے اور اس کے معنی ہیں خوبصورت , خوش شکل۔ یه لفظ البیلا آ: 
کے معنوں میں بھی مستعمل ہے ٠‏ مصرع ثائی میں شیلا کی جگہ سیلا چاہیے 
یلا کے معنی ہیں پھاڑ اور سیلا رومال کو کہتے ہیں. مرتب نے اس کے معنی 
بھی دیے ہیں جو محل نظر ہے . سروری نے سیلا کے :جاے سیلے نقل کیا ہے جو غف 
ابن نشاطی اور پھول بن : 
اختام قصه پر ابن نشاطی نے چند اشعار میں اس مشنوی پر خود ہی 
کیا ہے اور ضعناً اپنے اور اپنے نظریة فن سے متعلق کچھہ اہم باتیں بتائی 
اشعار کے مطالعے سے په چلتا ہے که وہ ایک انشا پرداز تھا. پروفیسر عم 
سروری کا یہ قیاس ہے کہ شاید ابن نشاطی نے دکھنی زبان ہی میں کوئی نژء 


نواے ادبء بمبئی ۲٢‏ جولائی ۱۹۱۹ع 


سرانجام دیا ہو۔ بہرحال بقول خود ابن نشاطی کا میلان شعرگوئی کی طرف نہیں تھا 
پھر بھی اس نے فن شعرگوئی میں بھی اپنا کمال دکھانا مناسب سمجھا اور نلم میں 
انشا پردا ی کے تمام گر استعمال کے : 

اہے انشا ہو میرا میل دائم طبیعت کوں مری ہے سظ ملائم 

ہے میری نظم میں انشا کودھاتاں ‏ اآہے انشا کی دھاتاں اور ہاتاں 

اسی لئے اس نے دعوی' کیا ہے کە میں نے اس نظم میں انتالِس صنائع کا 
استعمال کیا ہے . 

پد کی یں دیکھیا سو میں دکھایا صنائع ایک کم چالیس لایا 
اور وہی تشبیہیں استعمال کی ہیں جنہیں اسائنذہ استعمال کر چکے ہیں: 

ع۔ دیے استاد تو تشبیه دیتا 

اسے غالبا اس کا احساس ہے کہ وہ اچھا غزلگو شاعر نہیں ہے ٠‏ اس کا 
کہنا یه ہے کہ ایک عظیم شاعر کے لئے یہ ضروری نہیں که وہ غزلگو بھی ہو اور 
دلیل کے طور پر وہ نظامی اور فردوسی کے نام پیش کرتا ہے : 

غزل گر نیں کہے تو ئیں ہے خامی ‏ جو کچھ بولے سو ظاہر ہے نظامی 

غزل ئیں طوس کے استاد کو ایک پت اڑھا کوں شہسنامے منے دیک 
پھر بھی یہ احساس کہ وہ اچھا غزلگو نہیں ہے اس کے لیے پربشانکن ثابت ہوتا 
ہے. وہ غزل کی افضلیت کا فائل ہے اور یہ دھوی کرتا ہے کہ اس کا پر شمر 
غرل سے کم نہیں: 

غزل کا مرتبہ گرچہ اول ہے ولے ہر شعر میرا اک غرل ہے 
لیکن وہ اس دعوے سے بھی مطمئن نہیں ہوتا اور پانچ شعر کی ایک غزل نمونةٴ 
پیش کرتا ہے . وہ غزل یه ہے : 

اہے تازہ چمن پیوسته میا شگفتہ ہے س9-سدا گلدستے میرا 

لطافت میں ہے جیوں خوہاں کے ابرو راک مصرع جو ہے برجتت میرا 

دیا جگ کوں رونق یک طرف تے ہے یو باآزار جو دو رسته میرا 

ببوت خون جگر کھا کو کھلیا گل کللی نمنے جو تھا دل بسنے میرا 

کرم سوں حق کے پایا آج راحت فلک سوں تھا جو خاطر خستہ میا 


نواے ادب ء بسئی ۲۲۳ جولائو 


يہ غرل جو مثنوی کی متداول بحر میں ہے صرف ہثیت کے اعتبار 
ہےە ورنہ معنوی اعتبار سے یہ نظم ہی کہلائیگی . اس لئے ہم پروفیسر مہ 
اس راے سے متفق نہیں ہو سکتے کہ ٭ اس غزل کو پڑھکر یہ کہنا مبالە 
اگر ابن نضاطی اس ذوق کو ترقی دیشا تو وہ اردو کے بہترین غزل گو 
شمار ہو سکتا تھاء 

ابن نشاطی نے اساتذۂ متقدمین + خصوصاً فیروز اور محمود سے داد طلب 

نہیں او کیا کروں فیروز استاد جو دیتے شاعری کا کچھ مری: 

یہ وہی قطب الدین فیروز بیدری ہیں جن کا پرت ناعہ حال میں منارعاہ 
ہے اور جس کا ذکر ابن نشاای سے ٥١۸‏ سال قبل وجہی اپنی وجپی اپنی ما 
مشتری میں کرچکا تھا 

کہ فیروز آ خواب میں رات کوں ‏ دعا دے کے چومے مرے ہات ؟ 

کھیا ہے توں یو سفر ایسا سرس کہ پڑنے کوں عالم کرے سب ہو 

تو ایسی طرز دل سے بچسانوی کہ دسر کریں سب تیری پا 

ابن نشاطی سید حمود کو ان الفاظ میں یاد کرتا ہے: 

آہے صدداحیف جو نیں سید عحمود کیتے پانی کو پانی دود کوں ؛ 
سید محمود کا ذکر وجہی بھی قطب مشترزی میں کرچکا ہے 

کہ فیروز حصود اچھتے جو آج تو اس شعر کوں بھوت ہوتا رہ 

کہ نادر تھے دونوں ہی اس کام میں رکھا نیں کنے بول اجھوں فام 

یہ بات قابل غور ہے که ابن نشاطی اپنے ہم عصر شعرا جیسے غواصم 
ضرتی وغیرە کے ذکر سے خاموش ہے. وجہی کی قطب مشزی ۱۰۱۸ 
پھول بن سے ۵۸ سال پہلے مکمل ہوچکی تھی. غواصی کی مشہور مثنویاں سب 
و بدیع ا مال اور طوطی نامہ بھی پا تکمیل کو پہنچ چکی تھیں اور دجو 
دونوں ملک الشعرا کا خطاب حاصل کرچکے تھے. پھول بن کی تصنف سے 
پہلے جنیدی نے ایک ىثنوی ماہ یکر کے نام سے لکھی تھی . اس کے 
خوشنود نے عبداللہ قطب شاہ کے زمانے میں شاعر کی حیثیت سے کافی ے 
کرلی تھی ۔ رستمی کی مثنوی ٭غاورنامہ٭ بھی پھول بن سے پہلے ہی ئّٗ 
تھی . اگرچہ رستمی کا تعلق عادل شاہی دربار سے تھا پھر بھی اس مثنوی 


نواے ادب ؛ ہبی ۲۳ جولائی ۱۹۱۹ع 


ابن نشاطی تک یقیدا پہنچی ہوگی کیونکہ یہ ترجعہ ایک انعامی مقابلے کے سلسلے 
میں تیار کیا گیا تھا اور بہترین قرار دیا گیا تھا . اس کے علاوہ گمان غالب ہے کە 
عادل شاہی دربار کے مشہور شاعر نصرتی کی مثنوی گلشن عشق ابن نشاطی کی نظر 
سے گذری ہوگی کیونکہ اس کا سن تصنیف ۸٦۱۰ء‏ ہے یعی یہ پھول بن کے آٹھہ 
سال قبل مکمل ہوچکی تھی . گاشن عشق میں نصرتی نے النزام کیا ہے کە عنوان سے 
قبل ایک شعر لکھا ہے جس میں اس عنوان کے تحت یان کئے جانے والے قصے کا 
خلاصہ درج ہے. یہ تمام اشعار ایک ہی زمین میں کہے گئے ہیں. اگر ان تمام اشعار 
کو یکجا کیا جائے تو ایک قصیدہ بن جاتا ہے. ابن نشاطی نے بھی پھول بن میں اس 
کا تبع کیا ہے. اگرچہ شیخ چاند نے یہ دعوی کیا ہے که یہ مثنوی اپنے زمانے کی 
پہل تصیف ہے جس میں ایک خاص اختراع منظلومہ عنوانات کی صورت میں ہے > 
لیکن اپنے اس دعویٴ کی تردید وہ خود ہی یہ کہہکر کر دیتے ہیں کہ ٭ابن نشاطی 
سے قبل نصرتی نے ا اسے استعمال کیا ہے > بہرحال یە تو طے ہے کہ گلشن عشق 
پھول بن سے پہلے لکھی جا چکی تھی . چونکہ گلشن عشق اور پھول بن دونوں کے 
منظلومہ عنوانات ایک ہی زمین میں ہیں اس لئے اس کیا جا سکتا ہے کہ گلشن عشق 
ابن نشاطی کی نظر سے گذرچکی تھی۔ 
بحرحال ابن نشاطی نے اپنے ہمعصر شعرا کی تعریف کی ہے اور نہ چوٹیں 

کی ہیں. اس نے اپنی تعلی میں کئی اشعار کہے ہیں لیکن انکسار کا دامن ہاتھو سے 
نہیں چھوڑا مثلاً تعلی کے بعد ہی وہ کہتا ہے: 

یو باتاں بولتے تو مست تھا میں تکلف بات کا مستاں اوپر نہیں 

رکھو معذور نا کر دل کوں بھاری قلم کے ہاتھ تھی سب اختیاری 

نہ کر ابن نصاطی خود نسائی ‏ سے ہیں بھاں ہمایاں سب ہمائی 

يہ اشعار پڑھ کر حالیل کی یہ منکسرانہ تعی یاد آئی ہے : 

اگلے استادوں کےآ گے گوکە حا لی ہیچ ہے کاش ہوتے ملک میں ایسے ہی اب دوچارہیچ 
پھول بن کا قصہ: عام عشقيه مثنویوں کے برخلاف پھول بن میں ایک ہی قصهہ اول تا 
آخر نہیں ہے بلکہ اس میں کل چار حکابتیں ہیں جن کا آپس میں کوئی تعلق نہیں ٠‏ 
ایک حکابت تو صرف داستان گو کی ہے. بقیہ تین کہانیاں الف لیلوی انداز میں قصهہ 
درقصہ سنائی گئی ہیں. ان میں سے پہلی کہانی یعنی طالب و مطلوب کا بددعا سے 
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نواے ادب؛ بی ۲۳ جولا 


گل و بلبل بنا اور پھر سے انسان کی شکل اخختیار کرلینا کوئی خاص اہمیت : 
البتہ نقل روح کی کہانی دلچسپ ہے۔ اس میں تین اہم گردار ہیں . راجہء د 
وزیر . اس میں راجہ کی سادگی اپنے قول کو نبھانے کا جذبہ رانی ۔ 
فراست ابر وفا شعاری وزیر کی مکاری اور اس کا کیفر کردار کو پہنچناء 
باتیں پڑھنے والے کو متاثر کرتی ہیں . یہ قصہ رجب علی سرور یگ نے بھی فہ 
میں قدرت اختلاف کے ساتھ یش کیا ہے یہ تو نہیں کہا جا سکتا کہ 
رجب علی بیگ سرور کی انظر سے گذری ہوگی ء یا تو انھوں نے ہساتین (. 
احمد زبیری عہد محمد تغلق کا شاعر) کو جس کا پھول بن ترجمہ ہے؛ پڑھا م 
بسانین کے مصنف اور رجب علی یگ نے یه قصەکسی مشترکہ ماخذ سے 
توارد کا امکان بہت کم ہے. یه بھی ممکن ہے که یہ قصہ زہاں زد خاص 
ہو ۔ بہرحال قصہ دللسپ ہے. چونکہ سرور نے اس قصه کو پھلا کر نز 
کیا ہے اس لئے جان عالم اور خصوصاً ملکه مہرنگار کے خط و خال واضہ 
ابھرتے ہیں اور ہے ثباتی دنا پر بندر کی تقریر انشا پردازی کا اچھا نمونہ . 
پھول بن میں اس کہانی کے کردار اختصار کے باعث اتنے جاندار محسوس 
پھول بن کی تیسری کہانی جو سمن بر اور ہصایوں فر کے عشق سے متە 
نسبتاً طول ہے. اس کہانی میں کئی کردار ہیں ء مثلاٗ سمن پر اور ہصایو 
کے علاوہ شاہ سندھ اور اس کے مکار وزیر کا کردار. اس کے علاوہ 
کا کردار بھی ہے جو اگرچہ ہے جان ہے لیکن قصہ کی گٹھی سلجھانے کی 
میں وسیلے کا کام دیتا ہے . اس قصه میں شا مصر اور شاہ سندھ کی 
منظرکشی بھی عمدہ ہے۔ 

جہاں تک پھول ہن کی کہائی کا تعلق ہے ان میں وہی سحرو طلسم 
فوق الفطرة واقعات ہیں جو قدیم داستانوں کی جان ہیں. چونکہ اس مثتوی 
سے زائد حکایتیں بیسان کی کئی ہیں اس لئے کسی ایک کو بھی ابھرنے 
نہیں ملا . پھر ان قصوں میں کوئی ایک قصه بنساد کی حیثیت نہیں رکھتا 
ایک دوسرے سے الگ تھلگ اور غیرمربوط ہیں انفرادی طور پر بھی پر 
نہ تو زیادہ نشیب وفراز ہیں اور نہ واقعات میں یچیدگی دکھائی گئی ہے۔ 
یچیدگی پیدا بھی کی گئی ہے تو اسے فوق الفطرة عناصر کی مدد سے ۔ 


نواے ادب؛ بسبئی ٣"‏ جولائی ۹٦۱۹ع‏ 


گیا ہے۔ پلاٹ اور کردارنگاری کے اعتبار سے پھول بن کے قصے مپاٹ اور ہے جان 
ہیں . لیکن پھول بن کو صرف اسی نقطۂ نظر سے دیکھنا ابن نشاطی کے علاوہ خود 
اس عہد کی ادبی تخلیقات بلکہ تام قدیم داستانوی ادب کے ساتھہ ظلم ہوگا. مصلف 
نے یہ قصہ اپی قادرالکلامی کے اظہار کے لیے منتخب کیا تھا جس کا ذکر وہ خود 
اس مثنوی میں کرچکا ہے. اس نے اس کہانی کو دلغریب بنائے کے لئے اپنی انشا 
پردازی کا کسال دکھایا ہے. صنائع لفظی و معنوی کا التزام ہمیں گلزارسیم کی یاد 
دلاتا ہے اور جب ہم یہ سوچٹے ہیں اس وقت دکھنی زہان ابتدائی حالت میں تھی 
تو ہمیں ابن نشاطی کے شاعرانہ کسال اور زہان پر اس کی حاکمانہ قدرت کا قائل 
ہونا پڑتا ہے . 
قادر الکلامی : 

پھول بن میں ابن نشاطی نے موقع و محل کی مناسبت سے اپی وسیع معلومات 
کا ثبوت دیا ہے . اسے پڑھ کر محرالبیان کی یاد تازہ ہوتی ہے . اگرچہ جس طرح 
سحر البیان میں عہد آصف الدولہ کا لکھنؤ اور جاگیرداراہہ تہذیب اپنی نسام سطحی 
چمک دمک ٴ خویوں اور خامیوں کے ہاتھھ جلوەگر نظر آنی ہے اس طرح پھول بن 
میں جاندار تہذبی مرقعے :ہیں ہیںء پھر بھی بقول سروری ٭ ابن نشاطی جزئیسات میں 
ایک حد تک خود اپنے ماحول کی ترجمانی کرتا نظر آتا ہے ۰۰.. اس کا پس منظر 
اس زمانے کی عام اور درباری زندگی ہے . مثلا جہاں وہ سمن کے جزیرے کے محل 
کا نقشہ کھینچتا ہے اس کی دیواروں پر قطب شاہی بزم کی تصویریں بھی دکھاتا ہے . 
لیکن حقیقت تو یہ ہے کہ اپنے عبد کی ترجسانی پھول بن میں نہ ہونے کے براہر 
ہے . انی بھی نہیں جتی قطب مشتری میں مل جاتی ہے ٠‏ پھر بھی پھول بن کو پڑھ کر 
سحر البسان کی یاد اس لے نازہ ہوتی ہے کہ ابن نشاطی میر حمن ہی کی طرح 
جرثیات پر قادر ہے ء اور یہ وہ خصوعیت ہے جس کا قدیم داستان گویوں میں پایا 
جانا اس لیے ضروری تھا کہ داستانوں کی کامیابی کا انحصار ہی اس پر تھا. پھول 
بن میں جب تاجر زادہ اپنے والد کی تجارت کا ذکر کرنا ہے تو اس موقع پر 
ابن نشاطی کیڑوں کی ختلف اقسام مثلا حریر سالوۂ مشجر؛ سمورہ سندس ٠‏ خطائی 
سلیمی ؛ صاحی ؛ کربلائی . اطلس ٠‏ سقلات وغیرہ کا ذکر کرتا ہے . یہ دکھانے کے 
لیے کہ وہ تاجر اپنی تجارت کے سلسلے میں کن‌کن شہروں میں جاتا تھا ابن نشاطی 


واے ادب ء :ہی ٢‏ جولائی ۹٦۱۹ع‏ 


متلف شہروں کے نام ہےنکان گاتا چلا جاتا ہے . جب راجہ کے شکار کا ذکر چھڑ 
جاتا ہے تو وہ ختلف چرندوں اور پرندوں کی فبرست یش کرتا ہے . جب شاہ 
سندھ مچھلیوں کے شکار کے بہسانے سمن ہر کو دیکھنے کے لیے کشتی میں روانه 
ہوتا ہے تو اس وقت ان نساطی مچھلی کی سخااف قسموں ۶ مثلاً بام ء کھولء عرل؛ 
پژن. روہجال ٠‏ پر کل وغیرہ کا ذکر کرتا ہے . مالن کے ذکر میں وہ متلف گجروں 
اور پاروں کے نام گنانے کا موقع ہاتھھ سے جانے نہیں دیتا ٠‏ اور ہزم عیش کے یان 
میں مخناف سازوںء مثلا طنبورہء رباب؛ جھلاجھل (جلاجل) ٠‏ دف اور دائروں کے 
نام تفصیل سے گاتا ہے . 
ابن اعاطی نے يہ دعوی کیا ہے کہ اس نے اس مثنوی میں اتالیس صنعتیں 
استعمال کی ہیں. لیکن اس نے تشبیہوں کا استعماد بڑی فراخدل سے کیا ہے. ملا 
کن پٹن کے بادشاء کی عدلگتری کے سلسلے میں کہتا ہے: 
فلک کے ظلم سوں شه کن جو آئے سو او جیوکے نمن جم پرورش پائے 
جو کی آوے زمانے کے ستم سوں سینے سوں لگائے دل کے ناد اسکوں 
چو کی ہو خار آوے شاہ کے گھر تو گل کے ناد دامن کر لے پر زد 
جب خادم درویش کو دیکھرکر احتراعاً زمین پر سر رکھتا ہے تو ابن نشاطی 
کہتا ہے : 
رکھیا خادم اسے دیکھھ سیس نھیں پر نقط پر جوں قلےم رکھتا اہے سر 
جب وزیر اپ روح ہادشاہ کے قالبِ میں داخل کرتا ہے تو اہن نشاطی وزیر 
کے اس فعل قبیح کو مندرجۂ ذیل تشبيه کے ذریمے ظاہر کرتا ہے . 


مارک تن میں شه کے جیوں او آیا خمنے کے جام میں جوں زہر بھایا 
( دالا گا) 


سمن پر ہمایوں سے کہیں دور بھاگ چائے کی استدعا کرتے ہوئے کہتی ہے : 
رہیں تا بھاگ کر یوں اک وطن میں رھتا ہے جوت مذلکر جیود رتن میں 
اچھیں یک ٹھار پر جا کر ہمیں دو کہ جیوں اچھتا ہے ملکر پھول میں ہو 
کریں یوں مل دونو یک ٹھار ابق - دھق ہے جس سند سود مے میں صق 

جب عالن شاہ سندھ سے اصل راز کہتے ہوئے پچکچانی ہے تو بادشاہ اسے 

سزا دینے کی دھمکی دیتا ہے . اس سلسلے میں شاعر مندرجۂ ذیل تشبیہیں استعمال 
کرنا ہے : 


نواے اد ؛ ہمبتی ٢‏ جولائی ۱۹۱۹ع 


اگر توں راستی سوں سرو کے سار نه لاسے سامنے یو راست گفتار 
گری سوں چیر کر تیری زہاں کون بنفشے کی نمن کاڑوں قفضا سوں 
سٹونگا کاٹ کر تجھہ عمر کی بیل کرونگا سر کا تیرے پھانک ناریل 
جب سمزبر کو ھمایوں کے غرقاب ہونے کی اطلاع ملق ہے نو و٭ یہوش 
ہوکر گر پڑتی ہے . اس موقع پر ابن نشاطی تشبیپوں کی مدد سے جذبات کی عکاسی 
کرتا ہے : 
سمنیر جوںہ سی او بس بھرا قال لڑے تیوں سانپ کچھ, کا کچھ, ہوا حال 
۱ ون 
اگن سوں درد کے ماریا جو دل جوش پڑی جیوں گائے ار ڑا کر ہو بیہوش 
پڑی "ہوئیں پر مونڈی کے ڈال کر یوں ‏ پرن جیوں تیر کھایا سو پڑی تیوں 
لگی یوں تڑہوڑانے پھوڑ چھاتی_ کہ بچول نیر بن جیوں پھڑپھڑانی 
لگی لڑنے کوں لگ غ مکی چھوری یوں ‏ پنکھی کالے سو پڑ کر تلملے جیوں 
(چھری) 
ہمایوں کے فراق میں سمن ہر کا یہ حال ہوتا ہے : 
پرت کے گرم بارت سے ہو مخمول ‏ پڑی تھی بھئیں اوپرکملا کے حروں پھول 
رھیا تھا ہوکو ہوں اس نار کا حال خراں میں جیوں“ٴسکے سو جھاڑکی ڈال 
پڑی او باغ تے بلبل نمن دور برہ کے درد دکھ سون ہوکو رنجور 
پرستان کے باغ کی منظرنگاری میں یہ تشبیہیں صرف ہوئی ہیںا: 
دسے سبزہ زمیں پر یوںا ہراک جا ہھائے ہیں بچھاا پاچ کا لیا 
دسے یوں جھاڑ پانی کے ندمارے کم جیمں حوراں کوڑیاں کور کارے 
پھمریں ہنکھیاں وہاںدسبزے اوپر یوں ملک پھرتے زہیں پر پاچ کے جیوں 
الغرض اہن نشاطی نے پھول بن میں جابجا تغبیہیں ا۔تعسسال کی ہیں . ان 
نشبیہات میں کوئی ندرت نہیں کیونکہ ابن نشاطی نے عمداً :ہی تشبیہیں استعمال کی 
ہیں جنہیں آسانذۂ سلف استعمال کرچکے تھے . یہ تشبیہات معمویى ہیں اور ان کی 
کثژت کلام میں تصنع بیدا کرتی ہے بلکہ جہاں منظرنگاری کے سلسله میں محاکات 
استعمال ضروری تھا یا جذہباتنگاری کے جہاں موقعے تھے وہاں تشیبات کا انار 
طبیعت پر گراں گنرتا ہے . یکن چونکہ اس قصەگوئی سے ابن نشاطی کا مفصد 


نراے ادب ء بسبئشی ”۸ 


جولائی ۱۹۹۹ع 


اپی قادر الکلامی اور انشا پردازی گے جوہر دکھانا تھا اس لے ان تشبیہوں کی اہیت 
سے انکار نہیں کیا جا سکتا. دیگر صنائع لفظی و معنوی کی کچھ مثالیں یہ ہیں: 


تجنیس تام: ولیاں جگ کے ستارس ہیں علی یھاں 


ولا کے ولات کا ہے ساطات 


کیک لوگاں سوں شہ مل اسمیں بیٹھا ‏ برہ سوںجل نہ مک کرجل میں یٹھا 

سمجھ کر دھن پریاں کا ہے ککرٹھار ‏ رہی کر برپی اس ٹھار پر ٹھار 
تجنیس‌مرکب : کیاں کے دانت تھے بلکہ دراتیاں چرندیاں کے تھے چنگل مین دراتیاں 
91-0ئ""" (در آئیاں ۔ در آتے تھے) 
کدھیں نالےە ندیاںء حوضاں اولنگتی چھلیاں سے پاؤں کے گاہے اوہ لنگتی 

۱ (ارکرتی) ‏ (چھالے) (لنگڑانی) 


تجنیس مرکب مفروق : 
جگت قائل ہے تج ائبات پر سب 
تجے جیوں پوجنا ہے یوں نہ پوجے 
زبونی سے نگہ رکھہ تن کوں میرے 
رہے جس ٹہار پر تدبیر کا جل 
مرے دے پات میں موسیٰ کا اعجاز 
تجنیس زاید : 
سمج کر دیکھ تو دنیا کے شیوے 
بہرحال اس رکھسا دے کر مرانب 
نکرار: ع کرم کر تو کرم اسے مہرباں 


تری باتاں کو سننے گوش دے گوش 


ہے عا م متفضسسق اس بات پر سب 
تجے جیوں بوجنا ہے یوں نہ ہوجے 
امانت رکھ, خزاں سوں بن کوں میرے 
آپسں سے آپ آتے تھے ملک چل 


مری دے بات میں عیسی' کا اعجاز 


دیوے اک چھن میں پل میں چھین لیوے 
لگیا آنے نرک ثە کے او راب 


سمجھنے راز تیرا ہوش دے ہوش 


ایہام تناسب : ع دیا لب کے تصیہاں میں تو نابات 
ع پھراوے چرخ کو تو روز آسماں 
ع زہاں اس ٹھار پر ہے لال سکی 
حسن تعلیل : 


بہت بد مست ہے گرفیل انہر کا 


رکھیا اس سر اوپر انکسں چندر کا 


سرج کو چھاؤں کی دیکھے نہیںگیں ‏ تو سورج تھاء اس تے چھاؤں تج نہیں 


نواے لدب ء 


یوں آیا ہے تو ہولے پر سارسے مرسل 

زمیں تے نشکر جب بھار آیا 

نہ اس خوبی کے آئے سک برابر 
رجوع : 

بخیلیاںد کے اتھا یوں گورتے ننگ 

بھواں کوں کیوں کہوں خراب تھے کر 

نہیں تھی مشتری ٠‏ تھی نازنیں حور 
مراعاۃ النظیر ؛ 

سر و قداں کے قد کے نونپالاں 

لگایا تھا اآپں دل کے چمن میں 


مسالفه : 
مکی لکڑیاں ککٗئی لا کو گاڑے 
اضراق : 


بکھیرے تو زمیں پر واں کے کائلے 


مقاہله : (ایک کلام کے مقابل دوسرا کلام اس طرح ہو کہ دونوں میں باہم 


تاد ہو ) 
آزل کو ہیں سمج تا ہسدایت 
نرے جم دوستاں سے یار ہوں میں 


لف وانئر: مصرع اولٰ میں چند چیزوں کا ذکر کیا جاے جو پھر سے ان 


بسشئی ۹ 


جولائی ۱۹۱۹ 


کہ بھول آنگے تو جہوں آتا ہے پھل 
شہسادت پر تری انی اُچایا 
گگن پر جا رہیا خجلت سوں کوثر 


کہ تھا او للکہ چشم مورتے ننگ 
وہ کاں ہے نور محرآباں گے اوپر 


نہیں تھی حور سر سے پاؤں تک نور 


سمن رویوں کے گالوں کیے گلالاں 


اوٹہ اپنے سینے کے پھولبن میں 
اور لکڑیاں سبز ہو شاخاں کو کاڑے 
وہ پھٹٹے تھے ہوکر بہول کے پھائئے 


( ٹہی ) 


آبد کو فہسےم یں تا نہابت 


عدواں سے ترے بیدار ہوں میں 


کے ساتھہ تسبت رکھتی ہو اس کا ذکر مصرع ثانی میں ہو۔ 
گگن اور دھرت کوں دیتا تو ہسی بلندی اس کو دیتا اس کوں پستی 


گ]۔گن کے بحر میں ہے بادباد 


نوع چند کی کیا کٹتی رواں توں 


تشبیہ مرسل ( جس میں آدات تشبیه نہ ہوں) : 


وہ یوں چلے پنکھیاں کے دبال 


نواے ادبء بمبئی ۳ 


تدج : 
سنے کے ' سار تھا سو رنگ پیلا 
سیاقة الاعصاد : 
تری تمسریف کرنا ایک ساعت 
اشتقاق : 
مسلسل وصف کے تجھہ سلسلے کوں 
کنایە : 
گئے تھے اسکے لب پر کوئی نجھاکر 
مشاکلت : 
عناصر کے ملاکر جزہو یک ٹھار 
جگت کوں جلد میں پسی کو بھایا 
تاد : 
صوری سٹف پکڑ کر بیقراری 
نہیں سورج کوں یک زرہ سے نقصان 
نشابہ الاطراف : 
جو کئی ہو خار آوے شاہ کے گھر 
جو کشئی پاناں کے سیہاں کو پشارے 
استمارہ ؛ 
ہوس ہے دل میں میرے بھوت رونے 
نین بلبل کے غم سوں شاہ کرنم 
آوں اوس مرد کوں توں کاڑ سٹٹنا 
ارسال المشل : 
کسے کوں درد یو دل میں جو ہے پور 
(کہوں) 


١‏ نے چاند : آھارء جو غلط ہے ۔ 


جولائی ۹۰ 


سنا یلے کر لے مار پلا 


آہے ہفساد سالاں کی صادت 


ع ازل کے علم کا عالمم جو ہے أو 


پلانے ئیں سکت مج حوصلے کوں 


پرت میں اسکے خلوت میں گھسیاسو 
یو روہے جو گیا ڈھونڈنے سکتدر 


طبیعت کا بندھیا شیرازہ یک بار 
شکنجے تے عدم کے پہار لایا 


کروں بے اختیاری مات زاری 
تو گل کے ناد دامن کرلے پر زر 
کرلے مطلب کیے پر موتیاں سوں سارے 
سيە نامے کو تس پانی سے دھوئے 
ایں کے دو کنول تے کاڑ شبنم 


محلوں اوس گرد کوں تو جھاڑ سٹنا 


زمیں ہے سخت ہور آسمان ہے دور 


سے 


بڑاے ادب ء بمسٛلی 
ع شکر بن کھائے ہوتا ئیں مٹھا کام 
ع نہیں قطرے سے ہوتا ہے دریا کم 
تلمیح : 
ملا یوں اس چندر سوں کو ہمدم 
ملیا اوس خوب سوں اس دھا ت یوخوب 
براعة الاستہلال : 
کوے تے شوق کے جیوں سور کا باگ 


جولائی ۹ءء 


سلیعاں کوں ملیا جیوں پھر کو خاتم 
کہ جوں ہیتائی پائے پھر کو یعقوب 


جو نکلیا موں سوں اپنے کاڑتا آگ 


ابن نشاطی کی قوت ییانیه تنب کی ہے . پھول بن میں اس کی ىثالیں قدم 


قدم پر ملق ہیں . مثلاٗ کردار نگاری میں بھی ابن نشاطی نے صرف ببیایه انداز 
پر اکیفا کیا ہے . اگرچہ کردار کے نقوش کو واقعات کی حد سے ابھارنا فکاری 
کی اعلی مثال ہے مگر ابن نشاطی اس موقع پر بیانیہ طریقہ میں استعمال کرتا ہے۔ 


اس نے رانی ستونی کی فطری شرم و سیا کو اس طرح یان کیا ہے : 


تھی وانی شاہ کوں یک ستونی ناؤں 
کدھیں درپن میں‌جو مکھہ دیکھنے جائے 
کدھیں لوے کنگھی جو کھونے بال 
سدا شاکر تھیں اسکی گت ہو یبیاں 


او ست کی ستونی اوتار ناری 


چندر سورج نہیں دیکھے کدھیں چھاؤں 
دیکھہ اپنی نین کی پتلیاں کو شرمائے 
نمونه ہے پنجے کا کردیوے ڈال 
سنواں کھاتیاں تھیاں تسکے ست پو ییہیاں 
(قسم) 

ستیاں کا مان مت سوں رکھنے پاری 


جب ستوئق بھانپ لی ہے کہ وزیر اصلی راجہ نہیں تو وہ ختلف حیلوں سے اسے 
دور رکھی ہے . أُن واقعات کو ابن نشاطی نے نہایت مختصر مگر جامع الفاظ میں 
پیش کیا ہے اور بیان میں اختصار کے باوجود تسلسل کو قائم رکھا ہے . اس طرح 
سے راجہ کا طوطے کے قالب میں رہ کر ستونی کو پورا قصہ سناناء نلىی راج کو 
قمری کے قالب میں آنے کے لے کہنا ء یہ تمام واقصات نپایت اختصار اور تسلسل 
کے ساتھ یان کیے گئے ہیں. تسلسل بیان کی ایک اور عمدہ ال وہ ہے جب 
شاہ ہند کا مکار وزیر برہ کی ماری سمن برکو شاہ سندھ سے شادی کرنے پر آمادہ 
کرنا چاپتا ہے . وزیر ادا میں مختلف شالیں دے کر یہ ثابت کرنا چاہتا ہے کہ 
دنا کی پر چید فائی ہے . یہ زنسدگی دوپپر کی ڈھلق پھرتی چھاؤں ہے . یہاں 


٠ 


نواے ادب ء بمبئی ۳ جولائی ۱۹۹ 


کوئی ہمیشہ جینے کے لیے نہیں آیا وغیرہ. ان بانسوں سے جب وہ سمن بر 
مہدردی حاصل کرلیتا ہے تو پھر بات گا رخ بدلنے ہوئے کہتا ہے کہ یہ قانون ق 
ہے کہ دنیا میں ایک کی جگہ دوسرا لیتا ہے ۔ اگر سورج مغرب میں ڈوبتا ہے 
اس وقت چاند طلوع ہوتا ہے اگر دارا کے ہاتھ سے راج چھنتا ہے تو سکند 
تاج ملنا ہے مجھے تو یەاچھا لگتا ہے که بادشاہ سلامت طالب ہوں اور و مطلوب و: 


ہوا ہے چیز جو دنا میں موجود 
جو دستے ہیں چمن کے پھول سارے 
یوجینا ہے سو جیون دوپار کی چھاؤں 
یونا ہوکر روشن سب ہو یہ بات 
اگر مغرب میں دیوے سورکو ٹھار 
اگر دارا نے لتا چھین کر راےِ 
منجھے پوچھے تو یوں لگتا اہےخوب 
سمجھ لیکرتوں اوس یوسف کوں ماضی 
جب شاہ مصر جنگ کے ارادے 


کی تصویرکشی کس قدر جاندار ہے : 


دسیا دل ش کا یوں تازیاںکے سنگات 
لگے قرنے بھی پھوں بھوں پھیر بجنے 


گیا اس دل کرا بادل نلک غل 
گ 


اوٹا انا زمیں پر شور ہو رثر 

گیا آواز جیوں اسسان میں لے 

جدھر چلتے آتھے آو شہسواراں 

ہنسیاں کے پاؤدسوں سب بھر کواوغار 

دھولدرے تل چھہے او سات اسماں 
دھول 


سو آخر پونہارا ہے او نابود 
خراں کے پات سوں ہیں جھڑنے پارے 
دنا میں کچھ رہیا نہیں ہے ہجز ناؤں 
خدا کے ہے جو قدرت کا قوی بات 
اوسی ساعت میں لیاوے چاند کو بھار 
سکندر کوں اوسی دن پھر دیا تاج 
کە شرطالب اچھے ہور توں تو مطلوب 
ہے ہتر اس سلیماں سوں ہوں راضی 


سے نکلتا ہے تو اسکے لشکر کی رہ 


که جیوں چلتا ہے بادل ہاؤکے سات 
لگے دھم دھم دمامے ہر گرجنے 
پڑیا غوفے سے نس جگ میں ترلرل 


پدرنے کوں لگے تھے سات انبر 
رکھے انگلیاں ملائک کان میں لے 
سنے میں دہر کے پڑتے تھے غاراں 
اوں کےناد بھیس ہوتی تھی ہموار 
نظر میں سوں گئے سورو چندر ماںد 


جب اہ سندھ کو اس لشکر کی آمد کی اطلاع ملق ہے تو وہ دریاف 
کے لئے ایک قاصد بھیجتا ہے. یہ قاصد ہندوستانی فوج کی خوبیياں ان الفاظ 
یان کرتا ہے : 


نواے ادب ٦‏ ہسشی 


ہمیں ہندی اگر جھگڑعے ہو آویں 
م 

ہسارا فن ہے کرنا ترکگتازی 
ہسارے راوتاں ایسے ہیں جنگی 
نہیں چکمک سوں کس کوں کم اس ٹھار 
اگر نکلیں تو لے ہاتاں میں بھالے 
سراں کوں او تصراحی ہوجتے ہیں 
یالے سر کے کانسے کر کوں جائیں 


مذکورہ بالا اشعار میں رجز کا انداز ہے. اب اہن نشاطی کے الفاظ میں جنگ 
کا سماں دیکھئے : 


دلیری سوں دلیراں پات میں پات 
ٹھنا ٹین دیکھ پور سنکر گھنا گھن 
ہوا انا شفا شف اور فشا فش 


بے تیراں سے سینے کے سپراں 


جولائی ۹٦۱۹ع‏ 


گھڑی میں فار مصریا کو بھگاویں 


ہسارا کام ہے مشیر بازی 
پلنگاں ان کے سکتتیے پلنگی 
آونوںکی بات سے جھڑتی ہے انگار 
وہی بانچے خدا جس کوں سنبھالے 
عدو کے لھو کوں پانی ہوجتے ہیں 
کہاب اعدا کے دل کوں کر پچھائیں 


ہوئے آ نگے یچھے کراپنی صف کوں 
ملائے گرز اور شمشیر کے سات 
لیے دانتاں میں انگلیاں دھرت اورگھن 
زسانہ گھابرا ہو کر کیا غش 
جھجر ہو کررہے سینے کے سپراں 


مندرجہ ذیل شعر میں یہ نادر تشبیہہ استعمال ہوئی ہے 

موں میں تیراں لگے تھے سو دسے یو ھتھیاں گانڈے لیے ہیں موں منے جیوں 

کپ ایسا ہوا ایسا کیچا کیچ فلک کی چھیناں سوں گئی کمر دھج 

ابن نشاطی مخصوص فتا پیدا کرنے کے لئے صوتی الفاظ کا استعمال کامابی 
کیے ساتھ کرتا ہے۔ عذکورہ بالا اشعار میں اس کی کچھ مشالیں مل جائینگی ؛ مثلاٗ 
ٹھنا ٹھن ؛ گھنا گھن ء شفا شف اور فشافش وغیرہ . برم کے یان میں کبھی وہ ایسے 
پی صوئی الفاظ استعمال کرتا ہے. جیسے : 

بھنسسورے پولتے تن تن تنا تن آباہاں باجتے چھن چھن چھنا چھن 

دفاں اور داثراں یوں مل جھلا جھل کنےتھے چھل چھلاچھل چھل چھلاچھل 

پرت تے تھے حقیقت کھولتے یوں' کہے توں توں تونبی توددتوں ہی تودتوں 

جب سمن پر اپنے محہوب کی تلاش میں دیوانہ وار نکلق ہے تو اس کی تصویر 


نواے ادب , بسئی ۳٣‏ حولائی ٦۹‏ 


اپن نشاطی کے الفاظ میں دیکھٹے : 
کدھیں پاڑاں انرتی ہور چڑتی کدھیں ماندی ہو گرتی ہور پڑنی 
کدھیں نالے. ندیاںء حوضاں اولنگی چھلیاں سوں پاؤں کے گاہے اولنگی 
میر نے انی مثنوی شعلذعشق کی ابتدا میں بت پر کچھ اشعار کہے ہیں 
محبت نے ظلمت سے کاڑیا ہے ور نے ہوتی محبت نه ہوتا ظہسور 
عبت مسب عبت سب بت سے آئے ہیں کار جب 
بت ہی اس کارخانے میں ہے محبت سے سب کچھ زمانے میں ہے 
ابن نشاطی نے بھی عشق کی صفات ان الفاظ میں یان کی ہے : 
عجب کچھ عشتق ہے :ہے کچھعجب‌عشق _ جدھر دیکھئے ادھر ہے عشق سب عشق 
اگر ئیں عشق تو عالم ہوا کیوں موٹھی بھر خاک سوں آدم ہوا کیوں 
اگر ئیں عشق تو یوں عمر سار پریشاں ہو کو کی پھرتا ہے باراں" 
اگر نیں عشق تو اس دھات لعل پر اک جا کیا روتا ہے ہسادل 
اگر نیں عشق تو کی' سبز ہیں جھاڑ کھروتے' کی پاؤں اپنے گاڑ یوں پھاڑ 
پہاڑ 
الفرض پھولہن میں ابن نشاطی نے قدم قدم پر اپی حیرت انگی قوت ی۔این 
وسعت معلومات کا ثہوت بہم پہنچایا ہے. بلا شبہ پلاٹ اور کردار نگاری کے ؛ 
سے یہ مثنوی اعلیٴ پاہے کی نہیں ہے اس میں جذبات نگاری کی عمدہ شالیر 
ملتیں اور نہ ہمیں ابن نصاطی جیسے قدیم شاعر سے اس کی توقع ہی ہے ” 
پھول بن کو اس معیار سے جانچنا جدید معیار سے جانچنا ہوگا . اس لئے ہ 
سکتے ہیں که یہ مثنوی اپنے دور کے نظریة فن کی رو سے کااب ہے. ہر 
موی کی لسانی خصوصیات سے اس لئے صرف ظر کرتے ہیں کہ اس ہدک 
بات میں ( جیسا که ابن نشاطی نے پھول بن کی زبان کو موسوم کیا ہے) وہ 
خصوصیات ہیں جو آج سے تین سو سال پہلے کی دکھنی زبان کی تھیں اور 
مثالیں وجپی ء غواصی٠‏ شاہی اور نصرتی وغیرہ کے کلام میں بھی ملنی ہیں ۔ 
تحی حواشی 
ہم نے ان تخی حواشی میں اختصار کے یش نظر سروری صاحب 
کےمنقولہ مصرع کو س کا مصرع اور شیخچاند کے منقولہ مصرع کو 
چ کا مصرع لکھا ہے . 


نواے آدب ہمبئی ٢‏ جولائی ۹ع 


۱ 


لی 


رق 


س کے مصرع میں جھکولے غلط ہے . کیونکہ اگر نرگس بادشاہ کے حکم 
کے بئیر آنکھ کھولے تو اسے جھکولے دینا کوئی ضاسب سزا نہیں ہے. ج 
کے مصرع میں جھولیے صحیح قرأت ہے . جھولا (بواو مجہول) وہ سرد ہوا ہے 
جس سے پھول پتے مرجھا جاتے ہیں. شیخ چاند نے اپنی فرہنگ میں نسہتاً 
آسان لفظ با کے معنی تو دئے ہیں ایکن جھولے کے متعلق وہ خاموش ہیں ۔ 
گھڑنا بمعنی واقع ہونا اسلیے س کے مصرع میں "ُکھ گھڑیا غلط ہے ۔ 

یہاں بھی س کے مصرع میں مشکل کا کھڑا ہونا غلط ہے ۔ 

س کے مصرع میں سقلا کوئی لفظ نہیں سقلات ایک قسم کا کپڑا ہے. غالبا 
نسخة سروری میں مہو کتابت ہے ' 

اغلب ہے کە سروری صاحب نے سودا کی جمع سودات سمجھا ہو جو غلط 
ہے. سورات (5918) کی بەدلی ہوئی شکل ہے . سورات ہمعنی غرض . 
مسکیاں کوئی لفظ نہیں البتہ مسکان ہے لیکن اس لفظ کی وجہ سے مصرع 
خارج از وزن ہوجاتا ہے . البتہ ایک لفظ مسکڑقی ہے جس کے معنی مسکراہٹ 
ہیں (فرپنگ چاند میں اس لفظ کے مسی ندارہ) اور اسکی دکی جمع سکیاں 
ہے اس لیے اسے ترجیح حاصل ہے . اسی طرح ج کا مصرع ثانی واضح ہے ۔ 
جب تک سواری یا سو اری کے معنی متعین نہ ہوں چ کے مصرع میں آبرو 
مرجح۔ 

س کا مصرع اویل ہے معی ہونے کے علاوہ خارج از وزن ہے ۔ 

بحریاں کی جگہ بہریاں صحیح ہے کیونکہ بہری عادہ باز کو کہتے ہیں. اس 
کے علاوہ کارے گاڑے سے بہتر ہے . راء ہندی اور راء کو حرف ردی مع 
حرف وصل قرار دینا قدماء کے یہاں جائز تھاء 

س کے مصرع ثانی میں پار کو غالباً پیار کا بدل سمجھا گیا ہے . یہاں یار 
زیادہ واضح اور زیادہ مناسب ہے . _ 

س کے مصرع میں چٹکیاں ٠‏ چنگیاںکی جگہ غلطی سے نقل ہوا ہے . چ کے 
مصرع میں چنگاریاں واضح ہے . 

س کے مصرع ثانی میں دچھب سوں پناری> شمر کو ہے معی بنا دیتا ہے. 
چ کے مصرع میں چت (ہمعنی دل) سوں یاری واضح ہے ۔ 


نواے ادب ء بمبئی ۳٢‏ جولائی ٦٦‏ 


٣ 


ا 


۲ 
۲۳ 
۲۳ 
۲۳ 


٥٢ 


لف 
غ۲ 


دو رستا ہے معنی ٠‏ پھول کی رعایت سے دورسته ہی ہونا چاہپے جیسا ٴ 
کے مصرع میں ہے ۔ 

س کا مصرع اولی عہمل اور ہے وزن ہے . مسق کی جگہ مق (بمعی بدہ 
اور گپ کی جگہ کہہ صحیح قرأت ہے . 

کہینے غلط . کسنیے صحیح جس کے معی ہیں کسم کے رنگ میں رنگا ہوا 
سریاں ہے معنی . رسڑیاں ہمعنی رسیاں صحیح یعی (چھلیوں کے) گلے میں ر 
ڈال کر کھینچ لائے۔ 

غمزدیاں کا ہمعنی غمردوں کا صحیح قرأت ہے ٠‏ غمزدی سے شعر کا مطلب 
ہوجانا ہے . مطلب ہوگا ٭ اس ظالم نے جھوٹ موٹ (چپکے) غمزدوں کی ؛ 
(گت) بنا ی ۔ 

دیکھیے ٢‏ اور ٣۔‏ 

ارڑنا مرہی لفظ جس کے معی چیخنے چلانے کے ہیں . اڑڑنا غالبا سپو کتا. 
ٹکٹ کی جگہ تخت (بہ تحریک اوسط) ہی صحیح ہے . تخت کی لال کسوت 
عروسی کا لال جوڑا ۔ 

س کے مصرع میں شغل کوئی لفظ نہیں ۔ 

کلادھن یعنی محبوب ۔ 

تیری ہے محل . تازی صحيیح ء تازی بمعنی اسپ تازی. 

س کے مصرع ثائی میں ہ مکر دھچ ٭ ہے معی . چ کے مصرع میں وا کرد 
صچیح. دھجنا ہمعنی لرزنا اگرچہ بہ ضم اول ہے لیکن ابن نحاطی نے يہ ت 
استعمال کیا ہے . جیم فارسی اور جیم تازی کو حرف روی بنانا قدماء کے 
جائر تھا۔ شاید دھجناء بہ تح اول: دھنسنا کا بدل ہو۔ 

س کے مصرع اول میں چوکدں میں اعلان نون ضروری ہے ٠.‏ چوکدھن۔ ٠‏ 
طرف٠‏ 

س کا مصرع خارج آز وزن . سیاق و سباق کے اعتبار سے غیر مناسب ۔ 
س کے مصرع ثانی میں کر (ٹھاو) غلط ۔ چ کے مصرع ثانی میں پر( 
صحیم. اس مصرع میں ٹھار دو معنوں میں استعمال ہوا ہے . پہلے ٹھا 
معنی ہیں جگہ اور دوسرا ٹھار ٹھپر کا بدل ہے . مصرع کے معی ہونگے ؛ 


نواے ادب/ ہبی م۳ جولائی ۱۹۱۹ع 


۸ 


۲۹ 


۳٢ 


۳۲۳ 


نی 


۴۳ 


اس مقام (ٹھار) پر ٹھہر (ٹھار) رہی ۔ 

س کے مصرع اولی میں موپ کی چوپ ہونا چاہیے تھا جیسا کہ چ کے مصرع 
اول میں ہے . لیکن چ کے مصرع ثانی میں ہوپ کے بجائے موپ ہونا چاہیے 
تھا جیسا کە س کے مصرع میں ہے. چوپ بمعنی خواہش اور موپ بسنی 
سامان۔ شیخ چاند نے اپنی فرپنگ میں چوپ کے عمنی قیساس سے بندو بست 
لکھے ہیں جو صحیح نہیں . اس معتی کا حامل لفظ موپ ہے . شیخ چاند نے 
مصرع ثانی میں موپ کی جگە ہوپ تو نقل کیا لیکن اپنی فرہنگ میں اس 
لفظ کے معنی نہیں دئے . 

مندف ہے مع لفظ ہے یا شاید منڈپ کا معرب ہو. آسمان کے ڈیرے کی 
رعایت سے منڈپ ہی صحیح ہے جیسا کہ چ کے مصرع میں ہے ۔ 

س کے شعر میں بدلی بطور ردیف ہے لیکن ہمارے خیال اس سے مطلب خبط 
ہوجاتا ہے . بدلے صحیح ہے کیونکہ بدلے کے معنی ہیں کے لئے ٠‏ کی خاطرء 
دکھنی میں اکث الفاظ کی تذکیر و انیٹ مختلف فی ے ہوتی ہے اس لیے کوئی 
تعجب نہیں اگر ابی نشاطی نے مصرع انی میں دھات کو مذکر لکھا ہو۔ 
س کے مصرع ثانی میں پھیں بمعنی پھر زیادہ موزوں ہے . شیخ چاند نے فوہنگ 
میں پھیر کے معنی باہر لکھے ہیں . بھسار (باہر) میں جب تک ہمیں کسی اور 
مستند دکھنی شاعر کے ہاں اما لے کی مثال نہ ملے اس پر پھر کے اشباع 
پھیں کو ترجیح دینا مناسب ہے . 

تچ کا مصرع خارج از وزن. ال ے س کے مصرع میں ڈھگاروں کی جگہ 
ڈھگاراں چاہیے تھا ۔ 

چ کے مصرع میں × سود٭ ہے معنی ہے ۔ 

چ کے مصرع ثانی میں اکوں ہے محل ہے ۶+ س کے مصرع میں لفظ × سوں ٭ 
مناسب. مصرع ثانی کا مطلب ہے اس نے اس طرح سے مختصرکر(کے) کہا٭ 
چ کے مصرع اول میں × دک دک ٭ مہمل ہے . ڈگ ڈگ ہی صحیح قرأت ہے . 
شہزادہ کہتا ہے ٭ کوئی نہ دیکھے اسلیے میں آہستە آہستہ قدم رکھتے ہوئے اِس 
دیوار سے اُس دیوار کو لگ کر چلتا تھاء ۔ 

س کے مصرع اول میں بید صحیح ہے . ید وید پندوؤں کی مقدس کتاب 
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ارک 


"۳ 
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۲۲ 


فی 


ادب, بسئی ۳۸ جولانی ٦٦‏ 


س کے مصرع میں کہل ٭ ہمعی سخت, مشکل٭ صحیح. چ کے مصرۃ 
کپل ہے محل . 

چ کے مصرع میں ٭کھلیە ہے ععحل کیونکہ کھلی بیلوں کی غذا ہے .اس 
مصرع میں کھلے صحح . کھلا ۔ ہالہ 

سیاق و سباق کے اعتبار سے س کے مصرع میں ٭ بن ٭ صجح اور چ کے ٠‏ 
میں ویں غلطء البتہ س کے مصرع اول کدھیں کی جگہ ککدھن چاہے 
گگن کا ہم قافيہ ہے ۔ 

س کا مصرع نسبتاً واضع ہے۔ یعنی ہ پرن٭ چیسٹل چکاروں کو پکڑنے کے 
(شکاری جانوروں کی) جیسے پیٹھ ٹھونکی جاتی وہ دوڑ پڑتے . 

س کے مصرغ ثانی میں دھڑ زیادہ مناسب ہے ۔ 

چچ کے مصرع اولی میں اکو ہوشاں غالبا آکو ہوشاں ہے . لیکن س کے ٠.‏ 
اول میں جوشاں ہی مناسب ہے . البتہ کھو کو ہوشاں ہو سکتا ہے ۔ 

س کے مصرع میں رکھہ (روکھ) ہمعی درخت ہے ۔ چ کے مصرع میر 
لفظ کی جگہ لگ ہے لیکن اسی مصرع میں لفظ ہ مل٭ بھی ہے اسلیے 
حشو ہوجاتا ہے . البتہ س کے مصرع میں اچھڑیاں کی جگم اجھریاں (اپہ 
زباد* مناسب ہوتاء 

چ کے مصرع اولی میں گا ( بجاے کا) سہو کثابت معلوم ہرتا ہے لیکز 
مصرع میں کھلی غیرمناسب لفظ ہے اسکی جکہ کھلے ہونا چاہے . کھلا۔ 
ہوں بھی گلے کا قافیہ کھلے زیادہ مناسب ہے ٠.‏ 

س کے مصرع اولی میں دشت (درشٹی) نظر کے معنوں میں استعمسال پ 
یسی یکبارگی ایک پہاڑ (پاڑ) پر نظر پڑی جو صابروں کی طرح پاؤں 
کھڑا تھا. چج کے مصرع اولی میں ٭ یکدمت تل> ہے معی ہے۔ 

مصرع اوئی میں بھوئی (ما فوق الفطرت قوت جو ریاضت کے بعد حاصل ہو 
پھونی دونوں مناسب. البته یہاں رونے کا محل ہے دھونے کا نہیں اسلیے : 
مصرع ثانی میں ×دھونی > غلط ہے۔ 

پنستیاں کی مناسبت سے کھلتیاں ہی چاہیے نە کە کھلیاں جیسا کہ : 
مصرع ثانی میں ہے . 


نواے ادب ء بعبشی ۳۹ جولائی ۱۹۱۹ع 


۸( یہاں لفظ جروتی ہی مناسب ہے ۔ یہ لفظ سب رس میں بھی استعمال ہوا ہے . 
اسکے معتی ہیں پچاناء یہاں مراد ہے آنسوتی جاناء ضبط کرناء 

۹" چ کے مصرع میں یکا اورس کے مصرع مین یک ہے ۔ یک بیتر قرأت ہے . 

٥‏ اس کے مصرع میں دشثٹ (8ئ) نظر صحیح ہے ۔ یع جب بادشاہ کی انظر 
اس پر پڑی ٠‏ 

۵۱ چ کے مصرع تانی میں دسے٭ کے بعد لفظ ٭پرہ ضروری ہے . اول تو اس لیے 
کہ اس کے بغیر یہ مصرع خارج از وزن ہو جاتا ہے پھر یہ مصرع شعرمابعد 
سے عربوط ہے. وہ شعر نسخه چاند کے مطابق یہ ہے : 
نہیں سمجھی تھی کوئی کیونکر کسیا ہو پرت میں اوسکے خلوت میںگھسیا ہو 

۵۲ چ کے مصرع میں قضاکوں شعرکو مہمل ینا دیتا ہے. س کے مصوع ثانی میں 
تنا ۔ یچھے 


نواے ادب؛ بمبئی گا .جولائی ۹ 


انجمن اسلام اردو ریسرچ انسٹی ٹیوٹ 


کی مطبوعات 
ول گجرانی و فر اض ظراہ می ٢۴‏ 
اردو مخطوطات مسجدجامع ء بمبئی مرئبہ حامدلہ ندوی ۲ 
میرزا مظہر جان جاناں 9 از عبدالرزاق قریشی ٦‏ 
لات گجری مرتبہ سید نجیب اشرف ندوی ٠‏ 
دیوان عزلت ٭×<. عبدالرزاق قریشی ١‏ 


مبادیات تحقیق از " ۲۔- 


. نواے ادبء ہمبئی اگ جولائی ۹٦۱۹ع‏ 


7 خواجہ احمد فاروقی 
اردو کے نصای مسائل 


میں اس مقالہ کے ذریعے آپ کی خدمت میں کوئی ٥٥٥۸‏ ١ك٤اكہ۶‏ یا کوئی 
جامع اور عائع نصاب پیش کرنا نہیں چاہتا . صرف چند اشارے کرنا چاہتا ہوں . آپ کے 
سامنے چند اشارے ہی کافی ہیں . اس متالیے میں تاریخی تمہید کے بعد اس کی کوشش 
کی گئی ہے کە آپ کی توجہ بعض بیادی امور کی طرف مہذول کرائی جائے جو 
یونیورسٹی کی سطح پر اردو کے نصاب کی ضرورتوں اور اصلاحوں پر غور کرنے اور 
تعلیمی معیاروں کے بلند کرنے میں مددگار ہوسکیں . 

سب سے پہلے أُن تاریخی حالات کا مختصر جائرہ لینا ضروری ہے جن میں 
اُردو کے أُمتادوں نے پروں کے ذریعے نہیں بلکہ سیئے کے بل چل کر یہ بایس 
برس طے کئے ہیں اور کسی نە کسی طرح جسم و جان کے رشنے کو باقی رکھا ہے ۔ 
دوسری جنگ عظیم کے بعد ہندوستان کو آزادی تو ەلکئی جو اس کی تاریخ کا ایک 
نہایت اہم واقعه ہے ء لیکن ساقی نے اس جام میں زہر کی ایک بوند بھی ملادی 
اور سامراجی مصلحتوں نے ملک کو دو حصوںد میں تقسیم کردیا . یہ گوشت کا ناخن 
سے جدا ہونا تھا موج خون سر سے گذر گئی اور تبادلة آبادی کی وجہ سے لاکھوں؛ 
کروڑوں آدمی گھر سے ہے گھر ہوگئے . دست و بازو کو نظر نہ لگے لیکن تقسیم کی 
يہ لکیر اس خوبی سے کھینچی گی ہے کہ اُردو کا سارا علاقہ ء اُس کا مولد او مصدرء 
دسیا میں اس کے ہولنے والوں کی سب سے بڑی تعداد ہمارے پاس ہے ؛ لیکن 
سرکاری طور پر ہمارے پاس وہ دو گر زمین ھی نہیں جس کی بہادرشاہظفر نے 
آرزو کی تھی . غالب کو ٭ ہونے نے ٭ ڈیویا تھا اور اُردو کو تقسیم نے . 

ہندوستان کی تقسیم در اصل ہر اسانی واحدہ کے لئے علاحدگی پسندی کی 
ایک دعوت تھی کہ وہ اپنی ەخودی؛ کو پہچانے اور ذیل گروہ بندیوں کو مقاءی عصبیت 


٠‏ ڈاکز خواجه احمد فاروقی . ام ۔ اے ) پی ایچ ڈی ؛ پروقسر و صدد شر اردوہ دپلی یواپورسلی؛ دھل) سکریٹری, انچمن 
اعلظۂ اردو: جامعات ہند: دھلی ءٍ رکن ترقن اردو پورڈء دپل ؛ مصافف میر تھی میر؛ ذو و جصتجو وغیرہ٥ء‏ 


نواے ادبء ہمبئی ۴۳ جولائی ٠۹‏ 


کے ذریعے مضبوط کرے. اسی لئے یہ لسانی واحدے آگے چل کر طبقاتی وا 
پن گئے جو آج زیادہ سے زیادہ سیاسی اور سماجی حقوق کے لئے کوشاں پیر 

ہماری دسٹورساز اسمبلی کو ان علاحدگی پسند رجحانات کا ڈر لگا ہوا 
چنانچہ اس نے بڑی بحث و تمحیص کے بعد ہندوستان کی یک جھتی کی ۔ 
ہندی کو ایک ووٹ کی اکثژیت سے سرکاری زبان قرار دیا جس کے بولنے 
کی تعداد اگرچہ صرف ۲۸ فیصدی تھی؛ لیکن جس کا آسان روپ پورے ملک 
پھیل ‌سکتا تھا. اس کے ساتھھ مجلس آئین ساز نے ایک چھوڑ کئی دفعات میں ہند 
کی دوسری ذبانوں کی ترقی اور ان کے رسوم خط کی پوری پوری ضعانت کی 
نے ایسی ہندی پر زور دیا تھا جں میں سب ہی زبانوں کا حسن اور توانائی 
ہو. لیکن عملاًٗ وہ سنسکرت|آمیز ہندی پھلائیگئی جو پاکستان سے آئ 
پناەگرینوں اور ہندوستان کے دیپی عوام دونوں کے لے اجنبی تھی اور جم 
مشہور مؤرخ آرنلڈ ٹوٹنی انیسویں صدی میں برطانوی پرونسنٹ مشتریوں نے ام 
گھڑی تھی کہ وہ عوام کو مفلوں سے متحرف کرکے اور ان کے جسذبات 
کھیل کر ان کو عیسائیت کی طرف راغب کرسکیں . 

زہان کے سؤرخین جانتے ہیں که ہمارے ملک میں سب سے اہم وہ 
ملان رہا ہے جو برج بھاشاء کھڑی . اودھی ؛ مبتھلی سب کو ساتھھ لےکر اور 
خودعتاری کو تسلیم کرکے آگے بڑھتا ہے . گاندھی جی اس کے حامی تھے 
قومی امتیاز اور تبذ سی کفالت کے جذہے نے نہ صرف زبان کی پرکار کو 
کی طرف لوٹا دیا بلکە ملک کی سالمیت کو بھی خطرے میں ڈال دیا۔ 

اردو جو دراصل ایک لسانی آسیزہ اور ملک کے سیکولر کردار کو 
علامت ہے٠‏ چکی کے ان دو پالوں میں دب گئی اور اس کو د پل ء یوپی. 
پنجاب : راجستھان اور آآندھرا پر پر جگہ سے دیس نکالا مل گیا. وہ اجنی سمجھم 
لگی اور اس کا کوئی علاقہ باقی نہیں دہا. معاشی ہدحالى نے اردو داں ط 
بالکل ہی کمر توڑ دی اور قومی معثیت میں اُردو پڑھنے والوں کو ایک ٭ 
سمجھا جانے لگا . ٹھیک اسی وقت جبکہ لسانی ء تہذیسی حلقوں میں ترقی آ 
کے آثار یدا ہو رہے تھے اردو کے پولنے والے ء اس کے استاد اور ادیب؛ 
حال اور دل گرنشے تھے . وہ اس تہذبی ترقی کے ارواں میں شریک نہع 


نواے ادبء بمبئی ۴۳ جولائی ۱۹۲۹ع 


اردو والوں کو جو دولت ارثاً ملی تھی وہ مشترکہ تہذیب کی دولت تھی . اب وحدانی 
تہذیب کا چلن ہورہا تھا اور اُس میں وہ قش و نگار جن کو ہندوستانی ۔ ایرانی 
اختلاط اور اتحاد پسندی کے رجحان نے پروان چڑھایا تھا٠‏ مائد پڑتے جارہے تھے۔ 
ہمارے طالبعلم حزن و یاس کے مارے ہوئے؛ أُستاد حق بخشوائے ہوئے؛ کناہیں 
ذوق کے بجاے قینچی اور ہی کی مدد سے نیار کی ہوئی ۔۔ تیجه یہ کہ ۓ۱۹۷ء 
کے فوراً بعد ء زبان و ادب کی تعلیم زندہ روایت اور تذ یی قدار کے طور پر نہیں؛ 
بلک ایک مردہ و ہےجان رسم کے طور پر ہونے لگی ۔ 

اِس صورت حال کا سب سے بڑا اثر لڑکوں کی تعداد پر ہواء وہ روز بروز 
گرنے لگی. ۲۸ء میں دپلی یونیورسٹی میں اُردو کا صرف ایک لڑکا تھا وہ بھی 
فاتر العقسل . یہی شوریدگی اُسے اُردو کی جماعت میں کھینچ لائی تھی . ورنہ 
عقلمندوں کے نردیک اُردو پڑھنا دیوانگی سے کم نہیں تھا . زیادہ تر طالبِ علم ایسۓ 
علاقوں سے آتے تھے جہاں اُردو کے اثرات کم ہو رہے تھے. خود ان کے ذہن 
میں بھی ایک کشمکش تھی۔ گھر کی زبان اُردو اور باہر کی سنسکرت آمیز ہندی۔ 
جس طرح ہودے کو جڑ سے آُکھاڑدیاجائے اور وہ مرجھانے لگے یپی حال ان 
طالبِ علموں کا تھا. نہ ان کا ش ق درست تھاء تہ انثشاء نہ املا۔ نہ ان کو اُردو 
آتی تھیء نہ پندی ,ء نہ انگریزی ٠‏ رجعت پسند طاقتوں نے سب سے پلا وار ابتدائی 
اور ثانوی تعلیم پر کیا تھا۔ یہ اسکول یوبیورسٹی کو غذا بہم پہاچاتے تھے . ان کے 
ضیر متحرک یا لمردہ ہوجانے سے یونیورسٹی کیے شعبوں کو ناقابل بیان دقتوں کا 
سامنا کرنا پڑا. آج بھی اگر ہمیں اپنے نصاب کو درست کرنا ہے تو سب سے 
پہلے اسکول کے نصاب کو درست کرنا چاہئے . لارڈ رانس نے آکسفورڈ یویورسٹی 
رپورٹ میں اس بات پر زور دیا ہے . کیمبرج میں بھی ۱۹ ف صدی تک صرف 
اپلں (٥٥اط‏ ) سے طلبا آتے تھے جن کی تعلیم و تربیت پر غیر معمول عنت کی 
جانی تھی . جاپان کی ایک پرانی مثل ہے : ٭اگر قوم پیدا کرنا ہے تو ہمیں بچے 
ہونا چاہئیں۔٭ اس کی عداقت میں آج بھی شبہ نہیں٠‏ شاید سرسید اور ان کے 
رفیقوں نے بھی اسی کے یش نظر یویورسٹی اسکول کو خاص اہمیت دی تھی. 

میں یہ عرض کر رہا تھا کہ آزادی کے بعد اُردو کی جو ترقی ہوئی ہے دہ 


پرائمری اسکول کی سطح پر نہیں ہوئی ؛ یونیورسٹی کی سطح پر ہوئی ہے. اس کی 


نواے لدب ؛ ہمبئی ۳ جولائی 


مثال اُس مك کی سی ہے جس کو أُلٹا کردیا جائے یا باس کے اُس پیڑ 
ہے جیں کے تنے پر گانٹھیں ہی گانٹھیں ہوں اور اوپر جا کر کہیں چس 
نظرآجائیں . 

تعلیم کا تعلق اقدار سے ہے. ابر وه نصاب یکار غعض ہے جس 
اقدار کی جھلک نہ ہو . یونی ورسٹی کا مقصد تلاش حق ہے . لیکن و ٭ انا لح 
کرتی بلک بحث کے ذریعے تخایقی فکر کے لئے راپیں کھواتی ہے اور سماج کو بہتر 
پر استوار کرتی ہے. گوئٹے نے مرتے وقت کہا تھاء ٭روشنیء مزید روشنی۔- 
اس میں میری موت ہی کیوں نہ واقع ہو ٭ پپی ٭ روشیء مزید روشی٭ یك 
کا وظیفة زندگی ہونا چاہئیے . گلے لو کی دریافت پر بڑی گرفت ہوئی او 
مخالفت نے اس کو مجبور کر دیا کہ وہ اپنے خبالات کی ترویج سے بازا 
لیکن اس محضر پر دستخط کرتے وقت بھی اُس نے یہی کہا کہ ٭ یہ زەین 
رہی ہے .٭ مجھے بڑی خوشی ہے کہ اُردو کے استاد نا سارگار حالات ؛ 
اقدار کی تخلیق اور اشاعت سے کبھی دستبردار نہیں ہوئے ۔ 

تقسیم کے بعد جو سیلاب بلا آیا اُس میں تہذنی قسدریں خس و 
کی طرح بہه رہی تھیں اور اچھے اچھوں کے قدم ڈگمگا گئے تھے . لیکن ؛ 
استادوں کی شفاعت میں یہ کہا جاسکتا ہے کہ انھوں نے اردو کا حور ذ 
کر دیا . انھوں نے اُردو کے نامذہی کردار پر آنچ نہیں آئے دی. تیزوند 
میں چراغ روشن کے . دل میں ٹھنڈک اور نظر میں وسعت ۔یدا کی؛ ا 
ور سے نظر آنے وا ی روشنی کی طرف قدم بڑھایا. جس وقت انسانی اقدار 
تھیں : انھوں نے تہذیب کی قدروں کی پرورش کی٠‏ جس وقت چھوٹی ہ 
کے آگے بڑی وفاداریاں ہے ہو کو رہ گئی تھیںء اُنھوں نے اپنے . 
ایک کل کی حیثبت سے دیکھا اور اُس کی سالمیت کو کلیجے سے لگائی 
ہندوستان کی کسی زبان میں تہذبی یک جپتی اور ملکی سالعیت پ پر اننا زور 
کا آرضیی) باہ با لے ہین ان کے سے ہے پر مات کے لدا 
اسی لئے اُردو اتحاد اور شیرازہ بندی کی زندہ علامت ہے اور اس کے ے 
دراصل پورے ملک کا نقصان پوشیدہ ہے . ع: 

گلستشان میرد اگر عیریم ما 


نواے ادب * بھیئی کن جولائی ۹ 


اردو کے |استادوں کا ان اقدار عاليہ پر تنا گہرا یقین تھا کہ اس کا اثر ا 
کے مخالفوں پر بھی ہواء اور وہ ہزار تخرابی سے ہبی ؛ لیکن اردو کی تہذبی او 
ادھی آپمینتہ کو پہچانتے لگے: ۱۹۵۹ء . ہیں ایک _ بڑے ذمہ دار شخص مھا سے 
کپنے لگے : 
ا '.٭ال ۷۰۵ ملتد ھطا امہ 14نمطد ۸نا ۱۱ا۵) 1 ×مھ , طعممڈ5 أونہ۱٣‏ ک“ 
لی کی بس کنا وو کا + عرض نہیں کرسکتا آج تک وہ چین قبسا اور 
طرف کلاہ یاد .ہے:. لیکن اس میں مجرم ضمیر کی آواز بھی پوشیدہ تھی ۔ 

: ہل جم گیا خوں کفر قاتل پہ ترا مر زہں 
: نے رو دو یا کل اھ کو دھوتے دھوتے 

نے مفکلات ذوق فزا بھی ہوتی ہیں اور غرم اور حوصلے کی زادِ زار بھی 
آج ارزدو کے اخبارات ء :اردو کے اسکولوں اور ایاروں کی تعداد انی ہے جو 
اس کی تاریخ میں اِس سے پہلے .بھی نہیں تھی . آزادی نے ہمارے سامنے !ِتے 
ہس ایر مثبب امکانات بیدا کردئے ہیں کہ ان کی .سرحدیں ابھی متعین نہیں ہوسکیں۔ 

اج اردو کی تعلیم الہارہ پونیور سٹیوں میں؛ سریم نگر سے ونکٹشور تک؛ اور 
. سے احمدآباد تگ ہو ری ہے اور اسی لئے آج اس کی اشد ضرورت ہے 
کہ ہم اپنے نمابی ارجحااإت کا جبائرہ لیں اور یه دیکھین کہ ہمارا إ٘صاب تعلیمی 
افار کا محرم ہے یا نہیں۔ پہ کام اتنا بڑا ا اھر اہم ہے کہ بغیر ایک نضای رسرچ 
ہین کے جیسا کہ امریکہ میں ہے .۔دشوار ہوگا۔ ہے 

کوئی تعلیم . ہنگامی نصلعتوں کی دراندازی .کو برداشت ‏ نہیں کرسکی۔ یہی 
ہوال نصاب کا :ہے . اس میں گھٹیا قسم کے فائدوں: کے لئے جکہ نہیں ہۓ. آج 
اردو کے سلسلہ میں یہ بات ام طور پر کہی جاتی ہے کہ اس کے پڑھنے سے 
ہے روزگاری کا مسئلہ حل. ین ہوتا: لیکن یہ بڑی دردناک .بات م ہے کہ ہم پر چید 
کوبنیئے کی ترازو میں تولنے .لگے ہیں اور .جدھر پلہ جھکتا ہے خود بھی ادھر جھک 
جاتے ہیں یہ انقد سودے کا اصول اگر زندگی پر لگا را پر مات 
تپذیی گم بند ند کردیں گے اور خودافریی کے نے نے ڈھنگ نکالِ لیں گے . یە رونا 
إردو ہی کا نہیں بلک قومی زندگی کا رونا ہے ۔ اس کے پیچھے جو ذہنیت کار فرما 
ہے وہ حد درجہ بست ؛ انتشار انگیز اور نقمان دہ ہے . اس سے ظاہر ہوتا ہے 


واے ادب؛ بمبئی ۲۲ اپریل 1۹ 


کہ ہمارے مامنے زندگی کے وہ اہی مقناصتد نہیں .ہیں جو اسے پامنی اور ہا۔ 
بنادیتے 'ہیں ؛ نئان کی خی ارت سے سے عو یں اور کل نز 
میں اس کا جو مقام ہے اس کے شناسا نہیں ہیں ۔ ے میں بڑے انب نے پوچھتا 
کہ کیا انجینیری کے پڑھنے سے بےروزگاری کا مسئلہ طے ہوجاتا ہے ؟ :کیا تارا 
اور کھورانا کے سامنیے یہ دقتیں نہیں تھیں؟ ہےروزگاری کا سللہ اتا آسان 
ہے جتنا ہم نے: سمجھلیا ہے . يہ کسی تطمون .کے پڑھنے یا نہ پڑھنۓے سے 
نہیں ہوسکتا۔ یہ اس سے کہیں زیادہٴ بڑا معامله ہے . یه سارے ملک کی۔ مع 
تنظیم کا سئلہ ہے ء ۔یداوار اور دولۓ کی مناسب تنظیم اور بہت تقسیم کاسئله 
آی رک انان گور اور اہرات کے ھاطارً کے سا و رآ اد 
وہ اُزدو ہی تک مدود نہیں . تمام عالم میں یہی صورت ہے که سائٹس میں بہترین 
داخلہ لیتے ہیں. اس کے بعد سماجی علوم میں . چھٹور اہب میں پہنچی ہے:. 
اس کے ساتھ اس کا بھی عرفان بڑھتا جارہا ہے کہ اِس برق و بخاراتہ کی دا 
مرحلے بغیر ادب‌شناسی کے طے نہیں ہوسکتے . سائنس میں ہزار خویاںد سہی ء 
وہ اقدار کی عرم نہیں ہے . اگر ہمیں اچھا آدمی بننا ہے ء زندگی' کا ۔گہرا : 
اور اُس کے پیچ و خم کی بصیّت حاسل کرنا ہے تو ادبا کی مدد لینا ہو 
ٹیکپر نے کنگس لیر میں لکھا ہے کە × جو محسوس نہیں کرسکتا وہ دیکھ 
یں سکا.٭ اتب ہمارےٴ جذبات کی تہذیب کرتا اور تخلیقی فکر کو ابھارتا م 
وت سنوی فی و رو وو ثیشست 
پر پورا اترتا ہے یا نہیں . َ 
ا ُردو میں چند مسعی' مثالوں کو چھوڑکر نصابسازی یف از 
نہیں کی گت . نصاب کی ریسرچ سے قطع نظرہ یہ بھی نہیں نوچا گیاکہ کون 
استاق کس عمر کے طالب‌طلموں کے لئے مناسب ہوں گے :می نے سودا کا ٭ 
٭اُٹھ گیا بہمن و دے کا چمشستاں سے عمل ٭ ہائی اسکول میں پڑھا ہے 
بی. اے. میں پڑھایا ہے . اب وہ ترقی کرکے ایم .ا . میں داخل نصاب ہے 
لقیفہ نه صرف ہمارے علمی معیار کے زوال کا اشاریہ ہے بلکە اس سے و۔ 
رخمانہ ہےتوجپی بھی ظاہر ہوتی ہے جو ہم نصاب کے ساتھہ اکٹ برتے ہیں. 
نے الەآباد کے ایک پروفیسر کے یہاں يہ گارخانہ دیکھا: ہے . آٹھ دس طالب 


نواے ادب ؛ ہمہتی ۓ" جولائی ۸٦۱۹ع‏ 


پالق مارے یٹھے تھے . ہر ایک کے سامئے قینچی اور لبی رکھی تھی . وہ تاریخ 
سے کا اک کا کی فا کرت ات پھر ذرا سی الٹ ھی سے یوپی 
گا سٹ تیار ہوگیا. اگر ہم واقعی یہ چاہتے ہیں کہ بی ۔ اے . کی سطح پر طالب علم 
زبان و نان میں مہارت حاصل کریں اور ان کو ادب کی زندہ روابات سے سچ مچ 
کی دلچسی پیدا ہوجائے_ تو :ہمیں خشک اور ہے روح نیاب, کے بجاے ایسا نصاب 
تیار کرتا ہوگا جو فکر انگی۔ اور روح افرا ہوء ‏ اور, طالب علموں میں دید و دریافب 
اوز ذوق و جمتجو پیدا کردے. جو نصاب طالب علموں کی تخلیقی اور: جمالیاتی 
آسودگی کا سامان ۔ بہم نہیں پہنچاتا یا جو طالب علموں .میں کے جہسان مع تلاش. . 
کرنی کی“ تشویق' اور تجریص, نہیں 'پیدا کرتا یا أنْ کو ایک میکانکی عمل کا حمهہ 
نادیتا ہے یا جو خود أُن. کو اس ٴتلاش کے عمل کا شریکو غالب نہیں اتا وہ 
اص ہے اور اُس سے اُردو کے رہے سہے معیاد بھی آقا ہو جائیٰ گے ۔ : 

ور مت یہاں تبدیلیاں کم آتی ہیں اور جو کبھی 
کھار آ ٹی پین وہ دہے ہاؤں ٠‏ اورنگ زیب ( متوی غ٤۰ء)‏ کے زماٰنے میں مدرسة 
فرنگن محل کے ایک عالم ملا ظام آلدین ہالوی (متوف ۱۶۲۸ء) نے اسلامی مدارس 
کا الیکا نصاب مرتب کیا تھا . وہ دز٘س نظامِه کے نام سے مشہور ہے۔ وہ آج تنک 
اُسی طرح رائج ہے . اُردو کے نطاب کی بھی کم و بیش یہی صورت ہے کہ جو 
حد بندیاں ایک دفعہ.قائم ہوگئی تھیں أُن میں کوئی فرق, نہیں آیاء خالائکہ زمین اور 
آسمان لب ہی بل چکے ہیں ۔ ہمارا حال الف لیله کے اُس قصنے ک.۔سا ہے:که 
ایک ۔لکدید پر چل رہے ہیں اور یہ ڈر ہے کہ اگر ادھر اُدھر دیگھا: تو پٹھر_ کے 
ہوجائیں گے . ڈاکاڑ اظہر علی مرجوم ہمارے شعبۂ اُردوء فارسی و عرٴی کے صدر 

تھے < ان, کو مولانا امام بخش غہبائی کی کتاب بلافت پر بہت پسند تھی . وہ. درس 
مین شامل تھی . میں نے بار پا عرض کیا کہ کتاب لڑکوں کی سمجھا میں نہیں آتی. 
بڑی گنجلک, عہارت ہے. دوسرے اب جنس نایاب ہے کہیں ملق نپین .۔بدل دیجئے۔ 
وہ کسی طرح اس کے نکالنے یا بدانیے۔ پر راضی نہیں ہوئے۔ حد یہ ہے کہ پاکستان 
سے مجھے لکھا لکھا کر بھیجتے رہے کہ اس کے نسخے لائبریزی میں ہیں . لڑکے 
کب خائے سے استفادہ کرلیں گےٴ. لیکن اس کتاب کو نکالتا نہیں 

)۰ء کے بعد اُردو کی درسی کتاہیں ناباب تھیں. ہمارے ایک بزرگ نے یہ 


واے ادب ء بمبتی ۸ : چولائی ۹٦۱۹ع ٠‏ 


مشورہ دیا کہ ایک نصاب کسی طوخ مرتب کرلو اور اسنہ تماچا یویورسٹیودد میں . 
جہاں جہات لردو پڑھائی جاتی ہے رائ۔اکردو میں نے بہت پان بەہائی بچائی . لیکن 
ایک پیشٴ نہ گئی. اُنھوں ننے اونچی سطم: پرکوشش بھی کرل تھی ٠‏ لیکن'خدا بھلا کرے 
یو جی۔ سی کا کہ اُس نے اس ہے رحم بکسانیت _سے نجات دلائیٰ ۔ 

یپی حال نئے تجربات کل ہے. جب دپلی یونیورسفی کے شببہ اردو نے آئریٴ 
میں ایگ م٥ن ٥۲٢٤‏ ٭:ائم کی اور رپور تا ریڈیوآیچر اور ععلی تتقید کو 
ایک پرچے میں مداسب جگہ دی ٭ یا ایم۔ ا میں سعاجیٰ اور تہذیی پس منظر 
پوت ۳1ات0 تہ ئدا٥5)‏ کا پرچہ مروغ۔ کہا۔.. یا مخطونظ ات شناسی یا 

یم .لٹ کی ابتدا کی یا ایک ایسے کورس گا آغاز. کیا جو عصو خاضر کے ادب 

سے قدیم ادب کی طرف لے جاتا تھا ۔.'یا۔ایٔمة اے. اودو کی اختیاوی زبانیوں میں 
فرچ اور نگال کو شال کیا _اوز ان طریقے ۔ہے تقاہہلی ۔مُطالصے 1 طرح ڈالی تو 
بڑی بڑی مخسالفتیں ہوئیں . لیکن میرا منہ .نہیں کہ. مخدا .کی ان نعمتوں کا پوری 
طرح شکر ادا کرسکوں کہ :اب ,نے رجحانا جڑ پکڑچکے ہیں اور ان سے 
ہمیں 28 ""'"“ طالب علئوں کو فائیدہ پہنچا ہے ا ا 

اُردو کے ُمتادوں۔ ہے “زیادہ ئن حقیقت کا۔شناسا ایر کون ہوکا ک شاب 
ایک قفس نہیں نے ,جس میں امعاد اور شاگرد دونوں کو۔آسیر کردا گیا ہے ٠‏ اور 
نہ اس کی حیثبت مولانا روم کی اُس بکری کن سی. ہے جو رسی کے حدود سے 
باہر نہیں جاسکقچ .٭پر۔ نصاب کو فسغہ کی اصطلاح میں۔ ماوراٹی ہونا چاہے اور اچھاٴ 
۔استاد دہی ہے جوان إابندیوں میں سے گذرکر:آزادی حاصل کرلے اوز اپنے طالبعلموں 
کے ذہن کے دریچوںںکو اس طرخ کھول دے+کە تازہ ہوا کے جھونکے اندر آسکیں ۔ 

ایک بات اور عرض کرنا چاہتا ہوںٗ ٠‏ پمارا۔نصاب ؛ دنا جہان " سے الگ تھلگ ہب 
ڈپڑھ اینٹ کی سجد نہ معلوم ہو اور نہ ہماوی لدنی 'تاریخ۔لمردہ مصنفوں کی 
داستان بن کر رہ جنائے کہ اس پرٴ مصر کے 'میٗخانہ کا۔ شیپ ہوتے لگے . ا 
رشتہ زندہ تہذیب سے زندہ روایتوں. سے اور روزمرہ کی زبان سے کیا ہے اورکس 
طرح اس کی صحت مند اقدار تنقید وں تحزیہ کے ۔ذدیعے ہماری رگ و ہے .کا حہ 
ہن سکتی ہیں٠‏ ہمیں آن تمام امور کو سامئے'رکھنا ہوگا ہ اس لٹے کہ پندوستان ایک 
بڑے ذہی دمارے کا حصہ ہے . اس کا حال اسریکہ کا سَا نہیں ہے جو دنیا میں 


نواے ادبء بمبئی ۹( جولانی ۱۹۱۹م 


حال اور مستقبل کے زاویه قائمہ سے پہچاناجاتا ہے . ہندوستان کی یچیدہ انفرادیت ہے 
جو ہزاروں سال میں جاکر بنی ہے . یہاں بہت سی سلطنتیں بنیں اور بگڑیں. بہت 
سے سیاسی انقلاب رونما ہوئے . لیکن ان موجوں نے تہذیب و تمدن کی می کو 
اور زیادہ زرخیز بنادیا اور اس ملک کے دامن کو گلہاے رنگ رنگ سے معمور 
کردیا. انحاد و امتراج کا یہ سرچشمہ جو موپنجدارو سے بھی پہلے پھوٹا تھاء عہد 
قدیم اور عہد وسطی' کے میدانوں سے گذرتا ہوا برابر رواں دواں ہے ۔ اس تہذبی 
دمارے میں اردو زہان کی اتحادسندی ؛ سادگی اور غویق اور اردو کے ادیہوں 
کے امتراجی اور تخلیقی کارنامے بھی شامل ہیں۔ 

ہمیں اپنے ملگ کے تہذسی مزاج کو سمجھنا اور اُسے دوسروں کو سمجھانا 
و مانا کہ سب انسان اولادِ آدم اور اعضاے یک دگر ہیں لیکن اس کے باوجود 
پقول جارج آرول افراد و افوام کے رد عملء طریق فکر اور انداز و اسلوب مختلف 
ہیں . بالکل یہی حال زہان و ادب کا بھی ہے . ایک یورہپین پروفیسر مجھہ سے 
کہنے لگے کہ آپ کے یہاں ٦5:۸‏ کے لئے بھی کوئی لفظ ہے ؟ نپالی زہان میں تو 
بالیقین نہیں میں نے کہاء اردو میں شکریہ کا لفظ رائم ہے . کہنے لگ ہ اتی 
میں عربی جاتا ہوں. آپ نے عربی کے لفظ کو بگاڑا ہے . میں نے عرض کیاء 
آپ کی یہ لڑکی مار گریٹ اگر ٹھنڈا پانی پلاتی ہے تو آپ ت٥٥7‏ کہیں گے . میں 
کہوں گا جتی رہو بی . اللہ نمھیں خوش رکھے . اللہ نمھارے کلیجے کو ٹھنڈا رکھے ۔ 
یا مار گریٹ اس الاری میں سے وہ پری کتاب لاکر دے تو آپ لے دے کے دوہی 
تلصعطا کہیں گے . میں کہوں گاء شاباش ٠.‏ کیسی سمجھدار اور پیاری بچی ہے ٠‏ ہم 
مخاطب کی عمر اور اس کے مرتیے کو دیکھھ کر خوشنودی یا تشکر کا اظہار 
کرتے ہیں اور کبھی تو شکریہ کا لفظ مطلق درمیان میں نہیں لائے که یە ایک 
رسمی لفظ ہے . لیکن دوسرے فتروں سے اِسی بات کو ادا کرتے ہیں٠‏ میں انٹر میڈیٹ 
میں پڑھتا تھا. چھٹیوں میں مکان آیا . وہاں پر میں ایک پھوڑا نکل آیا ٠‏ بڑی سخت 
تکیف تھی. پھوبھا صاحب کو اطلاع ہوئی. ان کی ۸۰ برس کی عمر. گھٹنے 
پکڑ پکڑ کے مکان کے ہالائی حصے پر پہنچے . میرىے زخم کو دھویا اور مرہم 
لگاکر پٹی باندھ دی . میں نے عرض کیا؛ بڑی زحمت فرمائی آپ نے ٠‏ شکریہ. یہ 


کپنا تھا کہ وہ پرہم ہوگئے . کہنے لگے ء ہ میں دیکھتا ہوں کھ تم کالج میں جاکر 


بالکل بینڈگے . یہ شکریہ وکریہ کیا چید ہوتی ہے . میاںء تم حسن کی اولاد ہو۔ 
میرے جی جگر ہو . کیا اب ہم اس لائن بھی نہیں رہے ؟٭ 

یہی حال ادبی تاریخ کا ہے ایک زمانے میں ہمارے نقادوں کو یە بڑی بیکلی 
رہی کە ہمارے یہاں ورڈز ورتھ کیوں نہیں پیدا ہوا اس کا جواب ہجز اس کے 
اور کیا دوں کہ انگلستان میں غالب کیوں نہیں پیدا ہوا؟ دونوں ہم عصر ہیں. لیکن 
دونوں کے تہذی عوامل مختلف ہیں . اس لئے ان کے تخلیقی کمالات بھی منفرد ہیں۔ 
امیر خسرو کا ایک مصرح ہے : 

ملہ آھوان صحرا سر خود نہادہ برسنگ 
یا اقبال کا مصرع ہے : 
رت کے لے ہە وہ آہو کا ہے پروا خرام 

کیا کسی ذ۵٢٥‏ لا شاعر کے یہاں یہ نقش و نگار مل سکتے ہیں ؟ ان کی شاعری کا 

ٹن الگ ہے اور اس کو الگ ہونا بھی چاہئے . اسی طرح میر کا شعر ہے : 
اب جہاں آتاب میں ہم ہیں 
یاںکبھو سروو گل کے ساہے تھے 

یہ شعر صرف ہندوستان کا شاعر کہہ سکتا ہے جس نے نادر شاہ اور ابدالل 
کی تباەکاریوں کو اپنی آنکھہ سے دیکھا ہو اسی طرح پر وم کا ذہن بھی الگ 
ہوتا ہے . ہمارا ذہن ریزہ کار ہے اور ایسا ہی ذہن امتزاجی بصسیرت کے ساتھ 
مل‌کر غزل میں کمالات دکھلا سکتا ہے ۔ 

اسی نصاب کے سلسلے میں ایک گرارش اور ہے . ہمارے اُردو کے شہے 
اُردو ادب کے شعبے ہیں. یہ زبان و ادب کے شعبے نہیں ہیں. اسی وجہ سے زبان 
اور اس کے اصولوں سے بڑی بیگانگی برتی جارپی ہے . اگر پر یونیورسٹی میں 
زبان کی تعلیم کا خاطرخواہ انتظام مکن نہیں ہے تو کم سے کم ایک مرکری 
ادارہ ایسا ہو جو اُردو زبان کی قواعدء اس کی بزچماہاء 5ء اس کے تلفظء 
اس کے رسم خط اور اس کے اٹلس وغیرہ کو مرنب کرے اور ان امور میں پورے 
ملک کی رہنسائی کرے. آج تک ہم یہ نہیں طے کرسکے کہ دہی اور برف 
مؤٹ ہیں یا مذکر. فرانس کی آکادمی نے ۸۰ برس کے بعد یہ فیصله دیا ہے که 
آلومویل مذکر ہے . لیکن اُن کے یہاں کم سے کم اس قسم کا ایک مرکری اور 


واے ادب ء بمبئی ٥٥‏ جولائی ۱۹۱۹ع 


تحقیقی ادارہ تو ہے جو ان تسام امور کا جائرہ لے سکتا ہے اور جس کی راے کو 
وع سمجھا جاتا ہے . اُردو میں اس ادارے کے نہ ہونے سے جو نراج کی کیفیت 
یا ہےمائیگی کا عالم ہے وہ آپ سے پہوشیدہ نہیں. بالکل گلی ور کے قصے کا سا 
حال ہے . وہ چلئے چلتے ایک اکادمی میں پہنچا جہاں اہل علم الفاظ کے ختم کرنے 
کے درهے تھے . أُن کی دلیل یہ تھی کہ الفاظ تو اشیاء ان کی کیفیت اور عمل کو 
ظاہر کرتے ہیں . اس لئے کروں نہ الفاظ کے بجاے ان ایا ہی کو استعمال کیا جائے . 
اسی ادارےے کے دو بڑے عسالم ان چیزوں کے بوجھ کے نچے دیے جارہے 
تھے اور پسینے میں شراہور تھے . انھوں نے اپنے گٹھر زمین پر رکھے تب کہیں 
جاکر اس نی زبان میں گفتگو کی . 

ایک امریکی دوست مجھہ سے کہتے تھے کہ آپ تسلیم کریں یا آنہ کریںء 
لیکن آپ کے کا جوں اور یونیورسٹیوں میں ایک متوازی اُردو یدا ہورہی ہے جں 
میں جملے کے جملے اور فقرے کے فقرے انگریزی کے ہیں . الفاظ کا تو شمار 
ہی نہیں * 

اُردو کے سامنے جو خطرات ہیں وہ اندرونی زیادہ ہیں اور بیرونی کم 
ہے یقینی اور احساسر گمڑی کے ساتھ ہم زبان اور محاور-۔ سے بھی بیگانہ ہوتے 
جارہے ہیں اور ایسی اُردو استعمال کرتے ہیں جو کتابی زیادہ ہے ٠‏ یبی حال فارسی 
کے درس کا ہے جو آج پہلے سے بھی زیادہ ضروری ہے. یہ کلاسیکی ذبائیں مردہ 
نہیں ہیں . ہعارا نصاب مردہ ہے . ضرورت ہے کہ اُردو کے روز مرہ اور محاورے 
کو اس کی زبان و قواعد کو نصاب میں اس طرح پیش کیا جائے که وہ مصاشرے 
گا ورثہ اور فیض جاری معلوم ہو معاشرے سے الگ کوئی چید نہ ہو۔ راہنسکروسے 
کے افسائے کی دلکشی اس میں مضمر ہے که وہ انسان کو سماج سے الگ کرکے 
دیکھنے کی ایام کوشش ہے. زبان لفظوں کا ایک متحرک جلوس ہے. لیکن بولنے 
والے کی یں اُس عقاب کی سی نہیں ہے جس نے انسانوں سے الگ آشیانہ 
نلیا ہو۔ اُس بادشاہ کی سی نہیں ہے جو ایک اونچی جگہ پر کھڑے ہوکر فوج 
کا سلام لے رہا ہو۔ پولنے والا خود اس جلوس کا حصہ ہے اور اس کے ذہن کے 
سارے نقش و نگار اسی معاشرے نے تعمیرکئے ہیں. اسی لئے وه زبان زنسدہ 
رہ ے گی جں میں ہمارا سماجی ورثہ ؛ نئے الفاظ کا خون اور تازہ خیالات کی توانائی 
شامل ہوگی ۔ 


نواے ادبء ہمبئی ٢‏ جولائی ۱۹۱۹ع 


یہ سارے کام اردو کے استادوں کو کرنا ہیں . ان کے ملتوی کرنے یا عاتم 
کرنے سے وہ حل نہیں ہوجائیںگے .. ہمیں اپنے پورے نصاب پر درجہ بدرجہ نظر 
ثانی کرنا ہے . اُسے اعلیٰ تعلیمی مقاصد سےہم آپنگ بنانا ہے ء اور اس کے معیاروںد 
کو اونچا کرنا ہے . ہمیں شسرالامراء کبیر ثانی. قدیم دلیکالج ٠‏ سرسید اور عثمانیہ 
یویورسٹی کی صحتمند روایات کو از سر نو زندہ کرنا ہے . لیکن ان سب کاموں 
کو اس یقین کے ساتھ شروع کرنا ہے کہ اردو لازوال ہے . اس آسسان پر جلی 
ایر سنہرتہ حروف میں لکھا ہوا ہے کہ اُردو صرف ایک یونیورسٹی میں نہیں بلکھ 
کی یونیورسٹیوں میں ذریعة تعلیم ہوگی ۔ کانگریس ورکنگ کمٹی کے رزولیوشن ء 
جون ۱۹۱۵ ع ء وزارت تعلیم کے بیانات اور کوٹھاری کمیشن کی رپورٹ سے جو فال 
نیک نکلق ہے وہ تو یہی ہے . 

ہمیں ابھی سے اُردو یویورسٹی کی تیاری کرنی ہے اور ایک بڑے نقشہ کو 
سامنیے رکھ کر اپنے نصاب کی توسیع و اصلاح ان ہی تعایمی مقاصد کی روشی 
میں کرنا ہے جو اس سے پہلے عرض کتے جا چکے ہیں. إِن مقاصد کے پورا ہونے 
میں مجھے ڈرا بھی شبہ نہیں؛ اس لئے کہ اُن سے ملک کی تقدیر؛ یک جبق کی 
روایت اور تلم کے سارے اچھے اصول واہستہ ہیں . 
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ہی وجہ سے 


نواے ادب ؛ بمبئی ۰٣‏ جولائی ۹٦۱۹ع‏ 


' غرق اسم 
مکتوب نگاری 5افن 


مکتوب نگاری فنون لطیفہ کا حصہ نە ہوتے ہوئے بھی ایک باقاعدہ بلکہ اور فتون 
کے مقابلے میں زیادہ نازک اور زیادہ شائمتہ فن ہے۔ اسی لئے بعض اہل قلم نے 
اسے لطیف ترین فن کہا ہے. اور فنون کی طرح اس میں بھی بہترین نقوش وہی ہیں 
جو خون جگر سے ابھارے گئے ہیں . مکتوب نگاری کا شسار ان فنون میں ہے جن 
میں فکار اکنسابی فن سے کامیابی حاصل نہیں کرسکتا. مصسوری اور شاعری کی 
طرح اس میں بھی خامہ خوں‌چکاں کی ضرورت ہے. دنیا کے بہتزین مکتوب نگار ام 
طور سے دوہی لوگ ہوئے ہیں جو زندگی کے تپتے ہوئے ریگ زاروں پر سنے کے 
بل چلے ہیں. ان کے خطوط اس سفر کی روداد ہیں . ان خطوط میں فشکار کے 
جادو جگائے واللے قلم نے ذاتی و شخصی غم والم کی داستانوں کو کبھی درد انگیز 
لب و لپجہ میں یان کیا ہے اور کبھی طنرو مزاح کا سپارا انہیں شگفتہ بنا دیا ہے. 
غم والم کی ان داستانوں اور طنرو مزاح کی شگفتگی کی حدیں انی وسیع ہوگئی 
ہیں کہ وہ آفاقی بن گئے ہیں ۔ 

اگر کوئی ہمارے ہمسایہ کی زندگی کے تمام واقعات من وعن سنائے تو ہمیں 
کوئی زیادہ دلسی نہیں ہوگی ٠‏ بلکہ شاید ہم بور ہوجائیں. لیکں اگر ہم کسی ایسے 
روزن سے جھانکیں جس کا رخ ہمسایہ کے گھر کی طرف ہو اور جس سے ہم 
اپنے ہسسایہ کی نجی زندگی دیکھہ سکیں اور اسے زندگی کے معمولی مشاغل میں 
در ری دس سی او وی کے یی دی کو کون 
اور چلمنوں کے پیچھے سے گھنٹوں جھانکتی رہنے وا ی آنکھیں انسان کی اس فطرت 
سے مجبور ہے جو دوسرے لوگوں کے خطوط پڑھنے پر ہمیں اکساتی ہے. خود وشت 
حالات اور روزنابچے بھی داچسپ ہوتے ہیں. لیکن خطوط کا مطالم اس سے بھی 
زیادہ دےلەسپ ہوتا ہے؛ خاص طور پر دوسرے کے خطوط کا . خود نوشت حالات اور 





راے ادبۂ بستی لات جولائی ۹٦۱۹ع‏ 


وزنامے لکھتے ہوئے لکھنے والے کو ہمیشه یہ احساس ہوتا ہے که وہ ایک سے 
ہیں؛ ہراروں افراد سے خاطب ہے اس لئے اپنی شخصیتء کردار اور خیالات اور 
ظریات پر کچھ نہ کچھ پردے ضرور ڈالے رہشا ہے. نجی خط صرف دو آدمیوں 
| معامله ہے. عام طور پر مکتوب نگار کو یقین ہونا ہے که خط مکتوب الیبە تک 
نچ کر عدم کی پراسرار وادیوں میں گم ہوجائیگا اور اس کا راز ہمیشه راز رہے 
.٤‏ اگر ایسا نہ ہوتا تو دنیا کے بیثتر خطوط اور خاص طور پر محبت نامے جں 
ہیں عاشق کی روح جلوەگر نظر آتی ہےە وجود میں نہ آئے۔ یہ خطوط عام طور سے 
ناشق اور محبوب میں سے کسی ایک کے یا دونوں کے مرنے کے بعد شائع ہوتے 
یں . پولین جس کی ساری زندگی قتل و غارتگری میں گزری اور انسانی تاریخ میں 
جس کی اہمیت کا اندازہ اس حقیقت سے لگایا جا سکتا ہے که مختلف زبانوں میں 
س پر ٹیس ہزار سے زیادہ کتابیں شائع ہوچکی ہیں؛ جب اپنی محبوبہ جوزفین ( ٥منناممدہ7‏ ) 
کو خط لکھتا ہے تو اس کا جسم اور روح دونوں دو زانو ہوجاتے ہیں اور وہ ایک 
تام انسان نظر آنے لگا ہے. ہولین کے وہ خطوط خاص طور پر قابل ذکر ہیں جو 
س نے لی سے جوزفین کو لکھے تھے. اس وقت وہ کمانڈر کی حیثیت سے انسانی 
خون کی ہولی کھیل رہا تھا. اگر یہ خط گم ہوجاتے تو شاید ہمیں یہ اندازہ کبھی 
٭ ہونا کہ نپولین جیسے ظالم اور جابر کے سینے میں بھی انسان کا دل تھا . وہ بھی 
کسی انان کے قدموں پر سر رکھکر اپنے پورے سماجی کردار کی نفی کر سکتا 
:ا۔ اور جنں لطیف کے لئے اس کے احساسات اور جذبات بھی ایسے ہی نازک 
ور لیف تھے جیسے محبت کرنے والے سرپھرے دیوانوں کے ہوئے ہیں. اردو میں 
س کی مثال علامہ شبلی ہیں. اگر علیہ کے نام ان کے خلوط غائع ہوگئے ہوتے 
ہو ہمیں یہ کبھی نہ معلوم ہوتا کہ شیلی جیسے عالمء الفاروق اور سیرت النی کے 
مصنف کے سینے میں ایک دھڑککا ہوا دل بھی رکھتے تھے. ان کا ایک ایسا کردار بھی 
:ا جو اس تمام سعاجی کردار کے متضاد تھا عطيه یورپ سے واپس آتی ہیں تو 
شیلى انھیں لکھتے ہیں: 

ولک تس مل کا سر ام دی تہ رات 

مبارکباد قبول ہو۔ میری زندگی کا یه سخت ال ناک واقعه ہے که عبارکاد 

میرے لب کے بجاے زبان قلم ادا کرتی ہے ٠٠۰‏ تہنیت کی غضزل الگ 


واے ادب:ء ہمبتی ہہ جولائی ۱۹۹ع 


مرسل ہے جس کے ساتھہ ایک مختصر ہدیہ ہے . کیا تم ان دونوں حقیر 

چیزوں کو قبول کرسکتی ہو؟ شہنشاہ ایڈورڈ اور پریزییڈنٹ فرانس کا 

معز مہمان اس در اپتے رتیے سے اثر نہیں سکسا ء ہاں یہ صحیح ہے . 

لیکن یاد رکھوہ آفتاب ذرہ پر بھی چمکتا ہے . میں خود نہ آسکا لیکن 

عن قریب اپی ایک تصویر جو ٹیس برس کی عمر کی ہے اتفاق سے ہاتھ 

کی ہی دا ت1 ور ا فا کی 

عطِے کو آفتاب اور خود کو ذرہ کہنے والاء یه وہ شخص ہے جو اپنے 
عہد کی بعض اہمترین ہستیوں کی عظمت سے منکر ہے ۔ 

پولین٠‏ پنری ہشتم ؛ مادام دویری؛ ایلریتھ بیرٹ ٠‏ رابرٹ براؤئنگ ٠‏ کیٹس ء 
شیلی؛ بائرن؛ وکٹر پیوگو ء گال ڈی موپاساں٠‏ واٹیئر ء جارج برنارڈ شا یورہیں ادب 
میر کلاسک کا درجہ رکھتے ہیں. اردو میں واجد علی شاہ اور ان کی یگمات کے 
بعض خطوط اور شبل؛ صفیه اخجتر اور سجاد کے محبت نامے قابلِ ذکر ہیں 

خط شخصی چے ہے . اس میں صرق ایک آواز ابھرتی ہے اور وہ ہے 
مکتوب نگار کی آواز جو سوفی صدی ذاتی ہوتی ہے . یہ آواز مکتوب نگار کی دوسری 
آوازوں سے مختلف ہوتی ہے ء اس آواز سے بھی جو مکاوب نگار کی سساجی آواز 
ہوئی ہے اور اس آواز سے بھی جو اس کے تخلیقی فن میں گونجی ہے . یه آواز 
ایک ایسے انسان کی ہوتی ہے جو عظسم فکار ہوتے ہوئے بھی ایک عام انسان 
ہے ء اور عام انسانوں کی طرح کھاتا پیتاء جاگنا اور سوتا ہے؛ جو خلوت کدے 
میں اپنے چہرے اور تەدرتہ شخصیت پر سے تعام پردے ہٹا دیشا ہے . لیکن اس 
کا یہ مطلب بھی نہیں کہ یہ آواز صرف ایک انسان تک محسص+دید ہوتی ہے . اگر 
مکتوب نگار کو زندگی کا فہم و ادراک ہے ٠‏ اگر بض کائنات پر اس کی انگیاں 
ہیں اگر اس کی زرف نگاہی انسانی نفسیات کے تسام یچ وخم سے وافف ہے نو 
یہی ایک عام آدمی کی آواز آفاقی اور غیر فانی بن جانی ہے . اردو میں اس کی 
مال صرف غالب ہیں ۔ 

زندگی کی طرح خطوں کا دامن بھی بہت وسیع ہوتا ہے . ان میں وہ نسام 
دنگ ہوتے ہیں جو زندگی کی قوس رح کو تشکیل دیتے ہیں . ان میں پجر کی 
داستائیں یان کی جانی ہیںء وصل کے مژدے سنائے جاتنے ہیں٠‏ مصائب و الام کا 
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اوہ ھی ۵٥‏ جولائی ۹٦۱۹ع‏ 


ذکر کیا جانا ہے ٠‏ ناکامیوں پر اظہار غم ہوا ہے ء کامیایوں پر اظہار مسرت ہوتا ہے ء 
مبارکباد دی جاتی ہے ٠‏ تعریت کی جاتی ہے ؛ نفرت و محبت ٠‏ خلوص و ریا اور مہر 
ووفا غرض ہر طرح کے جذبات کی ترجمانی کی جاتی ہے . خطوط ایسے بھی ہوتے 
ہیں جو مکتوب نگار اپنی ذانی غرض سے لکھتا ہے اور ایسے بھی جن سے دوسروں 
کی بھلائی مقصود ہوتی ہے . خطوط میں انسان غیظ وغضب میں بھرا ہوا شیر نظر 
آتا ہے ٠‏ اور انھیں اس کا مسکراتا ہوا شگفشه چہرہ بھی دکھائی دبا ہے . خطوط 
ایسے بھی ہوتے ہیں جو قلم برداشتہ لکھے جانے ہیں اور ایسے بھی جن میں غور وفکر 
کیں سو سو بناؤ ہوتے ہیں. خطوط وہ ہیں جو صرف شائع کرنے کے لیے لکھے گئے 
ہیں . اور وہ بھی خطوط ہیں جنہیں شائع کرنے کی مکتوب نگار کبھی اجازت نہیں 
دیتا. خطوط کئی کئی صفحے کے بھی ہوتے ہیں اور ایک لفظ کا بھی ہوتا ہ۔۔ 
غرض انسانی ذہن و قلب کا کوئی احساس اور کوئی جذبہ ایسا نہیں جس کی عکاسی 
خطوط میں نہ ہو سکی ہو۔ 

خط کاغذ کے ٹکڑوں پر بکھرے ہوئے محض ہےجان الفاظ نہیں ء بلکھ زندہ 
شے ہیں یہ بولتے ہیں. ایک دھڑکنے دل کی صدائیں دوسروں ئک پہنچانے ہیں . 
مکتوب نگار کا مخاطب کوئی ہو اور وہ کسی بھی عہد کا انسان ہوء وہ اگر اس فن 
میں کامیٍاب ہے تویہ خط کره ارض پر رہنے والے پر عہد کے انسان کی ملکیت 
ہے ء اور جب بھی یہ خط کوئی پڑھے گا اُسے حسوس ہوگا کہ وہ اسی زمانے میں 
پہنچ گیا ہے ء اور مکتوب نگار کا مخاطب وہی ہے ۰ ے۱۸۵ عیسوی میں دلی اجڑنے کے 
واقعات تاریخی کتابوں میں بھی درج ہیں اور غالبِ نے اپنے خطوں میں بھی لکھے 
ہیں . ایکن خطوط غالبِ پڑھتے ہوئے ہمیں ایسا محسوس ہوتا ہے جیسے دلى سو سال 
قبل نہیں آج اجڑ رہی ہے , اور غالب کے خاطب میر مہدی مجروح نہیں٠‏ ہم ہیں ۔ 

غالب نے کئی بار مکتوب نگاری کو بات چیت کہا ہے. بالکل یپی بات غالب 
سے تقریباً دو ھزار سال قبل سسرو نے کہی تھی۔ ولیم کوپر نے یہی بات ذرا گھما 
کرکبی ہے. وہ لکھتا ہےکە اپنے خیالات کو دوسروں تک پہنچانے میں انسان کو 
ہمشە خوشی ہونی ہے۔ ترسیل کا ذریعہ زبان ہو یا خط ان دونوں کی جگە کوئی 
اور شه نہیں لے سکتی. اس کا مطلب ہے جو شخص بھی اس فن کے رسوز سے 
واقف ہوتا ہے وہ اس راز کو سمجھ لیتا ہےکە مکتوب نگاری گفتگو کا نسم البدل 


نواے ادب ء بمبئی ٤ہ‏ جولائی ۱۹۱۹ع 


ہے جو کاغذ اور سیاہی کی ایجاد نے ہم کو دیا ہے۔ لیکن خط اور گفنگو ایک 
دوسرے کا سو فیصدی بندل نہیں . خط گفتگو سے زیادہ مدلل ہوتا ہےء زیادہ واضح 
اور زیادہ بلیغ ہوتا ہے. اس میں بات کو زیادہ سوچ سمجھ کر کیا جاتا ہے. بہت 
سے لوگوں کے ملفوظات مرتب ہوکر شائع ہوچکے ہیں۔ وہ ادبی یا سیاسی تاریخ 
کا حصہ ہوں تو ہوں لیکن ادب کا حصہ کبھی نہ بن سکے۔ 

ممکن ہے مکتوب نگار کے پاس ایسی کوئی خبر یا بات نہ ہو جو وہ مکتوب 
الیه تک پہچانا چاہتا ہوء اور اس کا واسطہ ایسے شخص سے ہے جس سے کچھ 
نہ کچھ باتیں ضرور کرنی ہوں. یا بقول شاعر 

خط لکھیں گے گرچه مطلب کچھے نە ہو 
ہم تو عساشق ہیں تمہارے نام کے 

ایسی صورت میں خبروں اور اہم باتوں کے علاوہ بھی بہت سی باتیں کہنے کی ہونی 
ہیں. غالب کا ایک خط ملاحظہ ہو۔ اس میں انھیں صرف یہ کہنا ہے ٭ یہ کیسے 
ممکن ھے تمپارا خط آئے اور میں جواب نہ دوں.> اب اتی سی بات غالب کی 
کی زہانی سنئے. وہ منشی سخاوت حسین کو لکھتے ہیں: 

سبحان اللہ ١‏ آپ کے خط کا جواب نہ لکھوں اپنے کو نفرین کروں اگر 

شتاب نہ لکھوں . اس وقت ڈاک کے پرکارے نے تمھارا خط دیا. ادھر 

پڑھا اُدھر جواں لکھنے کا قصد کیا. میں ایک شخص گوٹہ نغینء 

فلک زدہ ۰ اندوہ گین ء نہ اہل دنیا نہ اہل دین ۔ مجھا سے نکسے آدمی کا 

جو کوئی مشتاق ہو اس کے خط کا جواب لکھنا کیوں مجھ پر شاق 

ہو ظاہر انم خود مجمع حسن اخلاق ہو ورئنہ کیوں تم کو میرا اس 

قدر اشتیاق ہو . یاں ایک بری بھلی شاعری. اس کا حال یہ ہے آگے 

جو کچھ کہا سو کہا. اب شاعر بھی نہیں رہا. بہرحال تمھاری فغیر 

نوازی کا شکر گرار اور طالب دیدار ہوں 

دیکھا آپ نے؟ کچھ بھی نہ کہا اور سب کچھ کہہ دیا. غالب کے پاس 
کپنے کو کچھ نہ تھا. لیکن اندازیان سے بات کو اس طرح ماب لگا کر کہا 
کہ ممکن نہیں مکتوب الیہ خوش نہ ہوا ہو. اچھے مکتوب نگار کی ایک پپچان یہ 
بھی ہے کہ وہ چھوٹی چھوٹی چیزوں میں بھی حسن اور خوبصورتی تلاش کر سکتا 


نواے ادب تا 6۸ جولائی ۹ع 


ہوء اور جو زندگی میں ہونے والے معمول اور بظاہر ناقابل توجە واقعات کی اھمیت 
سے بخوبی واقف ہو۔ 

اع درجہ کے خطوط کی ادبی اھمیت یہ ہے کہ وہ خواہ کنئے ہی نجی 
کیوں نہ ہوں وہ موضوع کے اعتبار سے کتنے ہی محدود کیوں نہ ہوں ء ایک اچھے 
مکتوب نگار کا قلم ایسی گل افشانیاں کرتا ہے کہ مکاتیب میں ایسا تتوع : رنگارنگی 
و بوقلمی اور دلسی پیدا ہوجاتی ہے کہ مکتوب نگار کی داسشان پر پڑھنے والے 
کی داستان بن جاتی ہے۔ جو خصوصیات کسی فن پارے کو ادب عالیہ میں جگہ ریی 
ہیں ٹھیک وہی خصوصیات مکاتیب کے لئے بھی ضروری ہیں ء یعنی پر مہد اور کرۂ 
ارض کے پر حصے کے لوگوں کے ذوق کی تشفی کا ساسان ان میں موجود ہے۔ 
ادب عالیه زمان و مکان کی قیود سے آزاد ہو کر پر عہد کے انسان کا تعلق اپنے 
تخلیقی دور سے قائم کرتا ہے۔ یونان کے عہد قدیم سے ہسارا تعلق ہومر کی ایلیڈ 
اور اوڈیسمی کے واسطے سے ہے. قدیم ہندوستان سے ہساری جذباتی واہستگی رامائن 
اور مہا بھارت کی وجہ سے ہے. ٥۱۸۵ء‏ کے انقلاب کی تصوبر ہمارےے ذہنوں میں 
وہ ہے جو غالب نے پیش کی تھی. 

خیلوں کی اہمیت صرف ان کے موضوعات ہی کی وجہ سے نہیں ہوتی بلکہ 
ان کے اسلوب کی بھی اہمیت ہے . رجب على بیگ سرور اور غلام غوث خاں ہے خبر 
کے خطوط میں بھی تنوع مضامین ہے . ان میں بھی اپنے عہد کی تصویریں ملبی ہیں۔ 
لیکن یہی تصویریں جو سرور اور ہے خبر کے مکاتیب میں مدھم اور غیردلکش ہیں * 
غالب کے ہاں جتی جاگتی اور دلاویز نظر آتی ہیں. وجہ یہ ہے کہ غالب کے کمال 
فن نے ان میں زندگی ڈالی ہے . خطوط غالب کی زبان اور اسلوب نہ صرف اردو 
کے اعلی'ترین مکتوباتی ادب کا نمونہ ہیں بلکہ پوری اردو نثر کا قابل فخر سرمایہ 
ہیں . ممکن نہیں کہ اردو نر کی کوئی تاریخ لکھی جائے اور اس میں خطوط غالب 
کا ذکر نہ ہو 

سوائم نگاری کے بپترین مآخذ خطوط ہوتے ہیں فنکار کے خاندانی حالات 
اس کی زندگی کے بیشتر واقعات ؛ اس کے عقائسید و نظریاتء اس کی سیرت و 
شخصیت کا پورا علم ان ہی خطوط سے ہوتا ہے . اپنے پیش رو فکاروں کے بارے 
میں کیا راے رکھتا ہے ء اپنے ہم عصروں کو کس نظر سے دیکھتا ہےء اپنے فن اور 


نواے ادب؛ بمبئی ۹۹ جولائی ءگء 


خود اپی ذات کے بارے میں اس کی کیا راےے ہے ء یہ سب بہت واضح انداز میں 
تو فنکار کے خطوط میں٤‏ اور اکس زور مہہم آپ بیتیوں اور روز نابچوں میں 
ملے گا. 

خطوط کی ادبی اہمیت کسی طرح بھی تخلیقی کارناموں سے کم ہیں. جں 
رع ا کی ععت اضات ین لعاف دای سے کا حا مت ا سے 
خطوط بھی دللسی سے پڑھے جاتے ہیں؛ بلکہ بعض حضرات کا تو یہ خیال ہے که 
اختصار کی وجہ سے اس صنف کو نر کی دوسری اصناف پر فوقیت حاصل ہے اور 
لوگ ناول اور افسانے کے عقابلے میں خطوط کا مقابلہ زیادہ پسند کرنے ہیں۔ 

بیعض لوگ محض اپنے خطوط کی وجہ سے زندہ ہیں. بیگمات اودھ کے 
خعلوط اگرچھ دوسرے اور تبسرت درجہ کے ہیں اور اکثر خطوط دوسرے لوگوں 
سے لکھوائے گئے ہیں ء لیکن ان بیگمات کا نام اردو ادب میں صرف ان خطوط 
کی وجہ سے زندہ رہے گا ۔ اگر غلام غوث خاں ہے خبر اردو میں خط لکھتے تو 
تاریخ ادب اردو میں ان کا نام صرف غالب کے مکتوب اليہ کی حثبت سے آتا۔ 
غالب کی مقبولیت کا راز ان کے اردو خطوط میں ہے ٠.‏ حالى نے ذرا مبالغے سے 
گام لیتے ہوئے یادگار غالب میں لکھا ہے : 

جہاں تک دیکھا جانا ہے مرزا کی عام شہرت ہندوستان میں جس 

قدر ان کی اردو نر کی اشاعت سے ہوئی ہے ویسی نظم اردو اور 

نظم فارسی اور انث فارسی سے نہیں ہوئی٭ و 

میٹھیو آرنلڈ نے بالکل ٹھیک کہا ہے کہ کارلائیل ان مضمونوں اور تاریخوں 
کے بل پر انگریزی ادب میں زندہ نہیں رہے گا جن سے پوری الماری بھری ہوئی 
ہےە بلکہ وہ پیش قیمت مراسلت جو اس کے اور ایمرسن کے درمیان ہوٹتی تھی ء 
اس کے سر پر بقاے دوام کا تاج رکھے گی . 

مکتوب نگاری کا کوتی اصول اور ضابط عرتب نہیں کیا جا سکتا. لیکن اگر 
کسی مکتوب کے لکھے جانے کا کوئی حرک نہ ہو یا وہ کسی خط کے جواب 
میں نہ لکھا گیا ہو تو اسے مکتوب کنا بہت مشکل ہے. پر اس تحریر کو جو خط 
کی فارم میں لکھی گئی ہو مکتوباتی ادب میں جگہ دینا مناسب نہیں ء کیونکہ بعض 
7 ال سح سلل ادا فا لہرںں ۱۸۳س میں 





نواے ادب ؛ بمبٹی ۰ جولائی ۱۹۱۹ع 


اوقات اس فارم میں انشا پردازی کے حوہر بھی دکھائے جانے ہیں٠‏ یا ان کی تحریر 
کا مرک کوئی اور مقص. ہوتا ہے. اردو میں ابوالکلام آزاد کے خطوط . قاضی 
عبدالففار کے ھ لیل کے خطوط > کا محرک وہی نہیں تھا جو خط لکھنے کا ہوتا ہے۔ 
آزاد کے خطوط اچھے انشائیے ہیں؛ اسی طرح لیلیٴ کے خطوط دللسپ ناول کی 
تکمیل کرتے ہیں . پنڈ جواپرلال نہرو کی ( ۱٥۵۸۵‏ ۷ہ تت٥‏ ہہ اتا ) تاریخ کی المساری 
میں رکھی جائیےگی. جانسن کے بعض خطوط جو اس نے چیسرفلڈ کے نام لکھے 
ہیں ؛ مولاناآزاد کے خطوط کے ساتھہ رکھے جائیں گے۔ 


مکانیب کا ادبی مرتبہ کچھ بھی ہوہ وہ بر ہوں یا اچھے. عظیم آدمی کے 
ہوں یا معمول انسان کے؛ ادیب اور شاعر کے ہوں یا سیاست داں کے ان میں 
ادبی خویاں ہوں یا نہیں ء لیکن فق تاریخ نویسی کے نقط نظر سے ان کی اھمیت 
ہمیشہ بافی رہے گی ۔ کوئی مورخ اس عہسد میں لکھے گئے خط کو نظرانداز نہیں 
کرسکتا جس عہد کی وہ سیاسی اور سماجی تاریخ مرتب گر رہا ہے. ذاتی خطوط 
اور اپل اقتدار کے کاروباری خطوط سے اتہائی اہم مواد حاصل کیا جاتا ہے. اسکے 
علاوہ خطوں کے ذریعے ہی ہمیں یه بھی پته چلتا ہے که وہ واقمات جو تاریخی 
کناہوں کی زینت ہیں کبھی زندہ حقیقت بھی تھے. تاریخی واقعات معلوم کرنے کے 
ماخذ اور بھی ہیں . لیکن یہ جاتے کے لئے که ان لوگوں کا ردعمل کیا تھا جو 
ان واقیات کے ذمە دار تھے اور وہ لوگ کیا سوچ رہے تھے جن پر ان واقعات کا 
اثر ہوا تھاء ہمیں ذانی خطوں ۰ روزنابچوں اور آپ یتیوں کا مطالعہ کرنا ہوگا. نادر 
ثاہ اور احمد شاہ ابدالل کے حملوں کا ایک حساس ذہن پر کیا اثر ہوا دی کی 
تباہی اور بربادی نے ایک شاعر کے قلب و ذہن کو کس طرح ۔اثر کیاء اگر یہ 
معلوم کرنا ہے تو کوئی تاریخی کتاب آپ کا ساتھ نہیں دے گی۔ 


البنہ میرنقی میر کی ذکر می میں یہ تاثرات جگہ جگہ بکھرے ہوئے ملیں گے۔ 
مرزا مظہر اور شاہ ول اللہ کے خطوط میں بادشاہوں امیروں اور رئیسوں کی بالتفصیل 
داستائیں تو نہیں ملیں گی لیکن ان کے پیدا کئے ہوئے حالات پر اس عہد کے 
ذہین انسان کے تأثرات ضرور ملیں گے۔ خطوں اور روزنابچوں میں تکار جس طرح 
چاہے حکایت خوچکاں لکھے۔ اس میں ہاتھہ قلم ہونے کا خطرہ نہیں۔ 


نواے آدبء بمئی ٦‏ جولائی ۱۹۹۹ع 


مکسوب نگاری کا فن آسان ترین فن ہے. اس کے لئے باقاعدہ کسب فق کی 
ضرورت نہیں. کسی استاد سے صلاح مشورہ بھی ممکن نہیں. موٹی موٹی کتاہوں کی 
ضرورت نہیں. اس کے لئے یه جانتے کی بھی ضرورت نہیں کە آپ سے پہلے 
اسانذہ اس فن میں کیا کیا کمالات دکھا گئے ہیں . پھر خط کے لئے قلم اور 
دوات سے زیادہ اور کچھ, چیزوں کی ضرورت ہے. جس طرح یہ ضروری نہیں کہ 
پر شخص کا لکھا ہوا خط اہم ہو اسی طرح یہ بھی ضروری نہیں کہ پر عظیم مکتوب 
نگار کے تمام خطوط اس کے درجه کے ہوں ٠‏ آج پر روز ڈاک سے کروڑوں بلکە 
ارہوں خط ایک جگہ سے دوسری جگہ جاتے ہیں. ان میں کتنے خط ہیں جو مکاتیی 
ادب میں جگہ پا سکیں گے. شاید مہینوں بلکہ برسوں میں دو یا تین. اس بات کو 
ایچ ۔ ڈی . تھورو نے زرا مختلف انداز میں یوں کہا ہے : جہاں تک تعلق ہے پوسف 
آفی کے بغیر بھی میرا کام چل سکتا ہےء کیونکہ ساری زندگی میں مجھے صرف 
ایک یا دو خط ایسے ملے ہیں جنھیں پڑہکر عسوس ہوا کہ ڈاک کے پیسے وصول 
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مکدت ب نگاری کی تاریخ اتی قدیم ہے جتی فن تحریر کی . کا ایجاد ہونے 
سے پہلے جب انساد درخت کے پتوںء دھات کی پلیٹوں , چمڑوں اور مٹی کی لوحوں 
پر لکھتا تھا تب بھی خط لکھے جائے تھے. اور ایک جگہ سے دوسری جگہ بھیجے 
جاتے تھے. تقریباً تین ہزار سال قبل مغربی ایشیا کے حکمرانوں کی خطو کتابت مصر 
کے فراعین سے تھی .۔ ۓ۱۸۸ء میں عصر میں عمرنا کے مقام پر کھدائی کے دوران 
یں سو عفی کی لوحیں نکلی تھیں جن پر فراعین کے نام خطوط کنندہ تھے. یونان 
کے ذزرمیه نگار ہومو اور مؤرخ پیروڈوٹس کی تحریروں سے پته چلتا ہے کہ قدیم 
یونان میں خط و کتابت کا رواج تھا. انسانی تاریخ میں یه اعراز اہل روم کی قسمت 
میں لکھا تھا کہ وہ مکتوب نگاری کو باقاعدہ فن بنائیں ادبی مورخ اس کی وجہ یہ 
ٹائے ہیں کہ اس دور میں روم کے قابل اور پڑھے لکھے لوگ بت دور واقع صوبوں 
کی گورنری کے لئے بھیجے جاتے تھے. اپنے صوبے کے حالات بتانے آو۔ روم کے 
حالات جانئے کے لئے خط و کتابت ناگزیر تھی . سمسرو اسی عہد کا مکتوب نگار ہے۔ 
سرور اور روم کے دوسرے مکتوب نگلروں پر تبصرہ کرتے ہوئے ڈاکٹر خورشیدالاسلام 


لکھتے ہیں: 


نراے ادب ؛ بہسشی ابا جولائی ۹ءء 


٭ روم کی زندگی کی جھلکیاں اور اس کی معاشرت کی پرچھائیاں دیکھنی 

ہوں تو سسرو کے عکانیب میں دیکھئے. آپ ان میں سادگی کی تلاش 

کریں گے تو خالی ہاتھ واپس آئیں گے رومیوں کے عکاتبب کی زبان 

خطابت اور روزمرہ کی بول چال کے بین بین ہے اس دور میں فن 

کتاہے کے اصول اور بلاغت کے قواعد خواص کی ذہنی تربیت کی پیلی 

منرل تھے. زندگی بندھے تکے قوانین کی پابند تھی . اس لئے مکتوب 

بگاری کے فن کو بھی اسی نیج پر مرتب کیا گیا تھا ۔ خطوط کی 

قسمیں تھیں۔ مبارکاد کے خطوط ٠‏ تنہہی خطوط ہ تعزیت کے خطوط 

امساف سارط سو کی و لاب کی سان او وا شارظا 

جن میں دوسروں کو تشفی دی جائے ان کے علاوہ سرکاری فرمان اور 

رقعات بھی تھے اور ان سب کے آداب و القابء مطامین کی اتدا 

اور اتما کے اسالی ت . القاب و آداب کے بعد غرض دیکھئے اب 

یه پای چلا کے ا نداز پر گفنگو شروع ہوتی تھی ٠‏ جس مین بلاغت 

کے سار زہور صرف کر دئے جاتے تھے. ٭٠‏ 

جب اسلام وحود میں آیا تو عرب میں فن غیر ترقی یافتہ صورت میں موجود 
تھا. خط لکھنا ایک پیۓہ تھا . اس پیشہ کے اختیار کرنے واللے کو کاتب کہا جانا 
تھا . آنحضرت کے عہسد میں اس ضن نے خاطرخواہ ترقی کی. غخود آنحضرت کے 
خطوط موجود ہیں٠‏ مسلمانوں میں خط و کتابت کی ترقی کے تقریباً وہی اسباب ہیں 
جو روم میں تھے ء یعی سیاسی ضرورت ... حضرت عمر کو یہ شرف حاصل ہے 
کہ انھوں نے خط و کنابت کی اہمیت کے پیش نظر پیلی بار دار الانشا قائم کیا 
ایک مرکری محکمہ مدینہ میں تھا . باقی تمام صوبوں میں سرکاری سطح پر ایسے 
محکمے قائم کئے گئے . دارالانشا صرف لائسق اور قابل لوگوں کے سپرد ہونا۔ 
حدرت عمر کا اصرار ہوتا تھا کہ صوبہ دار اپنے اپنے صوبوں کے حالات اس طرح 
بیان کریں کە پوری تصوبر سامنے آجائے. چنانچہ صوبہ دار ہمیعہ اس کا خیال رکھتے. 
این عاص نے مصر کی فتح پر حضرت عمر کو جو خط لکھا تھا وہ اس حقیقت کا 
ثُوت ہے کہ اس عہد میں خط و کتابت صرف ٹکاروبار تک ہی محدود نہیں تھیء 


اسکحسے سیل سس ےس سب ےس۶/۸ ں۱۶غصفٹ سک م۶ س٤‏ .سس تس سے ...تھے رہ جسہ .تس 


١۔‏ خودڈید الاسلام؛ اتقیدیں ۶ عل گزعہ: ۱4۹۸ء صفحه 1۵ء 


نے دب ذ ہمبئی ٣‏ جولائی ۹ءء 


بلک بعض دوسری خصوصیات کی وجہ سے انہیں دنیسا کے مکاتیب ادب میں عالل 
مقام حاصل ہے . اس خط کا ترجمہ ملاحظہ ہو: 

امیر المومنین کا مکتوب گرامیء خدا انہیں تادیر سلامت رکھےء 
ورود فرھا ہوا جس میں مجھہ سے مصر کے متعلق تفصبلات طاب کی گئی 
ہیں. امیر المومنینء مصر ایک نہایت زرخیر اور سرسبز و شاداب جگہ ہے. 
اس کا طرل ایک مہینے اور عرص دس مہینے کی مسافت ہے . اسے 
ایک خاکی رنگ کے پپاڑ اور ایک خاکستری رنگ کے ایک ریگ زار 
نے چاروں طرف سے گھیر رکھا ہے . اس کے وسط میں دریاے نیل 
بہت ہے . جس کا خرام سحری مبارک ہے اور روانی شب مسعود. اس 
کا با کبھی تی ہوتا ہے اور کبھی سستء جیسے آفتاب و ماہتاب کی 
رفتار ۔ مخصوص اوقات میں اس کی لہریں اتی سفید اور شیریں ہوجاتی 
ہیں که دودھہ کی دھاریں معلوم ہونی لگتی ہیں اور مکھیاں ان پر بھنبھنانی 
ہیں. زمین کے چشمے اور تیدرو نالے جب اس میں طفبانی پیدا 
کردیتے ہیں تو وہ چنگھاڑنے لگتا ہے . اور جب اس کی موجیں بلند 
ہوکر کناروں کو پھاند جاتی ہیں تو چھوٹی چھوٹی کشتیوں اور ہلکی ہلکی 
ڈونگیوں کے سوا ایک جگہ سے دوسری جگہ جانا غیرمکن ہوجاتا ہے۔ 
اور وہ کشتیاں ایسا معلوم ہوتا ہے جیسے بادلوں میں ۔-۔ جنہیں ڈھاتے 
دن کی چاندنی کہہے ۔۔۔ تیر رہی ہیں. جب اس کی طفیانی شباب کو 
پہنچ جانی ہے تو وہ حس شان سے چڑھا تھا اُسی شان سے الٹے پاؤں 
انرجاتا ہے . اس وقت لوگ نکلتے ہیں زمین گودکر اس میں دانہ ڈالتے 
ہیں اور پروردگار سے اس کے پھلنے پھولنے کی امیدوار ہوتے ہیں ۔ جو لوگ 
محنت نہیں کرتے وہ بھی بغیر کسی جد و جہد کے اس سے پھل پاتے 
ہیں. جب دانہ پھوٹتا ہے تو نمی اسے پانی پلاتی ہے اور زمین اسے غذا 
یہم پہنچاتی ہے . اور اس وقت یا امیرالمومنین؛ مصر کی زمین رنگ 
پرنگ کے چولے بدلتی ہے. ابھی چمکتا موتی ہے تو ابھی بر اشہب . 
ابھی زمرد سبز ہے تو ابھی گندمی چہرہ. پاک ہے وہ خالق کائنات جس 
نے مصر کو ان نعمتوں سے نوازا اور رونق و آبادی سے امتیاز بخشا. 


نواے ادب ٹہ میلی انج جولائی ۸۹ء 


التہ یہاں کسی بڑے آدمی کے متعلق معمولی آدمی کی بات نہیں مانی 

جاتی ء اور یہاں کا خراج وقت معینہ سے پہلے وصول نہیں ہو سکتا۔ 

پھر یہ بھی ضروری ہے کے یہاں کی آمدنی کا تہائی حصہ نہروں اور 

پلوں کے کام میں صرف ہوا رہے . جب یہاں کے حالات استحکام 

پذیر ہو جائیں گے تو آمدنی بڑھہ جائے گی . آغاز و انجام میں خدائے 

بررگ و برتر ہی توفق عطا کرنے والا ہے۔' 

حضرت عمر سے پہلے حضرت ابوبکر کے زمانے میں حضرت عثمان بن عفان 
اور حضرت زید بن‌ثابت کاتب کے فرائض انجام دیتے تھے۔ حضرت عمر کے کانب 
حضرت زید بن ثابت اور حضرت عبدللہ بن خلف تھے. حضرت عثمان یہ کم مردان بن 
حکم سے لتے تھے. حضرت علی کے عہد میں حضرت عبد بن ابی رفع اور حضرت 
سعید بن نجران الہمدانی یہ کام کرتے تھے. 

اسلامی حکومتوں میں بنوامیہ اور پنی عباس کے عہد میں اس فن نے خوب 
ترفی کی اور اس محکمہ کا نام دیوان الا نا پڑ گیا ۔ مامون الرشید کے زمانے سے 
ہی فارسی زباں کو اچھی خاصی اھمبت حاصل ہوگتی تھی . عجمبوں نے جہاں جہاں 
انی حکوەتیں قائم کیں وہاں سے عربی کو نکال دیا گیا جس کا اثر فطری طور پر 
خط و کتابت پر بھی پڑا . یہاں سے فارسی انشسا کی تاریخ شروع ہوتی ہے. جب 
إلا کوخان نے دولت عباسیه کا خاتمہ کر دیا تو عرئی کا رہا سہا وقار بھی ختم ہوگیا 
اور فارسی انشا کو فروغ پانے کا موقع مل گیا۔ ۱ 

خط لکھنے والوں کو پہلے کاتب کہا حاتا تھا. لیکن اب فارسی زبان کے 
زیراثر انہیں دوات دارء دییر اور منشی کہا جانے لگا . مسامانوں میں وزارت کا مستقل 
عبدہ قائم ہونے تک منشیوں کو بادشاہ سے سب سے زیادہ تقرب حاصل تھا. فنق 
مکتوب نگاری پر ؟رسی میں بہت کتابیں لکھی گئیں . خطوط کے مجموعے مرتب ہوئے 
رشیدالدین‌فنل اللہ کے مکاتیب کا مجموعہ منشات رشیدی کے نام سے عرتب ھواء 
مولانا عہدالرحمن جامی کے خطوط ىد رقعات جامیء مکاتری ادب کا اہم سرمایہ ہیں۔ 


۱ بد حی یکل سر فادق اعظم : مارجله حے اشعرہ لاہور: ۱۹۵۸ء ص ص ‏ نٹ۵ ۔۱ ئ۵۵ ۔ بش مودخین نے 
اس خط کو جعل بتایا ہے ممکن ہے ایسا ہو۔ لیکن پہ حقیڈریت ہے کہ آغاز اسلام کے عبد کی مکتوب نگادی کا 
پ٭ نمولہ ہے ۔ 








بوڑے ادن بیبٹی ۹٥‏ جولائی ۱۹۹۹ع 


انگریزی کے مکت ب نگاروں میں سب سے پپیلے ولیم کوپر اور چارلں لیمب 
کے نام آتے ہیں. یہ دونوں زندگی کے ہگاموں سے دور تھے. لیکن ان دونوں کو 
خط لکھنے کا شوق تھا۔ روزمرہ زندگی کے چھوٹے چھوٹے واقسات سے انھوں نے 
اپنے خطوط کا مواد حاصل کیا ہے. عبرنوں میں تھومس کارلال کی بوی جین کارلائل 
اور فرانس کی مادام ڈی س وین (!٥ونت5‏ ۷ ٥۸١1۱۸۷‏ ) نے غیفانی خطوط لکھے 
ہیں . انگریزی مکتوب نگاری میں گر ؛ پاولر ء ولیم جیمز اور وڈروولسن وغیرہ 
قابل ذکر ہیں ۔ 

اآردو می مکتتوب نگاری کا آغاز نارسی کے زیراثر ہوا اور مکنوب نگاری کی 
ذہی ساخت و پردا'خت مین مناظرالائداہ منشات برہمن ؛ انشات مادھورام اور منعات 
طیوری جیسی کنسابوں نے حصہ لیا تھا . ان کے سامنے رقدت ابوالفضل٠‏ رقعات 
ظہوری ؛ نج رقعات ظہرری ؛ رقعات نت خان عا ی ؛ رقعات بیدل اور رقعات قتیل 
جیسی کتاین تھیں. اردو مکوب نگاری کے اتدائی دور مین غلام غوث خاں ہے خیر ؛ 
رجب علی یگ سرورء غلام امام شہید اور اس فن کے ناحدا اسد ال خاں غالب کے 
نام متے ہین. غضا سے لے کر ہمارے عہد تک ہے شمار مکتوب نگار ہوئے پین . 
لیک بہت کم لوگ اس قابل وین کہ وہ مکتوب نگاری کی تا یخ مین جگہ پاسکیں. 
داغ: امیرمینائی؛ سرسیدء حال ٭ شیلی؛ مہدی الفادی؛ از تچوری؛ اور چودھری 
مد عل وغیرہ قاہل ذکر ححضرات ہیں ۔ 


نواے:ادب ہمبشی ۹۹5 جولائی ۹م 


٭ ذاکر حسین فاروقی 
منیر شکوہ آبادی 


(٢) 

سو سال پہلے کا انڈمان آج سے بہت متلف تھا نہ کھانے کا انتظام: نہ 
رہنے کا بندوہست ء نہ شہر و بازارء نہ کوچہ و دیار. چیدیں ملق نہیں اور ملیں بھی 
تو خریدنے کے لئے پیسے کہاں سے لائے جائیں. تیجے میں منیر کو بڑے مصائب 
سے گذرنا پڑا . لیکن جیسا کە غالب نے کہا ہے : 

رنج کا خوگر ہوا انساں تو مٹ جاتا ہے رنج 
مشکلیں انی پڑیں مجھ پر کھ آساں ہوگئیں 

یھی کیفیت منیر کی تھی . پر مصیبت پر ہنستے تھے اور پر تکلیف پر قہقہے 
لگاتے تھے . ان میں یہ بے اہ ہمت محض اس لئے پیدا ہوگی تھی کہ وہ ے٥۱۸‏ 
کی تحریک انقلاب کو ایک ایسا جہاد فی سبیل اللہ تصور کرتے تھے جس میں پر 
سختی کو برداشت کرنا ثواب اور پر مصیبت سے گذرنا خوشنودی باری تعا ی' کا سبب 
تھا یہ ان کے عقیدہ کی پختگی تھی جس نے ان کو انڈمان کی آگ کو ان کے 
لئے گلزار اور کالے پانی کے آب شور کو ان کے لئے شہد ناب بنا دیا تھا . یہی وج 
ہے کہ وہ مصائب کا ذگر کرتے ہیں تو مھا نہیں بسورتے . قمقیے لگانے ہیں . نال 
پرسوز سناتے ہیں لیکن تبسم کا ساز بجاتے ہیں۔ دل کے دانغ دکھاتے ہیں لیکن انھیں 
گل خنداں بنا دیتے ہیں . ان کے عقیدہ کی پختگی اس اور ان کے باغیانہ تیوروں کی 
اس کے کجکلاہی کی داد نہ دینا ظلم ہوگا . 

انڈومان کے حالات انھوں نے ایک قصیدہ میں‌بڑے شاعرانہ انداز میں بیسان 
کئے ہیں. لیکن حقیقت کا دامن ہاتھ سے نہیں چھوٹنے پایا ہے . بیان کا خلوص؛ 
الفاظ کا تاثر اور طنز کی نشتریت قابل توجہ ہے : 


'٭واکٹر ڈاکرحسین فاتوقی لکھنویء یں دص یی اج ڈی ؛ استاد ژردوء مباراشا کالج ٠‏ بہش ٠‏ مصنف دیر سان دھر ؤو 
داسان آنزوء 








نوانع اقب ؛ بہلی 


٦٤ 


نکل کر ہند سے آنا ہوا جب اس جزیرمے میں 
اسیروں کی سی بی سے کالا ہو گیسا پانی 
نکلوا کر وطن سے بھردیا جنگل میں لاکھوں کو 
جگہ رہنے کی اب پاتنے نہیں غول یابانی 
ہوئے ہیں جمع تحت و فوق عالم اس جزیرہ میں 
بلندی اور پستی کی یہ_اں دیکھی فراوانی 
بلندی پر چڑھے تو دار پر گویا چڑھے ناحق 
جواترے تو کنویں میں لے گرے گویاگراں جانی 
اگر اشیا میسر ہیں تو خود عتاج ہیں قیدی 
پڑی قسمت جو روٹی دال مل جائے بہ آسانی 
ابالی دال کو کے کی قے فاقہ سمجھتا ہے 
نکمے چاولوں کو جاتا ہے بھینس کی سانی 
میسرلم مرغ دل ہے لیکن گوشت عتقا ہے 
چہائیں کیوں نہ پشت دست اس ٹاہو کے زندانی 
سوائے لت دل ممکن نہیں ہے عیداضحی' کو 
اگر گلو زمیں ور فلک کی بھی ہو قربانی 
اگرچہ گندمی رنگوں کو پیا اس جزیرسے نے 
نہ پائی ایک دن بھی آرد گندم کی ارزانی 
کرو ارہ کشی یا می کھودو چکیاں یسو 
اگر ہو جاں بلب منھہ میں نہ لپکائے کوئی پانی 
شکر کے بدلے ریگ ساحل دریا ہزاروں من 
کرے کیا خاک کوئی دعوت مور سلیسانی 
سمجھ کر شور حشراس کومردے چونک پڑتے ہیں 
یہ درہا شور کرتا ہے کە ہوتا ہے جگر پانی 
ثفالت آب دریا میں ہے نرمی سنگ ساحل میں 
کلیجہ پانی کا پتھر ہے؛ پتھر کا جگسر پانی 


برستا ہے برابر ابر دریا بار روز و شب 


جولائی ۴۱۹۹۹ 


بواے لب : بنبئی ۸ اف اغفغات 


پھرا حانا ہے سے کے مزرع امید پر پانی 

ہوائے تند سے نخل فلک فرسا اکھڑتے 

یہی حاتی ہے بارش کے سبب بنیاد انسانی 

عذاب قوم نوح و قوم عاد آپس میں توام ہیں 

نشی آب و ہوا ہے دعبت اصحاب زندانی 

وہ گرمی ہےیہاد حو ہند میں موسم ہے سردی کا 

حرارت دھبپ کی ہے دوزخ اجسام انسانی 

گئی گرمی تو پھ برسات ٹمب ی نہ مہینے تک 

اسی رسات سے ہے ہم اضل فصل زسستانی 

یہاںء اریاب لندن کی ھی رنگت زرد ہوئی ہے 

بنے مشکی اگر نقرہ دکھائے اپی جولانی 

سحر پھیوویں کہ شام کلیاں اس جگہ سمجھو 

کدارا چاندنی مں ہے ادھیری رات کا پانی 

وطن سکھپروں 5ء حاگیر ہے یە مار و کژدم کی 

کھلانا زہر قاتل ہے یہہاں کی عین مہعانی 

جراں دیکھوہے اکل میست و خنریر کی کثژت 

حریص اسکے ہیں ازس چیی ەبرہما ونصرانی 

یہاں ہیماریاں دیکھیں زیادہ ساری دنا سے 

نا ہے کین امراض گویا جسم انسانی 

دوا گا قحط ہے ء امراض ہے مانگے مبسر ہیں 

گرانی ہوشیاری کی ہے ء ہے ہوشی کی آرزانی 

خبر بھی آ نہیں سکی شفا کی اس جزیرہ میں 

گاب اع ت گا اکا سں زیار؟ 

قد میں کڑے بوسیدہ ہوکر ختم ہو گئے تو ہندوستان سے ایک دوست نے 

کچھ کڑے بھجوا دئے. لیکن شومی تقدیر ساتھ چھوڑنے پر تار نہیں تھی. یه 
کڑے چوری ہو گئے ؛ یچارہ مجبور اور آوارۂ وطن شاعر اور کیا کرتا. چوروں کی 
پتری ارک فا کی دنا مضمون آف بی کا کمال ملاحظہ ہو: 


نواے ادب, بعبئی ۹ جولائی ۴۱۹۹۹ 


یہاں کے چور وہ شاطر ہیں فنِ دزدی میں 
چرا لیں آنکھہ نہ سمجھے نگاو انسانی 
جو دستبرد دکھائیں وہ اہی عید کے دن 
اجل نہ پائے کبھی نقسد جان قربانی 
کمند و جست کی ہو احیساج اگر ان کو 
اڑا ہی لائیں رم آہوئے سبابانی 
تونگری جو وہ پائیں کسی کی قسمت میں 
چرا یں غیبں ے مضمون خط پیشانی 
تراش لائیں نقاط جوم دم بھر میں 
نه رہنے پائے بیاض سپہر افشانی 
گپر سے آنسوؤں کو اب نہ دے کوئی تشبی 
یہ لوگ آنکھ چرا لینے میں ہیں لا ثانی 
سحاب تیرہ بنیں یا کسوف بن جائیں 
جو جام مہر میں سن پائیں سونے کا پانی 
برہنه مثل بہائم بنا دیا سب کو 
اتار لے گئے بالکل لباس انسانی 
یہ ۹٢۱ھ‏ کا واقعہ ہے . اس کے بعد دو سال تک کڑے نصیب نہیں ہوئے۔ 
لیکن ۱۷۸۱ھ میں جہانگیر نامی ایک پارسی قید ہوکر انڈسان پہنچا۔ یھ شخص 
انگریزی؛ ہندی اور فارسی زبانوں کا ماہر اور پڑا علم دوست تھاء مضسیر کا شہرۂ 
سخن سن کر حاضر خدمت ہوا اور ان کی شاگردی اختیار کی ٠‏ اس نے استاد کے 
لئے کپڑے بنوا ەئے . جس کا ذکر ان کے ایک فارسی قطعہ میں موجود ہے 
من انڈمان ہی میں تھے کہ وطن سے اہلیە اور بہن کے مرنے کی خبر آئی۔ 
کوئی گمزور دل کا آدمی ہوتا تو اس جلا وطنی اور ہے سروسامانی کے عالم میں ہ٭ 
صدمات اس کے دل کو چورچور اور اس کے کلیجہ کو شق کر دیتے . لیکن منہر 
کے دل میں اپنی قوم کا غم اور اپنے وطن کی بربادی کا الم اس دوجہ گھر کئے 
ہوئے تھا کہ اس غیر دوراں نے غم جاناں کے لئے کوئی گنجایش ہی باقی نہیں 
رکھی تھی . ایر سادا یجان وا بد کا کان بت ہو کیا بک 
ہندوستان کی غلامی اور پامالی کا ان الفاظ میں ماتم کرتے رہے : 


نوڑے لدب و ہمبئی 


رھ 


مٹا ہے نام شاہی ہند سے اس درجە ان روزوں 
نہیں ممکن کہ اب بانات بھی کہلائے سلطانی 
جو کل مزدور تھے وہ آج ٹھہرے راچ کے مالک 
جو شب کو عہترانی تھی ہوئی دن کو مہا رانی 
کہ شمشیر و گلو پیتے ہیں اک ہی گھاٹ کا پانی 
زمانه کا پتے ملتا نہیں معدوم ہونے سے 
سافر ڈھونڈھئے ہیں اب سرائے عالم فانی 
ہوا چتر ہعا عنقا سے بھی معدوم ان روزوں 
پڑے ہیں دھوپ میں محتاج سایہ ظل سبحانی 
بڑے ہیں ٹھوکروں میں کاسهہ سر بادشاہوں کے 
الہ روئے کس کا سر پکڑکے تاج سلطانی 
کسی نے کوڑیوں کے مول بھی پوچھا نە ان روزوں 
چڑھی نیلام پر سلطانی و نوابی و خانی 
کیا زاغغ و زغن نے آشیانہ چتر منزل پر 
سر تختو ہما ہیں ہوم صرف بال افشانی 
پڑے ہیں خاک پر شاہانِ عالم واہ ری قسمت ! 
کمینے ٹھوکروں سے توڑتے ہیں تخت سلطانی 
محل سونے کے ٹوٹے ١‏ کہد گئے ایوان مینائی 
بنا ہے کہنە گورستاں کی صورت قصر سلطانی 
عدالت سے ملی ہے چفد و ہوم وزاغ کو ڈگری 
ہوئی ہے ضبط ملک بلبل و طاؤس بستانی 
گلستان ارم میں دھوم ہے مرگھٹ کی دعوت کی 
تکلف سے ہے قیصر باغ میں گھورے کی مہمانی 
سی کاروں کے سر پر اضر عزت نظر آئے 
بنے ہیں مرغ عیسیٰ ان دنوں مرغ سلیعانی 
پھنسا ہے موذیوں کے قبضہ میں حسن جہادآرا 


جولائی ۹۹ع 


:ایب ٠‏ ہمیاں 3 جولائی ۴۱۹۹۹ 


غمر در عقرب ان روزوں بنا ہے ماہ کنعانی 
غی ہیں اژدہا وچغد و سیل وبہوم ان روزوں 
کسے دیں گے سلاطین جہاں جاگیر ویرانی 
چنے کھانے کو ترسیں صاحبان گوپر عالی 
صدف کو دے نالہ موتیوں کا ابر نیسانی 
انگریروں کے عدالی نظام اور غدر کے بسد انصاف کے نام پر ظلم کی تصویر 
۰ ان الفاظ میں کی ہے : 
ہوئے فرماں روا خود مدعی ما خوذ فرماں بر 
تأمل کی نظر سے اس کو دیکھیں انسی وجانی 
کہ جو ہے مدعی قاضی وہی مفق دہی شاہد 
اگر ہو غیر ثالٹ تو عدالت کی ہو آسانی 
گکرے جو استغالہ خدمت حکام اعصسلیٰ میں 
پسالی حکم اول کی سنائیں قاضی و دانی 
مثال اس کی یه ہے جیسے بہت یمار ہو کوئی 
گھٹے طاقت عدام اس کی بڑھیں امراض جسمانی 
نپایت منتو زاری کرے حاذق طبیبوں کی 
نہ سنتے ہوں وہ اس کا شکوۂ آلام روحانی 
سنیں بھی تو کہیں ہے فائدہ کیوں غل انا ہے 
وہی کافی ہے پہلا نسخہ اے بیسار نادانی 
انگریروں نے ہندوستانیوں سے اسلحہ جات چھین لئے تھے. اس کا تذکرہ انھوں 
پڑے درد سے کیا سے : 
ہوا ہتھیار چھن جانے کی عالم میں چلی جب سے 
چلیں گھر چھوڑ کر جنگل کو گجرائی الیمانی 
بنائیں ییڑیاں تلراروں کو تڑوا کے گردوںنے 
کیا ارباب جوہر کو پر اک حیلہ سے زندانی 
بہادر نوحہ گر ہیں ماتم مرگ شجماعت میں 
پہسسائے نبرۂ شیرانہ سیکھے سرليہ خوانی 


فواے آدب ؛ بمبئی گٴ جولائی ۱۹۹۹م 


رؤساے فرخآباد میں سے بعض مارے جا چکے تھے اور جو بچ رہے تھے وہ خود 
پربثشان حال تھے . امراے لکھنؤ سے بھی کسی دستگیروی کی توقع ہیں تھی ٠‏ اس لئے 
کہ اول تو لکھنؤ خرد ہی اجڑ چکا تھا ء اور دوسرے ایسا کون تھا جو انگرپزوں کے 
ابک معتوب کو پناہ دینے کی جرأت کرتا. ایسی حالت میں لے دے کے ایک نواب 
صاحب رام پور ہی تھے جو اس آوارہ وطن انقلابی شاعر کا ملجا و ماوی بن سکتے 
تھے. چنانچہ منیر ارمانوں کی ایک دنیا دل میں بسائےء آرزوؤں کا انک شہر سینے میں 
سمیٹے انڈمان سے ہندوستان کو روانہ ہوئے . ایک طرف دہائی کی خوشی؛ دوسری 
طرف دربار رام پور میں رسائی کا مودہء شاعر کا دل ہجوم مسرت سے ناچ اٹھا اور 
جذبات نے الفاظ کی شکل اختبار کر لی : 
بارے آئی نجات کی باری 
م کو منصب ملا دہائی کا 
پاؤں کو چھوڑ بھاگے مار دوسر 
کوچ ٹھہر! مقام, غفر بت سے 


کہل گیا عقدۂ گرخاری 
قد کو جائاد پیکاری 
سر کو پشتارۂ گرانباری 
اب وطن چلنے کی ہے تاری 


رفقاے انڈمان کو بڑے انداز سے رخصت کر رہے ہیں: 


رخصت اے دوستان زندانی اوداع اءے :مم گرتاری 
الررل اے مشقمر پر روز الفراقف اے ہجوم ناچاری 
دال ھے ین اے کتابتر قیسد ان میم اے حاب سرکاری 


دال چاول من کہ دورخصت ہوں 
مچھلیوں سے کہوکه ہٹ کے سڑیں 
چینی؛ برہماء علائی ٠‏ مدراسی 
اپنے دیدار سے معاف کریں 


کالے پانی سے ہوتے ہیں رخصت 


اب بحری سفر کی کیفیت ملاحظہ ہو . منظر نگاری : معنی آفرینی اور خیال بندی 
کو آپں میں ملاکر ایک نظر افروز چمن آراسته کر دیا ہے: 


کرم اے خضر المدد اےے وح 
السلام اے خروش بجر محیط 


زار راو سفر توکل ہے 


پانی میں ڈوبے یہ نمک کھاری 
گھاس کہودے یہاں کی ترکاری 
اہلِ آسام: جنگلی ء تاتاری 
اپی باتوں سے دیں سبکساری 
اشک شادی ہیں آنکھوں سے جاری 


رحم اے فضل حضرت باری 
الخر اے سفینهۂ جاری 
رہنمائی کو اس کی غفاری 


نواے ادب ء بەبئی ٥‏ جولائی ۱۹۹۹ء 
سامنے پر طرف سمندر ہے سابے آمعان زنگاری 
ہمسفر قافلے ہیں موجوں کے خضرو نوح کو ہے سالاری 
جام ہلور پر حباب میں ہے عکس خورشید کی طلاکاری 


دن کو خورشید کی زر افشانی 
پجر اخضر کی پسنٹی رنگت 
اس طرف فرش اطلس آبی 
پانی کے اٹھتے ہیں بلند پہاڑ 
پانی پر چڑھ کے پانی بہتا ہے 
بل ہے شور آنشیں سفینه کے 
پاخدا و معلم و ملاح 
ابر و باراں و موسم طوفاں 
شوق باد مراد کا پر دم 


نگلے دریاے شور سےصد شکر 


رات کو اوس کی گہر باری 
فلکر مبز کی ا باری 
اس طرف سائبان زنگاری 
اس پر آتی ہے موج کی باری 
قدرت حق کی ہے نموداری 
آف رے پہیوں کی گرم رفتاری 
چست و چالاک حر ہشیاری 
یا علیى پر زبہاںد پر جاری 
خوفِ طوفاں سے دل کو یزاری 
بحر غیریں کی آ گئی باری 


نظر آیا سواد کلکتہ_ شکر ہے شکر حضرت باری 

کلکتہ سے منیر ال آباد آئے ٠‏ ارادہ یہ تھا کہ دوستوں سے ملنے کے بعد 
رامپور جائیں گے . لیکن شومی تقدیرا خبر ملی کہ نواب یوسف علىی خاں جنت آرام 
گاہ ہو گئے . مضیر کو پھر ایک ناریک مستقبل کا سامضا ہو گیا۔ وہ دو سال تک 
الهآباد میں ہے روزگاری کی زندگی بسر کرتے رہے . لیکن آلام و مصائب کے اس 
درجہ عادی ہوچکے تھے کہ افلاس اور ذپی پراگندگی کے اس عالم میں بھی اپنی 
علمی و ادبی سرگرمیوں سے غافل نہیں رہے ۔ اسی زمانہ میں انہوں نے بارہ ہزار 
اشعار پر مشتمل ایک مشنوی ہ معراج المضامین ٭ نظم کر ڈالل جو حسن سان می 
آفرینی ؛ شکوہ الفاظ اور جدت تغئیل کا ایک عظیم شاہکار کبی جا سکتی ہے . بلا 
خوف تردید یہ کیا جا سا ہے کہ اگر اردو کی کسی مشوی کو ایران کے نازک 
خیالوں یا عجم کے سخن آفرینوں کے مقابلہ میں یش کیا جا سکتا ہے نو وہ نه 
سحر الہیان ہے نہ گلزار لیم ؛ بلکە صرف معراج المضامین ہے ۔ 


( باقی ) 


بواے ادب ؛ ہمیٹی ٦‏ جولائی ۲۹۹۹ع 


بصرے 


(تبصرے کے لے ہر کتاب کے دو نسخے بھیجے جائیں) 
نواے عصر از یحییٰ اعظمی ؛ ملتے کا پا : مصلفء شبل ضول٠‏ 
اعظم گڑھ ۔ (یو. پی)ء ۹٦۱۹عء‏ صفحات ے١٠‏ قیمت: تین رہے۔ 
بعض اوقات کسی شاعر کے افکار و رجحانات کا پتا چلانے کے لئے اس 
کے اشعار کی تہوں کو کھولنا پڑتا ہے . لیکن نوائے عصر کا شاعر خود ہی 
اپنا اور اپنے میلانات کا نذکرہ کرتا ہے ۔ ان الفاظ کی روشنی میں بحی اعظمی 
کے کلام کو سمجھنے میں کاقی مدد ملی ہے ۔ 
٭ میں مشاعرہ کا شاعر ہیں . کم آمیدی میری طینت اور گوش گیری میری فطرت 
ہے . طعبیت کا مذاق عام نمود و نمائش سے نفور اور ناموری و شہرت طلی کی 
دنا سے دور ہے . با ایں ہد مجھے شمر و ادب سے کسی قدر ذوق ہے ۔ 
میں جو کچھھ کہتا ہوں اپنے احساس کی تسکین ٤‏ روح کی تشفی اور قلب 
کے انشراح و انبساط کے لئے کہتا ہوں . یھی وجہ ہے کہ میرے آہنگ قلم 
اور میری نواے فطظرت میں کوئی تضاد نہیں . دوسرے الفاظ میںء جو میرا 
آدب ہے وہی میری زندگی ہے اور جو میری زندگی ہے وہی میرا ادب ہے .> 
؛ نواے عصر؛ کی نظموں میں ادب اور زندگی کی ہم آہنگی اورحقیقت یانی 
نے اردوشاعری کی اس روایت کو زندہ رکھا ہے جسے شیل نعمانی ا ور اقبال سپیل نے 
اپی بلیغ اور پر ممزر شاعری سے مروج کیا تھا . کتاب کے ابتدائی حصے میں جو نظمیں 
ہیں ان سے یہ حقیقت واضح ہوتی ہے کہ شاعر اپنے جذیے میں کس قدر مخاص ٠‏ 
اپنے احساسات میں کنا ہمہ گی اور موضوعات کے اتخاب میں کس قدر تتوع پسند ہے ۔ 
اس لحاظ سے اگر انھیں نظم کا شاعر کہا جاتا ہے تو کوئی مبالفہ آمید بات نہیں ہے . 
٭ مستقبل کا ہندوستان ٭ ؛٭ اے جنت کشمیر ٢ء‏ اورھ لمل وجواپر کے وطن > وغیرہ ایسی نظمیں 
ہیں جن میں وہ حب وطن کے جذبے سے سرثار نظر آتا ہے . ھ جواپر لال نہروء اور 
٭وطن کے دو عایہ ناز فرزند میں اس نے جواھر لال نہرو ء ڈاکٹڑ راددھا کرشنن 
اور ڈاکاڑ ذاکر حسین مرحوم کی قداور شخصیتوں کو خراج عقیدت یش کیا ہے . 


نواے ادبء ہمبئی 74 جولائی ۱۹۱۹ع 


ددور نو٤‏ ہد دور تجلی ء اور ٥٥‏ اگست کا تاریخی دن ٭اس کے جدذہہ حریت کی 
عکاسی کرتا ہے . 


موضوعات کے ننوع کے با وجود یحیی کا قلم روانی اور برجستگی کے ساتھہ خیالات 
اور تصورات کے انمول موتی بکھیرتا ہے . ان کے ذہن و مزاج کی پاکیرگی ء خیالات 
اور اسلوب میں جدت پیدا کرتی ہے اور کسی حمے میں بھی شامر کے ذہی 
اضمحلال اور درماندگی کا احساس نہیں ہوتا۔ 
تمثیلاً چند اشمار ملاچقلہ کیجئے ؛ 
پر سبزۂ پامال بن جائے گا فردوس نظر ‏ آبپ رواں سے لہلہااٹھےگا پر ایک دشت و در 
پرگ وثمر کے بارسے جھک جائیگا ورنخل تر نشوو نموک ےکیف سے جھومے گی ہرشاخشجر 
گائیں گی رنگین زمزمے موج رواں جوئےرواں 
اگ روز ہوجائے گا یہ ہندوستان جنت نشاں 
خاک وطن کا کوکب تقدیر ہے پھراوج پر قصر ترقی کی نشی تمسیر ہے یش نظر 
مٹ جائیں گے ماضی کے پارینہ نشاں پھر سربسر ہوگا بساط دھر میں اک نقش تا زہجلوەگر 
پر گاؤں میں تعمیر ہوگا اک نا ہندوستان 
اک روز ہوجائے گا یه ہندوستاں جنت نشاں 
( ستقبل کا ہندوستان ) 
اک زندگی نو کا ہے پیغام وطن کو جو بھی ہے تری فطرت ببیتاب کا اقدام 
ہے ذوق تر شورش طوفاں سے ہم آغوش ہے جوش ترا ہے خر گردش ایام 
(جواپر لال ہرو) 
یحیی اعظمی کی فکری دنیا کسی ایک موضوع کے لئے مخصوص نہیں ہے ۔ 
اذ کی پر تخلیق سے اس حرارت کا احساس ہوتا ہے جو ایک دودمند دل اور 
ایک حساس شاعر کے وجود کا قیمق سرمایہ ہوتی ہے ۔ ٭ بد نصیب ماں سے خطاب٭ 
اور ٭ بیقی کی رخصق پر باپ کے تأثراتء میں یحبیٴ اعظمی نے خصوصاً بڑی 
خوبصورتی سے اپنے احساسات کا اظہار کیا ہے . نی کی رخصتی کا یہ منظر دیکھئے : 


نواے ادبء بمبئی ۸ جولائی ۱۹۱۹ع 


ابھی کل تک نہیں جن ماں باپ کی مخت جگر بیفی 
وہی کرتے ہیں اب رخصت تمہیں با چشمتر ببٹی 
نظر کا نور تھیں ؛ آنکھوں کی ٹھنڈکء چاندنی گھر کی 
تمہیں کہتے تھے جان مادر و جان پدر سیی 
بڑھی تھیں جس کے سایہ میں ٠‏ پلی تھیں جسکی گودوں میں 
ستم ہے چھوٹا ہے اب وہی میکە کا گھر سبلی 
وطن میں جس کی عزت کا ہمیثہ پاس رہتا تھا 
نہ آئے حرف کوئی باپ کے اس نام پر بیٹی 
×یاد رفتگانء کے عنوان سے بمجموعہ میں کئی مرئیے شامل ہیں. یہ مرئیے 
شاعر نے أُن احباب اور حخصیتوں کی وفات پر لکھے ہیں جن میں سے ایغتز کے 
ساتھ وہ زندگی کے کئی مرحلوں میں ہم سفر تھے . مولانا حفظ الرحسٰن ؛ جگر 
مراد آبادیء اقبال سہیل اور ڈاکٹڑ ذاکر حسین کے اتقال پر یحبِی اعظمی کے تأثرات 
اردو مرثیے کے اسلوب میں ایک شی چیز ہیں۔ 
نواے عصر لطیف ٠‏ مؤثر اور حوصلہ افزا نظلموں کا مجموعه ہے . اس کی 
اشاعت سے ہمارے شعری سرمایہ میں ایک خوشگوار اضافہ ہوتا ہے . امید ہے کھ 
شاعر کے پہلے مجموعة کلام نواے حیات کی طرح سے یہ مجموعہ بھی قدر و منزلت 
کی بگاہ سے دیکھا جائے گا اور اسے قبول عام حاصل ہوگاء 
کہرے کا چاند از ڈاکٹر محمد حسن ء شببة اردو ‏ دیل یونی درعٹی ؛ دبلیء 
۹۰ء صفحات ۹٦ء‏ قیمت تین "ہے ۔ 
غالب کو شکایت تھی کە عشق کی ہے سرو سامانی کی وجہ سے قس تصویر 
کے پردے میں بھی عریاں نظر آتا تھا . لیکن اس عریابت کے بغیر فیس کی تصویر 
کے خط و خال واضح بھی نہیں ہوسکتے تھے یہی بات غالب سے متعلق بھی کبی 
جاسکتی ہے . وہ اگر دل کے منتشر ء پراگندہ اور زوال پذیر ماحول میں زندگی 7 
گذارتے تو ان کی شخصیت کے خطوط اننے واضح نە ہوتے جنتتے کہ اب ہیں۔ 
× کہرے کا چاندہ کے پس منظر میں ہمیں یہی حقیقت نظر آئی ہے . 
تین ایکٹ کے اس مخنصر سے ڈرامے میں ڈاکٹر محمد حسن نے ان واقمات 


کی عکاسی کی ہے جن کی آنچ میں تپ کر غالب کی شخصیت اور نکھرگئی تھی. 


پہلا ایکٹ آگرہ کی اس دنا کو پیش کرتا ہے جس میں دس گیارہ سال کا غالب 
پیغمبری وقت کے باوجود اپنا چھوٹا سا فرغل اور کلاہ فقیر کو بخش دیتا ہے. اسی 
ایکٹ میں وہ ایک ایسے نوخیز جوان کے روپ میں ابھرتا ہے جو فریب آرزو میں 
مبٹلا ہے . شطرنج اور پچنگ بازی سے اپے درد کا مداوا کرنا چاپتا ہے . اسی 
ایکٹ کے تبسرے منظر میں اس ڈوم کا الله ہے جو اپی خواہش کے باوحودء 
درد سے چور شاعر کے دل کو اپی محبت سے نہ بھر سکی اور موت کی گہرائیوں 
میں کھو گئی . 

دوسرت ایکٹ میں غالب کی ہ شکست آرزو> کا ذکر ہے. یہاں وہ خود اپنے 
وجود پر ہنستا نظر آتا ہے. ٭اقبال بلند! دوات زیادہ !ا خوب !!! اقبال اتنا بلند کہ 
بھکاری غزلیں گائیں اور علماء فضلا اور بادشاہ قدر افرائی سے باز رہیں٭. غالب کے 
یہی خیالات اُسے زندگی کی اس موڑ پر لے آتے ہیں جہاں وہ یہ وس کرنا 
ہے کہ دشعروں میں جی کا دکھس ڑا رو لینے اور اپنے آپ کو سعدی و حافظ 
جان لینے سے کیا ہوگا ہ. اور پھر وہ اپنے مکان کو جوئے خانے میں تبدیل کرکے 
خود کو قید و بند کی رسوائی مول لیتا ہے ۔ 

تیسرے ایکٹ میں غالب کو حالات کی سنگدل اور اپنی ہے بسی کا احساس 
ہوتا ہے . اپنے چھوٹے بھائی یوسمف مرزا کی دردناک موتء مولانا عہبائی کی 
شہادت؛ مصطغے خاں شیفتہ کی ہے بسی اور بہادر شاٴ ظفر کی جلاوطنی؛ اب 
اُس پر اس قدر ہے حسی طاری کرچکی تھی کہ وہ ملکہ وکٹوریہ کی خکومت کی 
خوشی میں اپنے ملبوسات بیچ‌کر چرافاں کرتا ہے ۔ 

ڈرامے میں چھوٹے بڑے تقریباً بیس کردار ہیں اور سب غاف کی شخصیت کو 
ابھارنے میں دو معاون ثابت ہوتے ہیں . ڈرامہ نگار نے غالب کی زندگی کے مسند اور 
غیر مستند واقمات کو بڑی عمدگی سے ایک خوبصورت پلاٹ میں ڈھالا ہے . واقعمات کے انتخاب 
میں اس بات کا خاص اہتمام کیا گیا ہے کہ ان کے پس منظر میں غالب کی شخصیت 
کے پر پہلو پر روشنی پڑے . ڈرامے میں غالب ایک شطرنج باز ء نو مشق شاعر ء 
لطیفہ گو؛ دل شکسے عاشق , قمار باز اور شکست خوردہ انسان کی حیثیت سے سامنے 
آنا ہے . ڈرامہ کی ایک امتیازی خوبی ؛ اس کے چبھتے ہوئے مکالمیے ہیں جن میں 
آدیت اور شستگی پائی جانی ہے . مجموعی طور پر یه ڈرامه غالب کی سیرت و 
شخصیت کا ایک اچھا ترجمان ہے . 


گگرار خلیل از خلیل صمدانیء بمرتبہ طفیل احمد تاہش بیکائوی ء ملنے کا 
واج راو سرت دع سس بکاف را کان 
ہلزار خلیل ٠‏ شہر بیکار کے ایک مثہور وکیل خلٍل صمدانی کے شاعرانہ 
ر کا مجحموعہ ہے. وکالت اور شاعری ء دونوں کے دائرۂ عمل میں کافی بعد حسوس 
آ جاتا ہے لیکن وگلزار خلیل ٭ کے مطالعے سے اس حقبقت کا پتا چلتا ہے کھ 
ر نے اپنے عذاق اور مراج کو قانونی موثگافیوں سے عحفوظ رکھا ہے۔ 
ابندا میں اردو کالج کراچی کے شعبہ انگریزی کے استاد محمد حسین صاحب 
انی ئے خلیل صمدانی کی زندگی کے ان پہلوؤں پر روشی ڈالل ہے جنھوں نے ان 
شاعرانہ عذاق کی تپذیب و تریت میں نمایاں حصه لیا . پھر انصار محشر امروھی کا 
لہ ٭ حضرت خلیل صمدانی بیکایری اور ان کی شاعری ٭ شامل ہے . مقاله نگا۔ 
خلیل صمدانی کی شاعرانہ صلاحیتوں کا تفصیل سے ذکر کیا ہے ۔ 
ہ×گلرار خلیل٭ میں قدیم و جدید کا ایک اچہا امتراج متا ہے . خلیل کے 
نار میں مذہی ؛ اخلاقی اور تہذیبی روایتوں کے احترام کے ساتھہ ساتھم جدت اور 
ت کے آثار بھی نظر آتے ہیں. شاعر نے مجموعہ کے خاصے حصے میں اسلام کے 
دار اصولوں کی ترجمانی اور ہادی اسلام کی عظمت کا اعتراف کیا ہے. مجمومہ 
. غزلیات بھی شامل ہیں. ان میں روایی موضوعات کی موجودگی کے باوجود 
نے بیان کی نسدرت اور روانی و سلاست کی وجه سے ایک نا پن مصسوس 
۱ 


٠ ہے‎ 


(ڈا5ڑ) آدم غخ 


ایڈیٹڑ : عبدالرزاق قریشی 
ز پہلشرسیدشہابالدیندسنوی نے ادبی پرنٹنگ پریسە ۸؛شیفرڈ روڈہ ہمبئی+۸ میں چھپواکر 
کیان انجمن اسلام اردو ریسرچ انسقی ٹیوٹ ۰ ۹۲ء دادا بھائی نوروجی وڈ کے لئے شائع کیا ٠‏ 








اولے ارب لو 


تاریخ اشاعت ۱١‏ اکتوبر ۹1۹ا:: 


٢ شمارہ‎ ۱۹٦۹ اکنوبر‎ ٢ 
مضمون معضمون نگار صفحہ‎ 

ذرات عبدالرزاق ٹریشی ٢‏ 

افضل اور ان کا وطن تنویر احمد علوی ٥‏ 
گلزار چشت حسیی شاہد ۱ 
حسرت موہانی بحثیت تذکرہ نگار احمر لاری بین 
منیر شکوہ آبادی ذاکر حسین فاروقی ٦٦‏ 
ضمیمۂ قطب مشازی ۴. سید 6۹ 
دکھنی اردو کی لغفت دیوی سنگھہ چوہان 4 
تبصرے قاضی اطہر مہارکپوری؛ آدم شیخ 2 
مقالە نما عبد اللیم ساحل و دیگر مرتبین ١٥٥-١‏ 
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3.31 
حکومت ہند پر سال عربی ٠‏ فارسی اور سنسکرت کے عققین و ممنفین کی 
علمی خدمات کا اعتراف ہ سند اعزازہ کی شکل میں کرتی ہے . اس سال عربی 
علوم و ادب کی سد دارالممنفین (اعظم گڑھ) کے ناظم جناب مولانا معین‌الدین 
احمد صاحب ندوی کو سی ہے جو پر لحاظ سے اس کے مستحق ہیں . شاہ صاحب 
کی پوری زندگی دارالمصنفین میں رەکر علوم اسلاميه کی خدمت میں گذری ہے . ان کا 
خاص موضوع تاریخ اسلام ہے اور اس پر ان کی تصنیف کی ہوئی کئی جلدیں 
دارالمےنفین کی طرف سے شائع ہو چکی ہیں ان کی جدید ترین کتاب + دین رحمتء 
اسلامی حلقوں میں‌گافی مقبول ہوٹی اور اسے اپل علم نے بہت سراہا . اپنے خاص موضوع 
کے علاوہ شاہ صاحب نے اردو زان و ادب سے متعلق بھی متعدد وقیع مضامین لکھے 
ہیں جن کا ایک مجموعہ ١‏ ادی نقوش؛ کے نام سے شائم ہو جکا ہے . (مولانا) 
سید سلیمان ندوی کے پاکستان چلے جانے کے بعد دارالمصنفین کی علمی نظامت شاہ 
صاحب ہی کے سپرد ہوئی اور انھوں نے اس ذمەداری کو عمدگی سے سنہبھالا 
اور اب تک سنبھال رہے ہیں. خود سید صاحب نے ان کی اس کامیابی پر انی 
خوشنودی اور اطمینان کا اظہار کیا تھا . دارالمصنقین ابتدا ہی سے قناعت پسند اور ایثار 
بیشہ عامی خدمتگذاروں کا سکن رہا ہے . شاہء صاحب نے بھی اپنی پوردی زندگی 
ایک معمول مشاہرے پر اس علمی خانقاہ میں گرار دی . حکومت کے ان کی علمی 
خدمات کے اعتراف اور قدردانی سے ان کے ناز مندوں اور دوستوں کو خصوصاً بڑی 
سرت ہوئی . شاہ صاحب کی قدردانی کے ساتھ ساتھ یه دارالمصنفین کی بھی عرت 

افرائی ہے اور اس کا پر فرد اس پر بجا طور پر فخر کر سکتا ہے . 








انعمن ترقی ارد ہند کی اپی کوئی عمارت نہیں ہے . اس کا شر اگۂ 
و یع کرائے کے مکان میں رہا ہے . اس کمی کو ایک عصسرصے سے ممحسوس 
کیاجاتا رہا ہے . لیکن طرح طرح کی مشکلات کی وجە سے عمارت کی تصیھ کا 
ساءان نہ ہو سکا تھا* انجمن نے سرمائے کے لے عام چندے کی ایل کی جس پر اردو 
والوں نے کچھ گرم جوشی کا اظہار نہیں کیا . اب حکومت بند کے حکمۂ تعلیم نے 
اس مقصد کے لئے انمن کو چار لاکھہ گرپے دینے کا اعلان کیا ہے . خود انجمن 
کے پاس اس مد کے ڈیڑھ لاکھ رپ ہیں. اس طرح کل ساڑھے پانج لاکھ ہوئے . 


واے ادب٠‏ ہمبئی ۳ .اکتوبر ۹٦١۱۹ع‏ 


انہیین کے آرکی ٹکٹ ( ٤868ھ‏ ) نے تعمیر کا تخمینہ سوا آٹھ لاکھ کیا ہے . 
ان بر حال امید ہو چلی ہے کہ یہ اہم کامٴ انام پاجائے گا. انجٹن کو 
چندہ جمع کرنے کی مہسم کو :یز تر کر دبنی چاہئے اور پر اردو دوست کو اس 
میں شریک ہونا چاہئے . عمارت دپلی میں بنے گی اور انجمن کا د6 علی گڑھ سے 
وہاں منتقل ہو جائے گا . امید ہے کە اس کے بعد انجمن کا داثرہ عمل اور وسیع ہو جائےگا 
اور علمی و تنظیمی دونوں حیثیتوں سے بہتر کم ہو سکےگاء 


دکھنی یا فدیم اردو سے اہل 'ردو کی دلسی روز بروز بڑھی جا رہی ہے۔ 
انجس ن ترقیء اردو, ہد ادارة ادیات اردوء حیدرآبادء سالار جنگ ٹرسٹ ؛ 
حیدر آباد٠‏ کی کوششون سے دکھی مخطوطات ایک خاصی نسےاد کی شکل میں 
ملنے لگے ہیں . ہندوستان کی اکثر یونیورسٹیوں میں ایم ۔ اے کے طليہ کے آئے 
قدیم اردو کے لئے چند کتابیں ضرور شامل نصاب ہونی ہیں اردو کے حققین کے 
لئے بھی اور ام ۔ کیے طلبہ اور اسانذہ لئے بھی یہ زبان اپی قدامت کی وجہ سے 
مشکل کا باعث ہوتی ہے . اس سے بڑھق ہوئی دلمسی اور ساتھھ ہی اس گے معالمہ 
کی دققت کو دیکھ کر ڈاکٹر مسعود حسین خاں نے اس وقت جب وہ جامعة عمانیہ 
حیدر آبادء میں شعصة اردو کے صدر تھے؛ ایک دکھنی اردو لف ار کر نے کا 
منصوبهہ بنایا ‏ اس کام میں انھوں نے اپنے شمبے کے ایک اور استاد ڈاکٹر غلام عمر 
خاں کو اپنے سان لیا . دونوں آسانذہ کی : برسوں کی عرق ریزری؛ کے بعد لمت 
تار ہو کر 'سائع ہوگیا ہے . جسے ایک مفید اور اہم علمی کارنامه کہنا مبالفہ نہ 
ہوگا . مرتبین اہل اردو اور خصوصاً محققین کے شکرئے کے مستحق ہیں . کتاب پر 
مفصل تبصرہ اسی شمارے میں دیکھا جا سکتا ہے . 





شذرات کے ذریعے محققین اردو سے درخواست کی گی تھی کہ وہ نوائے ادب 
کے مقاصد کو پورا کرنے میں مرتب کی مدد فرمائیں . نوائئے ادب کا ایک غخاص 
اور اہم مقصد دکن و گجسرات کے قدیم گارناموں کو روشی میں لانا اور ان کے 
مصنفوں سے موجودہ اہل ادب کو روشناس کرانا ہے. دکنیات پر پہلے بھی اس میں 
اکڑ معضامین شائم ہوتے رہتے تھے لیکن گجراتات سے متعلق بہت کم مضامین 
غائع ۶ سکے زہ * مین سے ایک بار پھر درخواست کی جاتی ہے کھ وہ اردو 
زبان و ادبی کے اس نظرانداز کئے ہوئے گوشے کی طرف ضرور توجہ فرمائیں. یھ 
گوشہ اردو زیان کی تاریخ کے اہم ترین گوشوں میں سے ہے ء اس لئے اس کی 
طرف سے ہے توجبی برتنا اپنی زہان کی تاریخ کو ادھورا یا ناقص رکھنے کے مترادف ہوگا۔ 


نواے ادبء بسشی ۷ اکتوبر ۱۹٦۹‏ 


بعض اور علاقے ہیں جہاں اردو کا کچھ ن٭ کچھہ قاہل توجہ کام ہوا ہے ١‏ 
اب بھی وہاں اردو ہوی ؛ پڑھی ار لکھی جماتی ہے۔ مثلاً مدھي۔ پردیس کے مت 
خطے. راجستھان کے خخنلف مقامات وغیرہ۔ ان صوبوں اور علاقوں کے ادہی کارناء 
کو بھی روشنی میں لانے کی ضرورت ہے. یہ کام مقامی اہل قلم بہنز طربقے پرانہ 
دق کے جن 

ان صفحات میں اس سے پہلے دو بار لکهسا جا چکا ہے که (پروفیسر 
سید نجیب اشرف ندوی کی وفات پر جو تعزیی جلسه ہوا تھا اس میں ایک تجویز پا 
ہوئی تھی کہ ایک ہ پروفیسر ندوی میمورل فنڈ٭ قائم کیا جائے اور اس کی آمدنی ۔ 
ایک ایسے طالب علم کو جو بمبئی یونیورسٹی سے پیء ایچ . ڈی کی ڈگری کے ل 
مقاله تیار کرے ء ماہاںہ اسکالرڈپ دی جائے. مرحوم کے احباب اور تلامذہ ء 
خصوصاً اس میں حصہ لینے کی ایل کی گئی تھی. مگر افسوس ہے کہ انھوں 
بہت کم توجہ کی . بیرونی احباب اور وہ تلامذہ جو اس وقت ہمیق سے باہر ا 
ود ال لن ارت سر نو رن الاک ا تاد حا ہے ا 
ہے کہ استاد فقیہ کے جملہ احباب اور تلامذہ مزید تاخیر کے بغیر اس اچھے ا 
معید کام کی طرف توجہ کریں گے . رقم جنرل سکر پٹڑی ؛ انجسن اسلامء ۹۳ء د 
بھائی نوروجی روڈ : فورٹ , بمبئی ٠‏ کے نام نقد یا چیک کی صورت میں یا می آر 
کے ذریعے بھیجی جائے . 


(پروفیسر) سید نجیب اشرف ندوی کے اتقال سے انجمن اسلام اردو ریم 
انی لیوٹ کے ڈائرکٹرڑ کی جو جگہ خالیى ہوئی تھی اس پر اب تک مستقلاً د 
کا تفرر نہیں ہوا تھا . اب انجمن اسلام کی مجلس اتظامیہ نے اس کے لئے ڈ1 
سید ظہیرالدین مدنی (ام ۔اے ؛ پی آچ . ڈی۔) کا انتخاب کیا ہے اور وہ یکم جنو 
۱ع سے اس ذمے داری کو سنبھالیں گے . ڈاکٹر مدنی ایک عرصے تک اسعا: 
یوسف کالج (ہمبئی ) میں اردو کے استاد رہ چکے ہیں. ۱۹۲۹ع میں آنئین ا 
نے دو سال کے لئے ان کی خدمات حکومت جھمبئی سے عاربَة حاصل کی تھیں 
آنھوں نے افسی ٹیوٹ کے اسسٹنٹ ڈائرکٹڑ کی حیثیت سے کام کیا تھا. اس ط 
سے انسلی ٹیوٹ سے ان کا تعلق پرانا ہے ۔ نواے ادب انھیں کی تجویز پر اور آن 
کی کوششوں سے جاری ہوا تھا اور وپی اس کے پہلے ایڈیٹر تھے . ان کی ٴً 
نصایف شائع ہو چکی ہیں ۔ 


ان مین اسلام اردو ریسرچ انس ٹیوٹ کی مجلس علمی کی ایک تجویز کے مع 
نواے لدب کے اگلے شمارے (جنوری ۱۹۷۰) سے شذارت کا سلسلہ ختم کیا جاتا ہ 


نواے ادبء ہمبئی ۰ اکوبر ۱۹٦۹‏ 


٭ ننوپر احمد علوی 
افضل اور ان : وطن 


شمالی پند کے ریختہ کیے اس پپایے شاعر کا نام محمد افضل اور تخاص اف 
تھا . آپنی مشہور شعری تخلیق بکٹ کہانی کے آخری شعر میں انہوں نے افضل کے 
ساتھھ خود کو گوپال بھی کہا ہے: 
یادر دل ربا خوش حال عو ہاش 
گہے افضل گہے گوپال مو باش 
شاید اسی شعر کو ذہن میں رکھتے ہوئے فہرست ہندوستانی مخطوطات مرونة 
انڈیا آفس لائبریری کے فسرست نگار نے بکٹ کہانی کیے مصاف کی حیثیت سے 
ان کا نام گوپال لکھا ہے : 


ھ٥ متا‎ ٠ 2003 ۸آمان یہ1 حممم:حعدہ‎ ٤١ ۱۴ء تع‎ ۱٤۶ 
0۵۲1660ءو‎ ۲۲٥٥۸ ٥١ 10۷۵۲ 8٤ ٥ٰ۱ ]ہ جاامد 0ہ‎ ط٥۵‎ ۷۲٥۵٢ ۔٭اوجہ6 ما‎ 


اس شعر کے انداز یان سے کچھہ ایسا متزشح ہونا ہے کہ افضل نے یہ نام 
اپی حیات معاشقهہ کے دوران اختیسار کیا تھا. ممکن ہے ان کی محبسوبہ کا نام 
گوپال وتی یا ایسا ہی کوئی دوسرا نام رہا ہو جس میں گوپال شامل ہو ء اگرچہ اس 
گا کوئی ثبوت موجود نہیں. 
اس شعر میں یاد محبوب کی دلآسائی اور اس کے تصور کی انبساط آفریی 
کا ذکر جس والہانہ احساس مسرت کے ساتھ کیاگیا ہے اس سے ذہن اس طرف 
منتقل ضرور ہونا ہے اور بہت ممکن ہے کە اسی کی وجہ سے بعض اہل تذکرہ کو 
یہ غلط فہمی ہوئی ہو کہ افضل گوپال نامی کسی ہ ہندو بچہ> پر عاشق تھے؛ چاانچہ 
بر گوپال نامی عشق ورزیدہ حسب حال خود بارہ صاسهہ مشہور بہ بیکٹھ 
کھانی منظلوم نمودہ “__...ے سے سے ہے سس سے 
10٥0081‏ ,761867 313:080 10 102 10 203009۲10۶ ۱116305111 ٤ہ‏ ٥”عداحاف‏ ۸ 
۲۸٢۵۱, 7. 113. ۱‏ .8 
٢‏ گارار ایرایم ١‏ ص ٢۸‏ 
* ڈاکاروپراحمد علوی ء ام . ا ) پی اچ . ڈی ؛ استاد شمبۂ اردوء مل کالج ؛ دھل ؛ رکن نصای کیفی: 2بۂ اددوہ 
دولى پونیوںسق؛ مصنف ذوق ء مراب ػلیات ذوق ؛ گزات شاہ ھی وفیرء ۔ 


نواے ادب؛ بسئی ٦‏ اکتوبر ۱۹۰۷۹ع 


اس گوپال نامی سے اہل تذکسسرہ کی کیا مراد ہے اس پر میر حسن کے 
مندرجة ذیل بیان سے کچھ روشنی پڑتی ہے : 
و 3ز . کدام ہندو بچہ گوپال نامی که برو عاشق شدہ حسبحال 
خود بارہ ماسہ عرف یکٹھ کہانی گت 
ان بیانات سے پته چلتا ہے کە یہ اہل نذکرہ بکٹ کہانی کو افضل کی داستان 
معاشقہ تصور کرتے تھے . مگر یہ کہہانی اپنی ادبی روایت اور موجودہ صورت میں 
افضل کے امرد پرستانہ عشق کی داستان ہو ہی نہیں سکی. یوں بھی افضل کے زمانہ 
تک ریختہ گوئی امرد پرمتانہ جذبة عشق کی روایت سے نا آشنا تھی۔ 
یہی خیال دوسری شکل میں بکٹ کہانی کے فاضل مرتب ڈاکٹر مسعود حسین 
خاں نے اس کہانی کے سلسلے میں اپنے تحسیی جذبات کے ساتھ پیش کیا ہے : 
٭ انل بھی صوف تھے. لیکن انہوں ئے پریم کا کھیل مجاز کی سطح پر 
اس انداز سے کھیلا تھا کہ اردو شعر کی تاریخ میں اس سے زیادہ رنگین 
داستان کوئی نہیں ملتی۔ 
دبارہ عاسہ کے آخری شعر سے یہ صاف ظاہر ہے کہ افضسل نے 
بارہ ماسہ عشق کا یہ رنگین ناٹک کھیلنے کے بعد ہی لکھا ہے جس کی یاد 
ان کی زندگی کا عزیزترین سرمایہ بن چکی ہے . بارہ ماسہ میں در حقیقت 
وہ انی محبوبہ کا کردار ادا کر رہے ہیں ۲٢٢‏ 
اس ضمن میں آگے چل کر موصوف نے افنل کے ایک معنوی شاگرد عبد الف 
اصاری کی اس راے سے اختلاف کرتے ہوئے کہ ہ بکٹ کہانی معرفےت کا ایک انداز 
ہے.٭ لکھا ہے : 
٭ یہ آپ یت . جگ بی ہے . اسے کسی استعارہ یا تمثیل حجاب کی 
ضرورت نہیں . یہ افضل کی داستان عشق ہے. یہ گوپال کی پریم کہانی ہے۔٭" 
اففنل کی ابی داستان معاشقہ کے بجازی رنگ سے انکار کی گنجایش نہیی۔ 
لیکن جہاں تک اس پریمکھانی کا تعلق ہے اسے ان کا دقصة عشقء نہیں کہا جاسکتا 
جسے کس استعارہ یا تمٹیل حجاب کی ضرورت نہیں . جبکہہ خوھ ڈاکازہ صاحت 
اسے ٭آپ یی ٭ کے ساتھ ہ جگ یق ء بھی کہتے ہیں اور اس خیال کا اظہار کرتے ہیں : 
١‏ ظکرۂ شمراے اددو ٴ ص ۶ 
٢‏ بک کیائی ء ص ۲۹ 


٣إا‏ ص۳۹ 





نواۓ اذبء ہمبڑی 2 اککوبر ۱۹۱۹ع 


٭ افضل نے اپی وارذات کو حدیث دیگراں بلکہ سر ددبراں میں پیش 
کاے:٭' 

اس میں افضل نے ابی محبوبے کا رول ادا کیا ہو ایسا بھی نہیں ۔ ان کی 

پریم کہانی میں اُن کی محبوبہ کا جو رول رہا ہے وہ اس کی تفصیلات میں موجود ہے . 
افضل اپی حیات معاشقہ کی حسین روداد اگر نظم کردیتے تو ریختہ کی 
منظلوم عشقبہ داستانوں میں حقیقت نگاری کا ایک نہایت دلکش نمونہ سامنے آتا لیکں 
انہوں نے ایسا نہیں کیا ۔ اس میں قصه سرے سے ہے ہی نہیں. صرف غم جدائی کا 
ذکر ہے جو ایک فراق آشنا عورت کی زبان اور انداز یان کے ساتھ یش کیا گیا 
ہے . خود افضل نے اسے اپنی کہانی نہیں کہا بلکہ ایک حسین اور دل ربا یاد سے 
تبیر کیا جو دراصل اس شعری تخلیق کے جذباتی پہلو کی عکاسی کرتی ہے اور 
اس کے محرکات میں سے ہے ۔ 
علاوہ بریں ڈاکٹر صاحب نے افضل کو ایک صوفی شاعر انا ہے. وہ 
× مشرب ققرہ اور دچاشیٴ عشق> سے بہرہ ور تھے . اس کی طرف اشارہ ان کے 
داستان نگار نے بھی کیا ہے . خود بکٹ کہائی کے مطالعے سے واضح ہوتا ہے که 
افضل عشق کے صرف مجازی تصور کے قائل نہیں تھے ٠‏ وہ فارسی کے صوفی شعراء 
بالحصوص جامی سے بہت متأثر نظر آنے ہیں . عشق و تصوف کے موضوع پر ان 
کے ہندی او فارسی شمر اس نظم میں اچھی خاصی تعداد میں مل جاتے ہیں. ملا 
بہ مسجد کعبه وادیار عشق است بہ دار و کوچ و بازار عشق است 
اگر بر دار باشی ہمچو منصور باشی از در دلسدار مہجور 
ب٭ عالم پرچےہ بی کار عشق است_ کنوں ٭قالو بلیٴ٭ آزار عشق است 
اس موقع پر افضل کی داستان معاشقہ کو اس کےراوی کے اپنے الفاظ میں متصراً 
یش گردینا د٣ی‏ اور آفادہ سے خالل نہ ہوگا : 

ہ ناگاہ عشق ہندو زنی ہر دلش بمرتبۂ استِلا یافت کە مجنون صفت متاع 
زہد و تقوی' ہقمار محت آن شیرین ادا سنگدل بت پرست درباخت و در آن 
ہے خودی آکٹر غزلہای عاشقاءہ می فرمود ....ے, رگر آن یے چٹم 
تیرہ درون بحال آن عاشق ہے دل مفتون التفات نہ فرمود ٠.‏ . تا آنکہ آن 


١۔یک‏ کہاں اص ۳۹۰ 


بواے ادبء بمبئی ۸ اکنوبر ۱۹٦۹‏ 
صنم بت خانہ رعنائی از نظر آن گرفار خود را مخفی و نہان ساخت و در 
مراسم حجاب بحدی تقید نمود که در آعیاد پنود و مراسم معہود ہم قامت 
افرا وجلوە پرداز نبود نا آنکه پکسار از دل دار دل آزار مابوس گفته در 
کوچة او با دل زار و چشم اشکبار سر بە دبوار حسرت بە نشست ... 
عاقبت خویشان و بزدیکان او صلاح در آن دیدند کہ آن بلاے جان و آفت 
حہان را بخانة اق باے اوٴ کہ ٭ قصيبة عتھرا دارند و ازبن دیار دور دست 
امتادہ باید فرعتاد تا این شور و فساد رفع و این ننگ و عار دفع شود 

شق بعلت پیری و ضعف قوی از طے سسافت بعید معذور کن کہ ازین 
راف ام و راڈ عاضاخ بان ماد 
,آخر الامر شی آن ماہ را در پاله لحافی نشاندہ باحتباط تمام مخقی بآن 
دیار و ستادند . 
× مدتے مدید چو آن شیداے رميدہ آرام اثری ار ان محبوب گل اںدام 
ندیدہ در تفص آفاد و آخر معلوەمش شد که ان شہرهۂ شہراورا در شش 
فہر و حرمان گذاشتہ ب٭ عتھرا رفنہ است . از استماع اپن حبر جان کاہ سر 
در پی آن حور لا ناد و افتان و خیزان ہ دیار محبوب رسیدہ در مقام 
تفخص و تحس آقاد. 
×روزی در چشم خون بارش جمعی از دختران لب لی عذار؛ خورشید رخسار 
آمدند کم بہ نشاط و انیاط تمام سیر می کردند و آن ماە روہ زہرہ لا نیز 

درمبان 'نہا بود ہی اختیار نردیک رفته این شعر حسب حال خود برو خوائد: 

خوشا رسوائی و حال تبابی ‏ سر راہی و آہی و گاہی 

آن ایی وش جفا کارء شیرین لقا تلخ گفتار بعد از معرفت و شناخت لب شکربار 

این حواب تلخ کشاد کم ترا شرم از محاسن سفیسد نست که سودای عشق 

بازی چون من زن جوانی در سر داری؟ مولوی ازین سخن انفعا لی کشیدہ 

در فکر تد یر شد ٠‏ 
×ہذا ریش تراشیدہ و زنار آویختہ بە لباس برہمنان مرید مرشد ساکنلا 

بت خانة آن جا گشت وخدمت شبانە روزی ان جا اختیار کرد و شروع در 

تحصیل علوم ہندەوی نموده در اندگ زمانه حاویء جمیع علوم ۲ فئون و 


نواے ادبء یمبئی ۹ اکوبر۹٦۱۹ع‏ 


کمال آن مسلک آمصد ٠٠.‏ و مرتے معلومائش بجتائی رسید که خدمۂ 
بت خانہ نائب عنائب مرشد خودش تصور کردندء .' 
شدہ شدہ وہ وقت آگیا کہ مضدر کا بڑا پروہت مرض الموت میں گرفتار ہوا 
اور پنگام نوع اس نے اپنے ساتھیوں اور مریدوں کو یه مثوره دیا کە اس کی 
توب گے بعد آ2 کو زاس زکر) سر کا مین ےا صارق جزز گا جائیں ان 
مقام تک پہنچنیے کے بصد بالآخر وہ وقت بھی آگیا جب ان کے حصول مراہ کی 
راہ کھل گئی جس کا ذکر بڑے دلکش پیرایہ میں تذکرۂ ریاض الشعرا کی زینت ہے ۔ 
٭عادة اپل أن دیار بود کە در سالی یک روز اما ہزیارت تخانه دیر می 
آمدند و ثار سار میگرداندند و آن را از اعاظم خیرات ...و وسله 
حصول مرادات می دانستند . انفافاً آن روز موعود رسید او جمع عورات برسم 
معہود و جہت پرستش و زبارت پیر می آمدند و قدمبوسی می نمودند. چون 
نوبت پابوسی بہ أن منشای عشق و جنون رسید مولانا دست او را يہ شوق 
و شنف تعام گرفتہ بچشم خود مالید و پر ربان آورد کہ مرا می شناسی؟ 
چون آن شوخ چشم سر بالا کردہ شناخت کہ أن ہمان مہوط وار زمانی 
در ورعله حیرت افتاد و خاموش ماندء آخر الأمر صورت عشق ہیر در آئنه 
دلش منمکس شدہ ہی اختیار متأئر شد و اشک فشان و گریەکنان در جواب 
گفت کہ برای چون س ناکس این ہھا تصدیع و تعب کشیدہ اید . دیگر 
ہپرچه در رضای شمااست رضای ما است. ٭ 
نتیجہ یہ کہ وہ ہندو عورت مولانا کے کہنے پر مسلمان ہو گی اور ان کی 
شریک حیات بن گئی . 
۲ پر دو بدیار خود مراجعت بمودہ مدت حات اہم سر بردندا۔ 
در سنہ ١۰۴ھ‏ بریاض رضوان شتات ۰ ٭" 
افضل کے اس افسانه محبت کا قاری اس کی دل٭چسپیوں سے لطف اںدوزی کے 
باوجود بعض ڈہنی ا جھٹوں سے دوچار رہتا ہے . ترجسے بگار ہے ایک سے زیادہ 
مرنە افضل کو ہ ضعیف ا'ممرہ اور ٭ علت پیری؛ میں مسٹلا ظاہر کیا ہے . کیا اس 
زمائة عمر تلک افضل مجرد زندگی گذار رہے تھے ؟ اس لئے کہ ان کے معاملات 


١۔‏ دیاض الشمرا [والہ دافستای] مخروبہ آصنبِه ای لآئریری. اق ۹۱۰۹۳ 
٣۔‏ زیاض الغمراء [والہ دافستانی] مخرونہ أصفبہ اسلیٹ لائبریری 


واے ادب ؛ ہمبلی ٠‏ اکتوبر ۱۹۱۹ع 


عشق۔ میں کہیں زن و فرزند و خانیاں کا ذکر نہیں ہے٠‏ اور کا اس عمر میں وہ 
تعام ہنگامہ آرائی مکن تھی جو اس داستان میں ملق ہے . ان کے جذبۂ عشق کے 
والہانە پن اور اُن کی مہم پسندانہ روش ضف قویٴ اور علت پیری سے کوئی مناسبت 
نہیں رکھتی. علاوہ برین وم جواں العمر پندو عورت جسے افضل کی کوچە گردی 
کے پیش نظر رسوائی و بدنامی سے بچانے کے لئے دوردست قصبہ متھرا میں بھیجا 
گیا تھا اُے افضل کے تلاش محبسوب میں روپوش ہو جانے کے باوجود اس 
دیار غیر میں کیوں رکھا گیا ٢ء‏ اور اِس ائثناء میں اس کے عسسزیزوں اور 
نردیکوں کو اس کی شادی کر دینےکا خیال کیوں نە آیا ؟ جبکہ ہندوؤں میں جوان لڑکیاں 
اضیے دنوں تک نہیں بیٹھی رہتیں . پوجا کے دن پہرے مجمع میں افضل کو مندر کا بڑا 
پروہت ہوتے ہوئے ایک [ ہوجا کے لئے آنے والی ] عورت کا ہاتھ چومنے اور اس سے 
اظہار مدعا کرنے کی جرأت کیسے ہوئی اور یہ بات چھی کیسے رہی ؟ وغیرہء 
اس سے کبھی کبھی یہ خیال پیدا ہوتا ہے کە کہیں ایسا تو نہیں‌کہ اففنضل کی اس پریم کہانی 
میں کچھ باتیں زیب داستاں کے طور پر بھی شامل ہوں والہ نے اس, قصہ کے ماخذ کا 
حوالہ بھی نہیں دیا . وہ خود افضل کا معاصر نہیں ہے . 
اففنل کی حیات معاشقہ کی اس کپانی کے علاوہ ان کی زندگی کے آثار و احوال 
پردۂ خفضا میں ہیں . اُنکی یسدائش ء خاندانی حالات اور تعلیم و تریت کے ماحول سے متعلق 
ہم کچھ نہیں جانتے. صاحب‌ریاضالشمرا نے ان‌کا تعارق ایک معلم کی حیثیت سے کرایا ہے 
اور کے علم اففضل کی تعریف کرتے ہوئے لکھا ہے : 
* بحلیة فضائل صوری و معنوی و کمالات ظاہری و باطنی صلی و آراستہ 

او مس مر کو و و ا اسرار و 

معانیء آہدار در لاس انظم و اثر ہجلوۂ ظہور می اورد و مقبول خاص و 

عام بل و مطبوع جمپور آفاق و انام بود. جمعی کشیر و جمعی غفیر در 

حلقَهُ درس او حاضر می گشند و استفاضۂ انوارالعلوم از شعشة غیر خورشید 

منیرش می نمودند: > ' 

اس سے معلوم ہوتا ہے کە وہ اپنے زمانے کے ایک مشہور و معروف شتمر 

. فارسی اور ہندی پر قدرت رکھتے تھے . دونوں زبانوں میں بہے اچھے شعر 
تار علرو کر ود سی ساب توف و کلف ہے 


2 دیاش الشراء + ق -٭ < 


نواجے ادب ؛ بمبئی ۹۱ اکتوبر ۱۹۹۹ 


ج بکٹ کہانی کے علاوہ جو ایک مختصر سی شعری تخلیق ہے ء افضل کی 
اور تصیف کا ) تہ نہیں چلتا جس سے ان کے کمالات ظاہری و باطنی پر مزید روشنی 
پڑ سکے 7 تذکرہ نگار اس بارےے میں خامسوش ہیں. خود ان کا ذکر 
ہی پپٰست کم نذکروں میں آیا ہے جس سے معدوم ہوتا ہے کہ زمانے 
نے بہت جلد ان کے آثار علميہ کو پردۂ گھنامی میں چھپا دیا۔ ان چند اشعار 
کے علاوہ جو والہ نے بحثیت ایک فارسی شاعرکے انکے ترجمه میں شامل کۂ 
ہیں ان کے فارسی اشعار بھی نہیں ملتے . بکٹ کہانی میں ان کے کچھ فارسی ََ 
ضرور شامل ہیں ۔ ان کی ہندی تخلیقات میں اس صرف بکٹ کہانی باقی ہے . 
سچ۔ پوچھایئے ات ہی عوام کی دلسپہوں ہے زندہ رکھا جو اس کے تا 
تھے ۔ وہ سے گاتے اور گنگنانے تھے ۔ 
افضل کی یہ کہانی غالباً ایک زمانے تک سیدہ سنہ ہی جاتی رہی ہے ء 
ئے کہ ام کے وو و ام ہی جو عو ہو 
اق مر سو ایخ ا 
اس کے قلمی نسخوں کی تبئبض و :صریر کے مقامات بھی اسکی شہرت 2 
مقبولیت کی عارف اشارہ کرتے ہوئے نظر آتے ہیں: 
٭ اس کے ایک سے زائد نسخے موجود ہیں اور یہ تمام شمال تا دکن 
ختلف علاقوں اور کاتبوں کے لکھے ہوئے ہیں ۔ >" 
جن اردو نذکروں میں افضل کا ترحےمہ موجود ہے وہ افضل کے عشت سے 
واقف ہیں لیکن اس کی حقیقت سے نہیں 
بہر نوع افضل کی بکٹ کہانی کے جذبانی اثر و نفوذ اور عوام کے درمیان 
اس ‌کی شہرت و مقبولیت کا ذکر انا تذکروں میں موحود ہے مگر کچھ اس طرح : 
٭اگر چہ ربط کلامش چنداں مضبوط و مربوط نبست لیکن از آنجاکہ 
قبول ہی سب ورد ہی غضب . خاص جناب ازلپی مت تەنیضصائش ہمر تَبة 
مؤثر دلہباست کہ ازحیز تجریر و تقریر متجاوز ست ٠‏ و شوی تک کانی 
از وی پر صفحة روزگار یادگار است >ّ 


میر حسن نے اس ضمن میں ان طبقات !ام کا بھی ذکر کیا ہے جو اس سے 
د سی لیتے اور اسے اپسند کرلے تھے : 
١۔‏ ملاحظہ ہو ٭ ہک کی کے نضےء بک انی ص ٣‏ ےم ۲۔ انا ص لم 
۴۔ مخرن نکات “. ص ٣‏ 


نواے ادبء ہمبلی ۳ اکتوبر ۱۹۱۹ع 


اکر کرزرا. و لانات ات ار امھ می ری 7 صلی کف 
لیکن قبولیت ورد اللٰہی است ٠‏ ہر دلہا اثر می کند۔ > ' 

ان ترجموں کے فحواے عبارت سے يہ پتہ چل جاتا ہے کہ یہ تذکرہ نگار افضل 
کے کلام کے اثر و نفوذ اور ناثیر و ٴأثر سے واقصف ہونے کے باوصف ا کے 
مرنبة شاعری کے کیوں قائل نہیں اور اس سے اس ذپنی رویہ کا بھی پتە چل جانا 
ہے جس کے زیر اثر بہت کم نذکرہ نگاروں نے افضل کے ذکر کو اپنے تذکرہ 
می گت دی ات 

اپ وہ ریشہ کے قدیم ادبی مزاج اور لسانی امتراج کو ضیرگنگاجمی اور 
نامرىوط خیال کرتے ہیں . یه نصفی ہندی اور نصفی فارسی انہیں ٭ ان مل ہے جوڑہ معلوم 
ہوتی ہے . چنانچہ اسی ضمن میں آگے چل کر قانم نے لکھا ہے : 

× بابد دائست کہ چون فن ریخته در أن وقت از محل اعتبار ساقط بود 

با علیہ پیچ کس بر توغل آن اقدام نمی نمود×٭ 

اس سے اس اسانی معیار اور شاعرانہ ہمرزا منشیە پر روشنی پڑتی ہے جس کا 
تم قائم اور ان کے زمانہ کے دوسرے تذکرہ نگار اور شعرا بڑے ادعا کے ساتھ 
کرنا چاہتے تھے اور جس کی وجە سے وه قدیم ریختے کے نمونوں کو چن۔دان 
درخور اعتنا نہ سمجھتے تھے . 

لیکن آج ہم افضل کی شاعری اور زبان شعر کا مطالمه قائم اور ان کے 
معاصرین کے نقطلة نظر سے نہیں کرسکتے . 

افضل کا ربختہ شمالىی ہند میں اردو زبان اور اردو شاعری کی راو ارتقا کا 
سنگ میل ہے . شمری محاسن کے علاوہ افضل کی بکٹ کہانی غیرمعمول طور پر 
لسانی اہمیت کی حامل ہے . اس اعتبار سے افضل کی وطنیت اور ان کی شاعری 
کے لسانی حلقہ کا نمین اپل زبان و ادب کی خصوصی دلچسی کا مستحق ہے . 

والہ نے افضل کو پان پٹی کہا ہے . صاحب معدت ا واپر نے بھی جو دراصل 
افضل کا خوشہ چیں ہے انہیں پانی پی قرار دیا ہے . یسرا نذکرہ جس میں یە روابت 
ملق ہے ٭ نتائج الافکارہ ہے . یہ بھی بقول ڈاکٹر مسعود حسین خاں سرتاسر والہ کی 
فراہمکردہ معلومات پر مبنی ہے ۔ 


١۔تذگر؟‏ شعراے اردوہ ص م ۲۔ مخرن نکات ص ۳ ۴۳ بگیفکیانی ص ۳۹۵ 


نواے ادب ہ ہمبئی ك۴ اگتوبر ۹٦۱۹ع‏ 


ات کا انال میں کے ان اورفتر ات وھ کر ہے میس نے 
افضل کا ترجمہ بحیثیت ایک فارسی شاعر کے نے زیادہ تفصیل سے دیا ہے اور 
اس میں ان کی حیات معاشقہ کی پوری روداد پیش کی ہے . لیکن افضل کی وطنیت 
کے بارعہ میں والہ کی فراہمکردہ اطلاع سے اختلاف کی گنجائش ہے ٠‏ قائم نے 
اپنیے تذکرہ مخزن نکات کی پہلی روایت (مطبوعہ انحمن ترقی اردو اورنگآباد ۱۹۲۹) 
میں انھیں ٭ از سکان دیار مشرق ٭ لکھا ہے . ٭دیار مشرق ؛ ہے کون سی بسق پا 
شہر مراد ہے؛ اس کا حال نہیں کھلتا ۔ یہ بیان اس اعتبار سے بھی تعجب انگی: ہے 
کہ صاحب گلزار ابراہیم اور خود میر حسن نے جو اپنے تذکرہ کی تالیف کے وقت 
دیار مشرق میں قیام ہذیر تھے اُس کی طرف کوئی اشارہ نہیں کیا. ہدیار مشرقہ 
کے سلسله میں بکٹ کہانی کے ایک ایسے نسخه کی طرف ذہن منتقل ہوتا ہے جو 
رضا لائبریری ٠‏ رامپور کی ملکیت ہے اس میں افضل کے نام کے ساتھھ ہکا لی ٭ 
لکھا ہوا ہے ۔ ەکالی ٭ دیارمشرق سے تعلق رکھتا ہے . اس کے ساتھھ کوئی ترقیمہ 
یا نتعہ موجود نہیں جس سے اس کی قدامت کا اندازہ کیا جاسکے . لیکن ار روے 
قیاس یہ بات کہی جا سکی ہے که ایسی ہی کوتی روایت قائم کے سامنے دہی 
ہوگی جو انہوں نے افضل کو داز سکان دیار مشرق × سمجھاء 
اس آذکرہ کی دوسری روایت مخطوطہ لندن میں جسے ڈاکڑ اقتدا حسن ہے 
مرتب کیا ہے اور جو مجلس ترقی ادب ء لاہور کی جاب سے سصه ۱۹٦٦‏ میں 
شایع ہوا ہے ء یە عبارت اس طرح موجود ہے : 

محمد افضل عردیست از سکان قصبه جھنجھائہہ . ' 

اِس دوسری روابت کے متعلق اس کے فاضل مرب نے لکھا ہے : 

ہ جگہ جگہ ایت عفید اضافے کئے گئے ہیں جو مطبوعہ انسخے میں 
موجود نہیں . .. . دونوں نسخے کے مطالمه سے یه اند!زہ لگاہا مشکل 
نہیں کہ طبع شدہ نسخہ نقش اول ہے اور مخطوطة لندن نقش ثانی جس میں 
ضروری ترمیم اور اضافے بھی شامل ہیں.× 

افضل کے وطن سے متعلق یہ وضاحت ایسی ہی ضروری ترمیمات اور اضافوں 

میں آتی ہے اور ایسی صورت میں یہ دوسری روایت اس کی پہلی روایت کے مقابله 
میں زیادہ معتبر ہوجاتی ہے . 


۸ عون نگلت [جٹس] ص‎ ١ 


قائم نے افضل کا ذکر جس انداز سے اپنے تذکرہ میں کیا ہے وہ والہ سے 
بالکل مختلف ہے . اس لئے افضل کے وطن سے عتعلق اس کی روایت بھی مستقل 
نوعیت رکھی ہے . ریاض الشعرا کا زمانۂ تکمیل سنہ ۱۰۹۳ ہے جیسا کہ اس کے 
قلعة تاریخ سے ثابت ہوتا ہے 
این تذکرہ چون طرب افرای دل شد تاربخش دل از خرد شامل شد 
گفت از ریاض الشعرا رف خزران در وی چون بہار سر زدہ شامل شد 
ثم کے تذکرہ کا سال تکمیل ۸٦۱۱ھ‏ ہے . اس اعتبار سے والہ کے تذکرہ 
کو تقدم زمانی حاصل ہے . لیکن صرف اس تقدم زمانی کی وجە سے قائم کی 
روایت کو جو ترمیم و اضافہ کی صورت میں سامنے آئی ہے غیر اہم نہیں قرار دیا 
جا سکتا. 
قائم کی یہ روایت صاحب مجمع الانتخاب اور اس کے بعد یادگار شعرا کے 
عرنب نے بھی دہرائی ہے 
<محمد افضل مردیست از قدما ١‏ سکان قصبہ جھنجھانہ. م' 
×افضل ؛ محمد افضل ساکن جھنجھانہ جو میرٹھہ سے دور نہیں ہے" 
یه دونوں تذکرے (عخرن نکات ہروابت دوم اور بجمع الاتعاب) چونکه بکٹ 
کہانی کے فاضل مرتب کے سامنے نہیں تھے اس لئے موصوف نے یادگار شعرا کی 
روایت حوالہ سے لکھا ہے : 
دو تی مل کا شی سس ظا تورم کم 
فراہم کی ہے کہ وہ جھنجھانہ کا ساکن سے جو میرٹھ سے دور نہیں × 
پروفسر ثیرائی نے امیرنگر کے بعض تامحات کی نشان دہی اور والہ کے 
نذکرۂ ریاض الععرا سے استفادہ کے باوجود افضضل کو جھنجھانہ ہی کا باشندہ قرار 
دیا ہے : 
× میرٹھ کے قریب جھنجھانہ یا جھنجھنہ ایک پرانی بسی ہے . مغلوں کے 
عہد میں ایک مردم غیز قصے تھا اور بعض مشہور بزرگ اسی قصبہ سے 
یدا ہوئے ہیں. میخ صوفی دانشمند جنھوں نے فنون ہندیہ سیکھ کر ان کے 
تراجم اکبر کے لئے فارسی زبآن میں لکھے ٠‏ اسی ہستی سے تعلق رکھتے ہیں . 
سطور ذیل کے موضوع عممد انل بھی اسی خطہ سے تعلق رکھتے ہیں >' 














١ - صسم الاصتاب غا کال لوبق مہ الف‎ ١ 
٢۸مصسص اد شعرا‎ ٢ 
۴ ص‎ ۱۹۲٦ اودینٹل کالي میگرینں بابی ماہ اگسےی سنه‎ ۴ 


نواے امب ء بمبئی ٥‏ اکوبر ۱۹۹۹ع 


بکٹ کہانی کی اپنی داخلی (لسانی) شہادت بھی اس کے حق میں جاتی ہے 
کہ وھ پائیپت کے نہیں جھنجساہ (ضلع مظفر نگر) کے لسانی منعلقہ سے تعلق 
رکھتے تھے . خود ڈاکٹٹر سعود حسین خاں نے ایک سے زیادہ موقعوں پر اس 
حقیقت کا اظہار کیا ہے کہ ٭افضل کے بارہ ماسہ کی زبان کا تعلق پانی پت سے 
نہیں ہے . ٭ چنانچہ افضل کی زبان پر بحثٹ کرتے ہوئے انہوں نے لکھا ہے : 
٭افضل کا تعلق واله کی شہادت کے مطابق پانیپت سے تھا جو پریانی 
کے علاقہ میں واقع ہے . لیکن افضل کی زبان پربانی کے اس اق3در بھی 
لسانی اثرات نہیں رکھتی جس قدر کہ اس عہد کے دکی مصنفین کی زہان 
میں پائے جانے ہیں.ء' 
اس اختلاف احوال کے اسباب و علل پر روشنی ڈالتے ہوئے موصوف نے لکھا ہے: 
اس کا مطلب صاف ہے . کھڑی بولی عہد اکبری میں برچبھاشا کے زیر 
اثر ایک ایسی لسانی کروٹ لے چکی تھی جس نے اسے جدید بنا دیا تھا. 
افضل کی بکٹ کہانی ‏ اس جمسدید اردو کا پہلا ادبی و لسانی نقش ہے . 
مجموعی طور پر افضل کی زبان سور داس کی برچ بھاشاء اور کبیرداس کی 
سدھکڑی مل جلىی زبان کے برعکس کھڑی بولی کی وہ ترقی یافہ شکل ہے 
جو ایک طرف آپ بھرنشی لسانی اثرات کھو چکی تھی اور دوسری طرف 
جمنا پار کر کے موجودہ اثر پردیش دوآبہ کے ہالائی حصے میں قدم رکھ 
چکی تھی .>" 
چونکہ ڈاکٹر صاحب موصوف کے ذہن میں یہ بات بالکل نہیں کہ افضل کے 
وطن کا تعلق پریانی کے علاوہ کھڑی کے علاقہ سے بھی ہو سکتا ہے اس لئے وہ 
افضل کی زبان پر غیر پریانوی اثرات کی توجیہ دوسرتہ انداز میں کرتے ہیں: 
(١)ء‏ انل کو عتھرا کے ہندہ عاحول کا بھر پور تجربہ تھا اس لے اس کے 
بعض اثرات کا آجانا ناگزیر تھا ۔ 
(۲)× افضل کی زان پر بارہ ماسه کے اسلوب اور اس سے مختص زہان کے اثرات 
نمایاں ہیں . شاید یہی وجہ ہے کہ افضل کے علاقہ کی پریانوی بولی بارہماسہ کی 
زبان پر اثر انداز نہیں ہوئی٭َ 
يہ دونوں باتیں بھی اپنے طور پر وزن رکھتی ہیں. لیکن افضل کی زبان پر برج 
۴7 یک کیائی سے[ ٣‏ بح ٣‏ یکف کیانی ۔ ص ۹۸ ۔ ے۳۹ 


نواے ادب × ہمبئی ھ اکتوبر ۱۹۹۹ع 


کے اثرات صرف ان کے قیام :عتھرا کے مرہون منٹ نہیں “ جک اُس وقی ان کی 
عمر بھی بہت کاٹی ہو چکی تھی اور خود والہ کی شہادت کے مطابق وہ اس سے پہاے ہندی 
اور فارسی شسر خسسوب کہتے تھے یں وفع أن کی وا کر کا ری و کی 
اُسے ہم خود ڈاکٹر مسعود جسین حاں کے لسانی مطالعہ کی روشنی میں دیکھ سکتے ہیں : 
٭ لسانیاتی اعتبار سے افضل کی زبان کو (دکھنی کے مقابله میں) جدید اردو 
سے قریب تر ہونا بھی چاہئے . دکھنی اردو تیرھویں اور چودھویں صدی کی ہ زبان 
دہلوی ٭ ہے جو ایک طرف آپ بھرنشی لسانی روایت سے لدی پھندی ہے اور دوسری 
جانب جس کی اساس کھڑی بولیل کے عقابله میں جمشا پار کی پریانی اور میواتی 
بولیوں پر قائم ہے . دبلی اور اس کے نواح میں زبان کا یہ کینڈا پندرھویں صدی کے 
وسط تک رہا.> ' 
ان کے بعد زبان نے جو نیا ڈول اور کینڈا اختیار کیا اور جس ۴ا اثر بالخصوص 
ادبی زہان پر پڑا اس کی ایک نمایاں مثال حضرت شاہ عبدالقدوس گنگوہی کا کلام 
ہو سکتا ہے جس کا ذکر کرتے ہوئے محمرد شیرانی نے لکھا ہے : 
٭ اس میں شک نہیں کہ آج دپل ء میرٹھہ ء مظفسر نگر ٠‏ سہارنپور یا دوسرے 
الفاظ میں یوں کہنا چاپئے کە دوآبہ میں اردو بول جاتی ہے . لیکن اب سے 
نین صدی پیش اس علاقہ کی یہ زبان نہ تھی ٠‏ بلکە یہاں برج کا طوطی 
بول رہا تھا مغلوں کی آمد کے وقت گنگوہ ضلع مہارن پور میں شیخ 
عبدالْقّدوس گنگوہی ء متوقی سنه ۹۵۲ھ ء باوجود کہ ایسے علاقہ سے تعلق 
رکھتے تھے . جہاں آج اردو مادری زبان ہے لیکن وہ اپنے ہنسدی اشعار 
ایسی زبان میں لکھتیے ہیں جو برج سے ممائل ہے . اعلیٴ مسنا خدوم ۔ 
بہاەالدین برناوی میرٹھ ٠.‏ ضلع کے ہیں لیکن ان کے ہندی اشعار قطعاً برج 
میں ہیں اس سے ظاہر ہے کہ دوآبہ میں برج زبات ہی مستعمل تھی. اردو 
نے ان علاقوں سے رفتہ رفته ہرج کو خارج گر دیا ٠×.‏ 
رفقہ رفتہ اس علاقہ سے کھڑی بولی یا اردو کے ذریعہ برج کے اثرات کم 
ہوئے . اس کا اندازہ افضل کی زبان اور طرز يیان سے ہوتا ہے جس میں کھڑی 
سی ہما یی وو ات وی 
پولی ٹھوٹی پر برج کے اثرات اس کے کافی بسد تک باقی رہے اس کا اندازہ مفق ال ہی 
بخش صاحب کاندھلوی کی بکٹ کہانی سے ہوتا ہے جس کی لسانی خصوصیات تقر" دی 


یکو کرای ص ٠--۳۹٣‏ تجاب می اردوء ص ب 


نواے آدب ؛ ہمبتی 2 اکٛویر ۱۹۹۹ع 


ہیں . جو افضل کی بکٹ کہانی کی ہیں . کاندھلہ اور جھنجھنانہ ایک پی حلقے سے 
تعاق رکھتے ہیں خود مفق صاحب کا آبائی وطن جھنجھنانہ ہی تھاء 
کی بول ٹھول میں ہنوز رائج ہے . ایسے الفاظ بہت کم ہیں جو اس علاقہ کی ہول 
چال کی زبان سے اب خارج ہوگئے ہیں . افعال کی بھی یہی صورت ہے . جو افعال 
براہ راست برج کے زیر اثر ہیں اُن کی صداے بازگشت لوک گیتوں اور لوک بھاشا 
میں اب بھی سنی جاسکی ہے ۔ 

ضنیسیرود میں یں توداے ہود:؛ کہ تھاءاء مھساراء تم ء تجے . ہے م 
استعسال اب بھی ہوتا ہے . حروف ربط میں سی ء تے ‏ تھے بمعنی سے ؛ موں؛ 
منے ٠‏ ہو اب بھی اس لسانی حلقہ کی' بول چال کا جزو ہیں۔ 

پانی یت اور جھنجھائہ کا فاصلہ یوں تو کچھہ زیادہ نہیں ہے لیکن دونوں کے 
درمیان دریاسے جمنا حائل ہے . یہ ×خط فاصل> دونوں علاقوفہ کی لانی خصوصیات 
کو ایک دوسرے سے الگ کردیتا ہے . پانیپت کے آس پاس کے دیہات کی زہان 
آج بھی پانسی اور حصار کے زیراثر نظر آتی ہے . بہ نسبت جھنجھانہ کے جو قدیم 
الایام میں اسی لسانی حلقہ کا جزو تھا جو برج کے زیر اثر آچکا تھا۔ 

جہساں تک توجیہ کی دوسری صورت کا سوال ہے یہ کہنا بھی صحیح نہیں 
ہوسکتا کہ افضل کے زمانے تک بارہ ماسہ کی زبان اور اسلوب اس بول ٹھول کے 
ساتھ, مخصوص ہو چکے تھے جو افضل نے اخیار کی تھی . بارہ ماسہ کی طویل روایت 
اس کی نائید نہیں کرتی . خود ىد ماوت > میں جو بارہ ماسه ملتا ہے اس کی 
زبان اودھی ہے 

ان لسانی شواہد کے پیش نظر یہ بات زیادہ قرین قیاس معلوم ہوتی ہے کہ 
آفضل جھنجھانہء ضلع مظفرنگر (مغربی یوپی) کیے باشندہ تھے ؛ لیکن ہسلسلہ ملازست 
ان کا قیام پانی پت میں تھا جس کی وجہ سے والہ نے ان کو ہ پانیپی ٭ لکھا ہے. 

جھنجھانہ کے معمر لوگوں کی زبانی یہ روایت اب بھی سی جاسکقی ہے کھ 
افضل جنھیں وہ بھی شاہ افضل کہتے ہیں ؛ جھنجھائہ کے تھے اور پائی پت میں بساسلے 


نواے آەوب؛ ہمبلی ۸ اکتوبر ۹ع 


ملازمت قیام پذیر رہے تھے . انہیں ایک برہمن کی لڑکی سے عشق ہو گیا تھا جو 
بالآخر مسلمان ہو گئی تھی إور جس سے انہوں نے شادی کرلی تھی ۔ 
دجوع 
بکٹ کہائی ء مرتمہ ڈاکٹر مسعود حسین خاں (مشموله قدیم اردو) طبع ۸۰۰ 
مخرن نکات ۰ مرتبہ مولوی عبدالحق ء مطبوعہ انجمن ترقی اردو اورنگآباد ٠‏ 
طبع ۱۹۲۹ 
تذکرۂ گلزار ابراہیمء مرتبة ڈاکٹر می الدین قادری زادہ ٠‏ طبع علیگڑھ ۱۹۳۲ 
تذکرۂ شعراے اردو ٴ مرتبة مولوی حبیب الرحمن خاں شیروانیء مطبوعۂ انجمن 
َ ترقی اردو ہندہ دپلی ء طبع جدید ۱۹۲۰ 
نذکرۂ مخرن نکات , مرتة ڈاکٹڑ اقتدا حسن ٠‏ مطبوعة مجلس ترقی ادب ۰ لاہور 
ْ طبع اک 
ریاض الشعرا ء قلمی ٠‏ مخزن آصفیہ اسٹیٹ لائبریری حیدرآباد دکن 


۰۱ ٥۷٥ا‏ حزام_ ٠ہ‏ 15۳۸۳۰ ۴ط۲ ص1 حام1 0۸-1 آ0 جاد ام1 ]ہ آنوصاجنت ۸ 
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نواے:ادب؛ ہمبئی ۹ اکتوبر ۱۹۱۹ع 


٭حصیق شاہد 
گلزار چشت 

کنب خانۂ نواب سالار جنگ کا مخطوطہ نمبر ۱۴۱ (تصوف) شاہ معظم کے دی 
رسالوں شجرۃ الانقیاء اور گلزار چشت پر مشتمل ہے ء اس طرح کہ پہلے شجرة 
الاتقیاء ہے اور اس کے غائمے پر دوسرے صفحے سے ہسم اللہ الرحسٰن الرحیم لکھ 
کر رساله گلزار چسثٹ شروع کیا گیا ہے . دونوں رسالوں کی لوح پر ان کے نام 
درج نہیں ہیں. لیکن شاہ معظم نے شجرة الابقیاء کے ابندائی حصے میں اور گلزار 
چشت کے آخری اشعار میں رسالوں کے نام دے دئے ہیں: 

ہوا جسو امر خاتم الانبیا اسے نام رکھ شجر ڈالانقیا 

مبسارک رکھہا نام گگزار چشت ‏ پڑھے یا سنے سو وہ پاوت بہشت 

شا معظم نے زار چفت کے اشار کی تعاد چار سو ٹائی ہے: 

یو سب چار سو دیکھھ آبیات ہے _-_ شہد سو مٹھی تر پریک بات ہے 

لیکن زیر نظر نسخے میں صرف ۳۰ شعر ہیں. یہ نخه ۴۱ صفحات پر 
مشتمل ہے ٠‏ 

شجرۃ الانفیاء اور گلزار چشت دونوں مثنوبوں کی نوعیت منظوم تذکروں کی 
ہے . اول الذکر مثنوی میں حضرت خواجہ بندہ نواز سے علی پیر تک بندہ نوازی سلسلیے 
کی بیجاپوری شاخ کے تمام بررگوں کا ذکر ہے اور مؤخر الذکر میں حضرت خواجہ 
اجمیری سے حضرت برہان الدین غریب اور ان کے خلفاء تک تمام سرب رآوردہ شیوخ 
سلسلے کا حال قلمہند کیا گیا ہے . ان دونوں نذکروں کے مطالعے کے بعد جو خیال 
مع ذہن میں آتا ہے وہ یہ کہ گلزار چشت کو پہلے اور شجرۃ الاتقیاء کو بعد میں 
نقل ہونا چاہئے تھاء بلکہ شجرۃ الانقیاء کو ایک علحدہ رسالے کی صورت دینے 
کی بجاے گلزار چشت پی کے سلسلے میں لکھا جانا چاہئے تھا . لیکن دونوں رسالوں 
کسی اب ار لہ یی آج قی؛ پردیل ادن آدلی کالج حیدنآباد : دکن میند شایه ون ررمش دگی: 

کمیلی اندعرا پردپنس عاہتیہ ای نہ . 


نواے ادبء بمبئی یس اکنوبر ۱۹٦۹۸‏ 


کی علیحدہ اور مستقل حبثیت عاف بتاتی ہے کہ یہ تقدیم و ناخیر کاتب کی نہیں 
ہے . ایسا معلوم ہوٹا ہے کہ ابتدا میں شاہ معظم کے پیش نظر صرف خانوادۂ میراں 
جی مس العشاق کا تذکرہ قلمسٍند کرنا تھا اس لئے انھوں نے اس خانوادے کے 
سرچشمۂ فضان حضرت بندہ نواز گیسو دراز سے شجرة الانقیساء کا آغاز کیا اور 
حضرت جسال الدین مغربی؛ حضرت کسال الدین یابانی ٠‏ حضرت شس المعاق ء 
حضرت شاہ برپان الدین جائم؛ حضرت امین الدین: علی اعلیٴ٠‏ حضرت باہا شاہ حسینی 
اور حضرت علی پیر کے حالات و کمالات کو بہان کرکے نظم کو خختم کردیا۔ 
غالبا اس نظم کی تکمیل کے پسد انھیں احساس ہوا کہ اس سلسلے کی ابسدائی 
گڑیوں کو بھی جوڑنا چاہئے ٠‏ چنانچہ انھوں نے گلرار چشت لکھی اور اس میں حضرت 
خواجۂ اجمیری سے حضرت برہان الدین غریب تک اس سلسلے کے بزرگوں کا حال 
قلمبند کیا. زمانۂ تصنیف کے اسی تقدم و :آخر کی وجہ سے زیر نظر مخطوطے میں 
پہلے شجرة الانقیاء ہے اور اس کے بعد گلرار چشت نقل کی گئی ہے٠‏ اس قیاس 
کی نائید حسب ذیل امور سے بھی ہوتی ہے : 

)١‏ شجرة الانقیساء میں حمدہ نعت , واقعۂ معراج کا ذکر اور صحابه کی 
منقبت جس تفصیل کے ساتھ لکھی گئی ہے وہ گلسسزار چشت میں نہیں ملق 
بلکە ان موضوعات پر صرف جند شر ہیں ۔ 

۲ شجرۃ الانقیاء میں پزرگان سلسله کے حالات و کمالات جس تفصیل؛ 
خلوص اور والہانہ پن کے ساتھ بیاں کئے گئے ہیں گلزار چشت میں نہ تو وہ تفصیل 
ہے اور نہ وہ جوش یان۔ ۱ 

۳ شجرۃ الانقیساء میں سبب تصیف کے سلسلے میں لکھا ہے کە وہ یہ 
رسالہ رسول اگرم کے حکم کی تعمیل میں لکھہ رہے ہیں . گل۔زار چشت میں ایسا 
کوئی سبب نہیں یان کیا ہے ٠‏ الته نظم کے آخری حصے میں اپئے ہیر حضرت 
امین کی مدح کے سلسلے میں لکھا ہے که ×٭ ان ہی کی برکت سے یه تمام رموز 
جھ پر آشکار ہوئے ہیں اور انھیں کے امر سے میں نے یہ اسرار و رھوز یسان کئے 
ہیں ٤؛:‏ ۱ 

ہوا راز مثوف سب آشکار تلا ہوا دل نے پیا قرار 


آمر پیر کا تھا سو بولا ہوں میں چھپے راز تب لاگے کھولاہوں میں 


نوا ارب بمیئی ۴ اکتوبر ۱۹١۹‏ 


یو سب چار سو دیکھ آبیات ہے بدا سوں مٹھي تر پریک بات ہے 

مبارک رکھا نام گلزار چشت ‏ پڑے یا سنے سو وہ پاوے بیہشعت 

ظاپر ہے کە سلوک و معرفت کے اسرار کی تشریح و تفہیم کا حکم کوئی 
خصوصی حکم نہیں ہے بلکہ پر شیخ یہی فریضہ انجام دیتا ہے اور اپنے پر مرید کو 
اس فریضے کی انام دہی کی تاکیید و تلقین کرتا ہے . اس لئے ہم یہ تیجہ اذ 
کرنے پر جبور ہیں کہ متذکرۂ صدر اشعار سے یہ متوشح نہیں ہوتا کہ رسالہ گلزار 
چشت شاہ معظم نے پیر کے حکم پر لکھا ہے . 

اس تشریح سے یہ واضح کرنا مقصود ہے که شاہ معظم نے خود ان کے یان 
کے مطابق ٠‏ رسول اکرم صلعم کے ایماء پر شجرۃة الانقیاء لکھی. رسالے کا یہ نام 
بھی حضور اکرم صلسم کا دیا ہوا ہے . اس رسالے کی تصنیف کے بصد اوپر کے 
سلسلہے تکمیل کی غرض سے انھوں نے گلزار چشت قلمبند کی . شجرة الانقیاء میں 
حضرت على پیر کے حالات و کمالات کا تذکرہ بھی ہے جس سے عاف ظاہر ہے 
کہ يہ رسالہ بارھویں صدی کے تیسرے دہے میں لکھا گیا. گلزار چشت چونکه 
شجرۃ الانقیاء کے بعد لکھی گئی ہے اس لئے اس کا زانڈ تصنیف بھی وہی ہوگا۔ 

گلزار چشت کا آغاز حسب ذیل اشعار سے ہوتا ہے : 

اللٰہی تو عالم؛ عسلام الغیوب تو مومن ؛ عھیمن ٠‏ کشاف القلوب 

سدا حی و قیوم؛ قادر ہے تو ہمہ وقت حاضر سو ناظر ہے تو 

تو دانا تو ینا ہے صاحب کریم ‏ تود خالق تو رازق رؤف الرحیم 

تو حاکم ہے حکمت میں روشن ضمیر پریک ایک حکمت ترا ہبےنظیر 

فلک کا منڈف خوب چھایا ہے تو سورج چاند قندیل لایا ہے نو 

سورج (سوں) دیکھو روز روشن کیا این سوں ستاروں کو گلشن کیا 

دیا دھرت کو دھیر پانی اوپرر دیکھو عام سفرہ بچھا تس اوپر 

حمد کے بعد شاہ معظم نے مرتبہ گنج مخفی سے ذات احد کے نزول کو 
یان کرتے ہوئے حقیقت محمدی کی اس طرح وضاحت کی ہے: 

احد تھا سو برحق وہ احمد ہوا وہی دیکھ احمد ممحسصد ہوا 

آزل سوں اول حق نی کو کیا دیکھو تب نی کو خلافت دیا 

آپے آپنا ذوق لنے بدل ‏ اہیں خود (وہ) آیا ہے باپر نکل 


نواے ادب:؛ ہمبٹی ۲۳ اکتوبر 


اس کے بعد نصت میں چند شمر کہے ہیں اور اسی سلسلے میں واقصہ 
کو بھی بیان کیا ہے . خلفاہ کی منقبت صرف ایک ایک شعر میں کی ہے 
الانقباء میں چاروں صحابہ کی منقبت فصیل سے کی ہے۔ 
حرت علی کی مدح صحابہ کے ساتھہ بھی کی ہے اور علاحدہ بھی . دوسری دفله 
کی ہے وہ نہ صرف تفصیل ہے بلکہ یہاں اہ مسظم نے بڑا زور قلم صرف 
اس کے برخلاف گلزار چشت میں دوسرے صحابہ کے ساتھ صرف ایک 
اکتفا کیا ہے : 
جو تھے ٠ہ‏ علی شاہ دلدل سوار کہتے ہیں جسے صاحب ذوالفقار 
شجرة الانقباء میں معظم نے لکھا ہے کہ خدا نے نی کو اپنا نائب 
نی نے علی کو اور علی نے ہر ملک میں اولیاء کو اپنا نائب مقرد کیا۔ 
زیر نظر رسالیے میں بھے دہرائی ہے . چنانچہ حضرت علی کی مدح کے 
اختصاء کے ساتھہ کپتے ہیں که 
نی پر کرم کر نبسوت دیا على کے حسےوالے ولایت کی 
عل کے ہیں نائب پر اک شہر میں ہراک ملک میں ہوںپر اک دہر میر 
پر ایک(ملک)میں‌ایکاصحابہیں ‏ ہر یک دہر میں قطب اقطاب پیر 
علی نے ملک سب ولیاں کو دئیے پر یک ملک کو ایک والی کئے 
غرض مسظم نے حمد: نعت ؛ منقبت اور تمپیند سب کچھ ے۳ اشعار 
کر دیا ہے اور اس کے بعد حضرت خوجہ ممینالدین چشقی کا ذکر شرو: 
دئے ملک خواجہ کو یہ ہند کا جتا ہند کا اور جنا سند _ 
کہتے تو ہیں بندالول شاہ کو عطا ہے لقب شب۔کو درگاەسو 
دیا تخت حق شہہ کو اجمیر کا ہے جس کے نیچے ملک سمیر “ 
معظم کہتے ہیں کہ اجمیر پر پرتھوی راج کی حکومت تھی. اس ٴ 
اجے پال پال بہت بڑا ساحر تھا. اجے پال نے حضرت خواجہ پر محرو 
کئی وار کئے . لیکن اس کا پر وار خالل گیا . اس ذلت اور رسوائی کی 
وہ چاہتا تھا کہ اڑکر سمندر کے پار نکل جائے . لیکن حضرتکی جوتیو 
میں پرواز کی اور اس کو گھیر کر لے آئیں. خواجہ اجمیری کی اس کہ 
بیان کے بعد معظم نے صرف دو شمر مدح کے کے ہیں: 


نوا ادبء ہمبئی ۳ اکور ۱۹۱۸ع 


مکمل ول آج خواجہ ہے او دنا دیں‌کا دیکھہ راجا ہے او 
پرتش گریں جن و انسان مل دوعالم دیکھوشہ سوں باندھے ہیںدل 
اُس کے بعد خواجہ قطبالدین بختیاری کی مدح لکھی ہے: 
مچا قطب یيے فطب اقطاب ہے دنا دین میں سچ یو مہاب ہے 
قطبالدیں تو نام ہے شساہ کا اجالا دےے مکھہ ابر ماہ کا 
وی ہر میں قطب اظہر ہوا ہنسدوستشاں تب سوں عنور ہو! 
عجب نور تھا مکھہ اوپر ذات کا و یسے چاندجوں چودھویں رات کا 
دیکھوشەکوخوجہ(نے )خواجەہ کے دو عالم میں دکھلا اوجالاکئے 
مرید دیکھ حق جس کو ایسا دیا کہتے زاہداں میں اسے انبا 
حصرت شیخ فریدالدین گنج شکر کے بارے میں معظم کہتے ہیں کہ انھوں نے 
طلب حق میں مختلف دیار و امصار چھان ڈالے لیکن انھیں اصلی نعمت خواجہ قطب الدین 
کی خدمت میں حاصل ہوئی . حضرت فرید نے بھوک پیاس کی پروا کئے بفیر تلاش حق 
میں جو دشت نوردی کی تھی اس کا اجر انھیں بہ ملا که می ان کے لیے شکر بن گئی . 
کئے سیر سب پر اور بحر کا پر یک ملک کا اور پر یک شبر کا 
نہ دیکھے خدا کو بسابان میں یہاں آکے دیکھے ہیں اک آن میں 
کنک دیس لگ شیخ جنگل پھرسے ‏ مطااب بہسان آ کے حساصل کرت 
پھوکےرہ کے جنگل پھرے سواجر شکر کر لئے ٹیخ ماٹی بھی 
مسظم کا پان ہے کہ شیخ فرید کی تعلیم و تریت کی ذیعدار ان کی والدہ 
ہیں . انھوں نے اپنیے لڑکے کی تربیت کچھ اس ڈھنگ سے کی یہ لڑکا سبھوں کے 
لئے شیخ ہو گیا ۔ شیخ فرید تے چاروں راستے طے کر ائے تھے تب وہ داخل حق ہوئے . 
اول والدہ ثشه راشد ہوئے دیکھو شیخ تب سب کے مرشد ہوئے 
دیکھوچار رہ پر سو جب‌آئے ہیں وصل حق سوں تب شیخ نے ہائے ہیں 
معظم حضرت نظامالدین اولیاء کی مدح کرتے ہوئے دو باتوں کا, ذکر خصوصیت کے 
ساتھ, کرتے ہیں . ایک ان کا لنگر خانہ جسں میں پر روز ہراروں آدمی کھانا کھاتے 
تھے دوسرے ان کی محفل سماع . وہ کہتے ہیں کہ ان کی بارگاہ میں پراروں قوال 
اور سازندے جمع تھے اور حضرت صبح و شام ساز او سرود میں مستسغرق رہتے تھے ۔ 
معظم کا یہ بیان کچھ تو مبالغہ آمیز یانات اور روایات پر بغیر کسی تحقیق کے اعتبار 


واے ادبء بمبشی ۳٣‏ اککو 


گر لینے کا نتیجہ ہے اور کچھ اہل طریقت کیے اس غلط تصور پر مہی ہے 
و حال؛ سوز و مسق اور جذب و ہے خودی پابندیە ثریمت سے اونچی حا 
اس لئے کہ یہ جو و سگر معرفت الٰہی کا نیجہ ہوتا ہے . جس کو معرفہ 
ہو اس کے لئ شریعت ایک ادنی' چید ہے . مضلوبا ال ہوا اسان کو 
اور معذوری ہے جس سے تکلیف شرعی ساقط ہوجاتی ہے . لیکن اس سے مغد 
حالت شریعت سے پت کیوں کر ہو سکتی ہے ؟ اور پھر صوفیہ پر غلبة حا 
جنون دوری کا حکم رکھتا ہے. جس کا جنون دوری جنون قائم بن جاتا ہ 
محذوب کہتے ہیں ؛ اور بجذوب کا حال اپنی جگہ جیسا کچھ ہو وہ مناسب 
ہدایت کیے لائق نہیں ہوتا . حضرت نظامالدین اولیاء جیسے صاحب رشد :مر 
اور پادیء دین گے بارے میں یه کہنا کە وہ رات دن ساز و غمه کے 5 
مست و ہے خود رہتے تھے ری غلط بیانی ہی نہیں بلکه ان کے منصب ہدایت 
ہے . اس کے آگے معظم کہتے ہیں کہ نظامالدین اولیاء بجالس سماع میں 
کو شراب معرفتہ پلانے تھے . جس کسی گو یہ شراب میسر آتی وہ کامل ا 
ہو جاتاء 
یو صفرا نہنشاء کا عام تھا فراواں تک جنس کا طصام < 
تصرف اتھا شاہ کا ہے شمار کلاونت تھے شاہ ( کتے ) کئی ہز 
بجنتر کتے شاہ کے قوال تھے وہ قوال خود مسے احوال تھی 
کبھی گائیں جب وہ حسیق مقام مجحالس کوں تب حال آوےے نم 
کبھی شوق میں آبجاویں رباب کت رھتا اتھا کچھ بھی عالم میں تاد 
کر سم گناہ ار او ساق کل دای کر 
اقابر مالس میں راتئے رہیں سنا مے محبت سو ماتے ربز 
تھا اہ کا ہاتھھ جم کا وہ جام یا سو ہوا ہے وہ تحیل۔ۃ 
پیا سو دیکھو توچ فاضل ہوا وہ کھامل ہوا اور واصل ‏ 
حضرت نظام الدین اولاء کی مدح کے بصد کہتے ہیں کہ ایک رو 
کو حکم ہوا کہ خواجے منتخب الدین کو ملک دکن پر مقرر کریں. < 
تعمیل حکم میں خواجه منتخب الدین کو کئی اولیاء اور انقیاء کے ساتھھ 
طرق رواتہ کیا . خواجہ منتخب الدین کئی منازل طے کرنے کے بعد .پلڑڑ 


نواےادب ؛ ہمبئی ین اکوہر ۹٦۱۹ع‏ 


مقسام پر پہنچے تو فجر کا وقت تھا . انہوں نے اذان دی . اذان کی آواز کے کان 
میں پڑئے ہی اس قطعے کے بسنے والے تمام کافر پتھر ہوگئے . معظم کہتے ہیں که 
جں کسی کو ہمارے اس یسان پر شب ہو وہ یلوری جاکر آں پتھروں کو اپی 
آنکھوں سے دیکھ لے اور ہمارے یان کی تصدیق کرلے ۔ 

غارہاے ایلورا کے بارے میں دکن میں یه روایت آج بھی مشہور ہے کہ یہ 
اُس آبادی کا ایک حصہ ہے جو حضرت متخب الدین کی کرامت سے پتھر میں 
تہدیل ہو گیا تھا بزرگان دن کے تذکرے اس قسم کی منگھڑت روایتوں سے بھرے 
پڑے ہیں. اس طرح کی بےسروہا روایتوں پر معظم کے اس درجہ یقین کو ان کے 
حسن ظن اور جوشِ عقیدت کے سو کیا کہا جاسکتا ہے :ا 

کنک ملک طے کر کے یاں آئے جب امر پیر کا سب بجا لائے تب 

ولأیت کی تشریف سب پائے تھے اسی کیچ فوت سو یاں آئے تھے 

فجر کا دئیے ہانگ شہ نے پکار نی کے کئے دین کو آشکار 

ہوا بانگ کا ملک میں سب نشر ‏ ندا سن کے کافر ہوئے سب پھتر 

یلیری میں جا کوئی نظارا کریں ہمارا سخن ووچ باور دھریں 

معظم ایک اور روایت یہ بیان کرتے ہیں کہ بارگاہ آبزدی سے متخب الدیں 
کے لئے روزانہ زرین اور جواپر نگار خلعتوں کے لبق اترا کرتے تھے . حضرت یہ 
طبق پہلے اپنے سر پر رکھتے پھر اس طبق میں سے لہاس فاخرہ نکال کر زیب تن 
کرتے اور پھر فقراء میں تقسیم کردیتے . اسی بخشش کی وجە سے ان کا نام زر 
زری بخش مشہور ہوگیا تھا .؟' 

سدا حق سوں خلعت اترتا آتھا! سسماا پیار حق ان پہ دھرنا اتھا 

ار آئے پر روز درگاہ آسوں سدا نو بہ نو خلتاں شاہ سوں 

ار آئے کسوت سنا زرزری امولک رتن بے بدل جوہری 

طبق لے کے او شاہ سر پر دھریں اہیں پین کر :شاہ بخشش کریں 

ای بد می بضزت کن اس کات کی کو ارک ای 
داجا کی لڑکی بہت خوبصورت تھی . اس کو حطرت کے دیدار کا شوق پیدا ہوا 
اور وہ اپنی سپیلیوں کے ساتھ گھر سے چل کھڑی ہوئی . حضرت کی بارگاہ میں 
پہنچی تو ان کے جاہ و جلال کو دیکھ کر دنگ رہ گئی. قریب ہی ایک خشک 


نواے ادبء بی اع اکور 


باوی تھی . راجکماری کے دل میں وسوسەہ آیا کہ اگر حضرت صاحب گرا 
تو اس ابدھی باول کو پانی سے بھر دیں. راجکماری کے اس خطرے کا 
کو القا ہوگیا اور انہوں نے باولی پر نظر ڈا ی٠‏ بس پھر کیا تھا . باولی سے 
سونا ابلنے لگا.١'‏ معظسم کہتے ہیں کہ آج بھی جو لوگ حضرت کے ع 
جاتے ہیں اس باولی کو ضرور دیکھتے ہیں جو ٭ سنا بائیں ٭ (سونے کی باول) کپ 

کے بائیں اول سو خالی اتھی نہ تھا اوس میں پانی کئے اک ر 

رکھی دل میں یو بائیں پانی بھرے کہودں گی بڑے پت ہیں یو کھر 

اتھا کشف شاہ کو علام الغیوب عنایت اآتھا سب کشاف القلو 

دیکھے ہائیں پر شهہ نے بھرکر نظر ابل کر چلی بائیں سننے سے 

عروس کے بدل خلق آتی جی ہنوز لگ اسے سنا بائیں ٴ 

پا ایت 

کچھ مدت بعد حضرت منتخب الدین کو القاہ ہوا کە ان کا وقت : 
پہنچا. آپ نے شاہ برہان الدین غریب کو ہلاکر اس کی اطلاع دی اور 
آپ تم دکن پر حکومت کرو. حضرت على کا علم ان کے حوالے کیا 
مریدء فتراء اور اولیساء ساتھہ تھے ان سب کو ساتھہ کر دیا . راستے میں 
اولیاء اس قافلے کے ساتھ ہو لئے . 

معظم کے اس یان سے ظاہر ہوتا ہے کە منتخبالدین کے ہمراہ ہ 
غریب بھی آئے تھے. لیکن کسی نذکرے سے اس کی توثیق نہیں ہوٹی 
نذکرہ نگاروں'' کا بیان ہے کہ حضرت نظامالدین اولیاء نے مولانا برہان ا( 
کو اپنے سات سو مریدوں کے ساتھ جن میں بەمض پالکی نشین تھے ہ د 
کیا تھا اور بعضوں”' نے لکھا ہے که پہلے حضرت منتخب الدین زر زری 
بھیجا اور جب دیوگیر مین ان کا اتقال ہوا تو حضرت برہان الدین غریب 
خلافت عطا کر کے دکن کی ولابتت پر مامور کیا۔ یہ واقے حضرت 
اولیاء کے اتفال سے کچھہ ہی پہلے کا ہے . 

پہر حال معظم کے ان کے مطابق حضرت برہان الدین غریب 
اولیائے کامل کے ساتھہ ایلورا سے دولت‌آباد روانہ ہوئے . راستے میں خلق 
دیکھ کر ان کی متقد ہوتی گئی ۔'' دولت آباد پہنچ کر حضرت نے خ 


ٹواے اھب ء ہمبئی ٢‏ اکنوبر ۱۹۹۹ع 
سکونت اختیار کی لیکن اپنے سانھیوں کو رشدو ہدابتں کے لئے مختف عقامات کو 
روانہ کیا: 
پراپر جئتے اولاء ساتت تھے کی ذات میں ہوکر اثبات تھے 
دئے ملک سب باٹ کر شاہ نے سو اس شاہ برہان جمجاہ نے 
شہنشہ کے دیک سار فضیر ہراک ٹھاریٹھے ہیں سب ہوکے پیر 
روانه کئے سب کو ارشاد کر اآپے اہ رہے دولت آباد پر 
معظم حضرت برہان کے کمالات کی تعریف کرتے ہوئیے کہتے ہیں کہ انھیں 
سماع کا بہت شوق تھا اور اس تعلق سے تقریاً وہی بات لکھی ہے جو وہ نظام 
الدین اولیاء کے بارے میں کہ آئے ہیں: 
ہجز راگ دیگر نہ ”کچ کم تھا سدا مے عبت کیرا جام تھاکا 
حضرت برہان الدین غریب کے بعد انھوں نے شاہ راجو قتالء حسنمجزی؛ 
شاہ زین الدین ٠‏ پیر تین دمڑی ء شاہ خوندمیر شا کالے؛ شاہ حسین گج رواںء 
شاہ سانگڑے سلطان کے علاوہ اور کئی بزرگوں کا ذکر کیا ہے . تعجب ہے که 
خانوادۃ چشت کے اس ذکرے میں شاہ حسین گنج رواں اور شاہ سانگڑے سلطان کا 
تو ذکر کیا گیا ہے جو علی انیب سہروردی*' اور رفاعی!' سلسلے سے تعلق رکھتے 
تھے لیکن شیخ نصیرالدین چراغ دی کو نظرانداز کر دیا گیا ہے ہ حالانکہ سلسلة 
چشت کی وہ ایک اہم کڑی ہیں اور بندہ نواز کے توسط سے ان ہی کا فیض دکن 
میں عام ہوا ہے 
نظم کے آخری حصے میں معظم نے اورنگ زیب کا ذکر کرتے ہوئے لکھا 
ہے کہ انھوں نے شاہ برہان الدین غریب کیے گنبد میں پناہ لی تھی تاکہ حضرت کی 
برکت سے ان کے گناہ بخشے جائیں: 
دیکھو بادشاہ یہ ہندوستان کا سو اس باغ بستاں گلستان کا 
کتے نام اس کا ہے اورنگزیب اومقبول حقکا ہے ہے شک وریب 
لیا شہ کی گنبد کا آکر پناہ . برکت سوںدحق؛شہ کے بخشے گناہ 
ابونصر خالدی صاحب نے ان اشعار سے یہ نتیجه اخذ کیا ہے 1 
٭ یعنی محیالدین اورنگ زیب عالمگیر نے ثہ کی گنبد کا پناہ لیا. مراد یہ ہے 
کہ اس کی لاش پرہان الدین غریب کی درگاہ کے احاطے میں دفن ہے۔٭' 


نواے ادبء بسئی ۲۸ اکنوبر ۱۹۲۹ع 


اورنگ زیب شاہ زین الدین کے روضے کے پاین دفن ہے.' اس لئے 
الدی صاحب کی تاویل درست نہیں معلوم ہوتی ٠‏ معظم کے شعر میں دہ گنہدہ اور 
٭پناہ٭ کے لفظ بھی غورطلب ہیں ۔ 
دکن میں اب بھی یہ روایت مشہور ہے کھ صوفی سومد کی شہادت کے بعد 
از لگ ذیب کا سکون قاب جاتا رہا تھا ۔ اور رانوں کی نیند حرام ہوگئی تھی. ایک 
لمحہ کے لئے بھی آنکھ لگتی تو ایسا حسوس ہوتا کە کسی نے چارپائی الٹ دی ہے 
پرسوں خواب شیریں کی نعمت سے نمحروم رہے یہاں تک که حضرت برہان الدین 
غریب کی درگاہ پر فاتحہخوانی کے لئے حاضر ہوئے . روضۂ مبارک میں قدم رکھتے 
ہی انھیں ایسا حسوس ہوا کہ ان کا کھویا ہوا سکون مل گیا اور انھیں نیند آ گئی . 
ایسا معلوم ہوتا ہے کہ معظم نے متذکرۂ بالا شعر میں اسی روایت کی طرف اشارہ 
کیا ہے ۔ ۱ 
نظم کو ختم کرتے ہوئے معظم کہتے ہیں کە سالک کو چاہئے که شیخء 
رسول اور اللہ کو ایک سمجھے . اور خود اپنا اور اپنے پیر کا ذکر انھوں نے ان 
افاظ میں کیا ہے : 
معظم کتے قادری ہے فقیر گامگار عاجز فضیر و حقید 
ملا مجہ کو مرشد ہوا میں میں مرے حقپہ راشد ہو آ ہیں امیں 
یہاں آ کے طالبِ ہو سجدہ کیا مجھے پیر نے حق دکھاکر دیا 
نظم مناجات پر ختم ہوتی ہے : 
مناجات یا رب یو کرنا قبول حق محمد و آل رسول 
معظم کی یہ نظم بھی شجرۃ الانقیاء کی طرح خاصی طویل ہے . لیکن شجرۃ 
الائقباء کی گرمی گفتار اس میں نہیں ہے . اگرچہ انہوں نے بزرگان سلسلہ کے کمالات 
وکرامات کے ذکر میں زور بیان دکھانے کی کوشش کی ہے لیکزر خلوص کی وہ 
شدت اور عقیدت کا وہ جوش نہیں ہے جو شجرةالانقیاء میں نظر آتا ہے . اس لئے 
ادبی اعتبار سے بھی یہ نظم شجرة الانقیاء سے بہت پست ہے . اگرچہ شجردالانقیاہ 
میں بھی بہت سی ایسی روایتیں ہیں جو حقائق کے خلاف ہیں لیکن زیر تبصرہ نظم 
میں اس قسم کی روایتوں کی کثرت ہے جس کی وجہ سے نذکرے کے اعتبار سے 
بھی اِس نظم کا وزن گھٹ جاتا ہے ۔ ۱ 


0 
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حوالے : 


۱ 


شاہ معظم کے حالات کے لئے ملاحظہ ہو راقم الحروق کا مضمون داردو کا 
پہلا ساقی تامہ اور اُس کا مصنف ٭ مطبوعہ رسالہ اردو کراچی ء جلد ٥٢‏ شمارہ ٢‏ 
بابتہ اپریلء مئی و جون ۱۹۱۹عء 
شاہ معظم کی منظومات کے نسخے ختلف کنب خانوں اور خانگی ذخیروں میں 
مل‌جاتے ہیں؛ لیکن گلزار چشت اور شجرۃ الائقیساە کے صرف ایک ہی سخے 
کا پتہ چل سکا ہے . 
نصیرالدین ہاشمی مرحوم نے اس مثنوی کا نام گلزار جنت لکھا ہے . ملاحظہ ہو 
نواب سالار جنگ کے کب حانے کی قلمی کتابوں کی وضاحی فبرست ص٥۸‏ . 
تذکروں کا بیان ہے کہ حٹرت علسان پارونی سے خلافت و اجازت حاصل 
کرنے کے بعد حضرت خواجہ معین الدین ہارون سے مدینە منورہ روانہ ہوئے اور 
بارگاہ نبوی پر حاضری دی. اس موقع پر رسول اکرم صاعم نے بشارت دی کہ 
و خیدا نے ہندوستان کا ملک تیرے مپرد کیا ہے .ء> 
آذکرہ نگاروں نے اس کا نام جال جوگی لکھا ہے . وہ راے پتھورا کا گرو 
اور بہت بڑا ساحر تھا. راے کے حکم سے اس نے اپنے ڈیڑھہ ہزار چیلوں 
کے ساتھ حضرت کو تنگ کرنا شروع کیا لیکن اس کے سحرو طلسم کی 
ایک نہ چلی. (تفصیل کے لئے ملاحظے ہو بڑی سوائجح ری ص ۱۸) 
بش نذکروں نے جیپال کو راے پتھورا کا بھائی بھی بنایا ہے . 
اس ناکامی اور نامرادی نے جیسپال کی آنکھیں کھول دیں اور وہ حضرت خواجرہ 
کے دائرۂ ارادت میں شامل ہوگیا. کہتیے ہیں کہ جال نے حضرت سے التجا کی 
کە مجھہ کو عمرجاوید عطا کی جائے تاکە تلافیء معاصی ہوسکے . حضرت نے ارشاد 
فرمایا کەرتو قیامت تک زندہ رہےگا مگر چشم خلائق سے پوشیدہ رہےگا . چنانچہ 
مشہور ہے کہ جال اب تک زندہ ہے اور پر شب جمعه کو زیارت روضۂ مقدمه 
کے لئے حاضر ہوتا ہے . جو زائر راستہ سے بھٹک جاتے ہیں ان کو راہ بتانے کی 
خدمت اس کے ذمے ہے . اسلام قبول کرنے کے بعد حضرت نے جال کا ام 
عبداہ رکھا تھا . (بڑی سوائح عمری ص )٠۰‏ 
صاحب سیر الاولیاء نے لکھا ہے کہ شیخ فرید نے طے کا طریقہ اختیار کیا تھا. 


نواے ادب ؛ ہمبئی ۳٣‏ اگتوبر ۹ء 


چھلے دن ضیف اس قدر غالب آیا کە آپ نڈھال ہو گے . اگرچہ افظار کا وقت 
ہو گیا تھا ایگن غیب سے کچھ نہ پہنچا . رات گئے بھوگ سے یتاب پوکر حضرت 
نے چند کنکریاں زمین سے اٹھاکر منہہ میں ڈال لیں. یہ کنکریاں شکر کی ڈلیاں 
بن گئیں تب ہی سے وہ پیر شکربار اور گنج شکر کہلانے لگے . (سیر الاولیاء 
ص ۱). 

صاحب سیر الاولیاء نے حضرت نظام الدین اولیاء کی سماع سے دللچسی ٠‏ سماع 
کی محفلوں: اس کے جواز ٠‏ آداب : آفادیت اور اھمیت کے بارے میں بڑی تفصیل 
سے روشی ڈا ی ہے جس کے مطالعے سے ععلوم ہوتا ہے کە حضرت نام الدین 
اولیاء سماع کو اہمبت ضرور دیتے تھے لیکن صبح و شام اسی میں مستفرق نہیں 
رہتے تھے (ملاحظه ہو سیرالاولیاء نواں باب ٠‏ ص ۲۸۹) 

بعض تذکرہ نگاروں نے (مثلاً معارج الولایت) آپ کو شیخ العالم خواجہ فریبدالدین 
گنج شکر کا مرید اور خلیفه بتایا ہے ۔ 

ابلورا ۔ 

صاحب برکات الاولیاء نے بھی اس روایت کی طرف اشارہ کیا ہے . (برکات‌الاولیاء 
ص )۱١١‏ 

مترزجم روضنة الاولیاء المعروف بہ نفحات الاصفیاء نے اپنے ذخیرۂ قلمی کے حواللے 
سے لکھا ہے که یہ خطاب حضرت نظام الدین اولیاء کا عطاکیا ہوا ہے . ( ملاحظه ہو 
روعنة الاولیاء ص .)٢٥‏ 

مقرجم روضة الاولیاء نے بھی تھوڑی سی تبدیلى کے ساتھ یہ روایت بیان کی ہے اور 
لکھا ہے کہ حضرت کی اس کرامت سے متأثر ہوکر سونا باق نے اسلام قبول کیا 
اور اپنے پیر کی نظر کیمباء اثر سے تھوڑے ہی عرصے میں بڑی عارفہ اور کاملە 
ہو گئیں . سونا باؿ کا مزار حضرت کے گنبد کے برابر زبارت گاہ خلائق ہے ۔ 
( ملاحظ ہو روة الاولیاء ص ۵۳). 

روضةالاولیاء بحواله عبوب ڈی المنن ص .۱٥١‏ 

تاریخ فرشته جلد دوم؛ ص٥٣.‏ 

واضح رہے کہ ایلورا سے دولت آباد چار پانچکوس سے زیادہ فاصلے پر واقع نہیں ہے. 
صاحب سیر الاولیاء کا بیان ہے کہ ہ مولانا برپان الدین کا سماع میں پلے درجے کا 


ادب٢‏ ہمبئی ۳٢‏ اکور ۵ءء 


غلو تھا اور آپ کے ساتھہ آپ کے یاروںکے رقص میں ایک جداگانہ طرز تھی . چنانچہ 
آپ کے پاروں کو اور لوگ برپانی کہ کر پکارا کرتے تھے .٭( سیالاولیاء ص .)٢٤١۹‏ 
روضة الاولیاء المعروف بہ تفحات الاصفیہ؛ ص ۱١‏ 

تاریخ قندہار : ص ۲۰۸. 

قدیم اُردوء جلد اول ء ص ۲۲۳ 

ہ گنبد اطہر ( حضرت زین الدین ) کے جانب غرب سلطان اورنگ زیب غازی نوراللہ 
مرقدهۂ حسب وصیت اپنے مولانا کے ظل عاطفت میں آسودہ ہیں ٠ء‏ ( روعقالاولیاء 
الممروف بەہ نفحات الاصفيه؛ ص .)۱٢١١‏ 


نواے آدبۂ بمبی ۳۲۳ اکتوہر ۹ 


٭ احمر لاری 
حسرت موپانی بحیثیت تذ کرہ نگار 


اردو شاعری کی طرح اردو :ذکرہ نگاری بھی فارسی کی مرہونو منتِ ہے 
اردو شعرا کے تشذکرے نہ صرف یہ کہ فارسی تذکروں کے طرز پر ھرتب ہو 
بلکہ عرصہ تک ان کی زہان بھی فارسی ہی رہی. اردو کے دستباب تذکروں میں سب سے قد؛ 
نذکرے ہ نکاتالشعراء ٭ گلشن گفتار ء ٭ اور تحفة الشعرا ٭ ہیں . یە تینوں تذکرے :۱۱٦١‏ 
(مطابق ۱۵ع) میں مرتب ہوئے ان تینوں کی زبان فارسی ہے . مرزاع لی لطاف کا تذکر 
٭ گلشن ہند ٭ پہلا تذکرہ ہے جو اردوزہان میں لکھا گیا . یە تذ کر١١١۱۲‏ ھ (مطابق ۱۸۰۱ء 
میں ٭ گرار ابراہیم> سے ترجمہ و ماژجم ہوکر مرتب ہوا. اس کے بعد بھی :۱۷٦١‏ 
(مطابق ۱۸۲۳ع) تک جتنے تذکرے مرتب ہوئے ان کی زبان بھی فارسی ہی رم 
۸ھ میں امام بخش عہبائی نے ٭انتخابِ دواوین ٭ کے نام سے مشہور شعرا 
ایک انتخاب مرتب کیا جں میں انتخاب کلام کے ساتھہ شعرا کے مختصر حالاہ 
زندگی بھی درج ہیں. ٭ اتخاب دواوین٭ کی زبان اردو ہے . دراصل یہیں سے ارہ 
شعرا کے تذکروں کو اردو زہان میں لکھنے کی روایت کا باقاعدہ آغاز ہونا ہے 
۰٠ھ‏ کے بعد اردو شمرا کے جننے تذکرے لکھے گئے ان میں سے ایغز ]ّ 
زہان اردو ہے . 

ہندوستان میں اردو زبان کو اٹھارویں صدی کی ابتدا سے مقبولیت حاصل ہو 
لگی . اورنگ زیب کی وفات (ے۰ۓ۱ع) کے بعد نہ صرف مغليه سلطنت پر زو 
آیا بلکە فارسی زبان بھی ژوال پذیر ہوئی . فارسی کا زوال اردو کی ترقی کا پیش خی 
ثابت ہواء اور دھیرے دھیرے اردو پر شعبه زندگی میں فارسی کی جگہ لیے لگو 
اردو شاعری نے خاص طور سے ترقی کی اور بہت جلد عوام و خواص میں مقبر 
ہو گئی . البنہ اردو نر کی طرف غرا دیر میں توجہ کی گئی. جب اردو شعرا 
تیداد پڑھنے لگی اور عوام و خواص میں ان کو وہی اہمیت حاصل ہوگئی جو کہ 
٭ اکر نوداہمین آحمر لاری ام . اے و ھی آچ. ڈی ء امتاد شييةۂ آددو ؛ گودکھ پرد یو ودسفی+ (ڑ ١ص‏ ) 


نواے ادبء بی ۳۳ اکنوبر ۱۹۹۹ع 
زمانے میں فارسی شعرا کو حاصل تھی توتذکرہ نگاروں کو ان کے متعلق مستقل نذکرے 
لکھنے کی فکر ہوئی. ہ نگار پاکستان٭ کے ٭نذکروں کا نذکرہ نمسبر٭ )۱۹٦١(‏ 
میں اردو تذکروں کی جو فہرست دی گئی ہے وہ ھ نکات الشعرا ٭ سے ٭آب حیات ٭ تک 
چون تذکروں پر مشتمل ہے یہ فہرست بھی مکمل نہیں کی جاسکتی. 
۲ 

ڈاکھٹر سید عبداللہ تذکرے کے فن سے بحث کرتے ہوئے لکھتے ہیں کە 
ہ درحقیقت تذکرہ اپنی ساخت کے اعتبسار سے ایک مرکب نوع تصتیف ہے . وہ 
اجرا جن پر ایک 'ذکرہ عموماً مشتمل ہوتا ہے ء تین ہیں ۰... جدید اصطلاحات 
کی رو سے ان کے تذکروں میں بیاگرافیکل ڈکشنری (قاموس) لٹیری ہسٹری (تاریخ 
آدب) اور لٹژیری کرٹسزم (ننقید ادب) کے عناصر سەگانہ یک جامجتمع ہوئے تھے ! 
اس نقط نظر سے اگر نذکروں کا جائرہ لیا جائے تو یہ معلوم ہوتا ہے کہ پر تذکرے 
میں يہ تینوں خصوصیات پائی جانی ہیں . مگر کسی تذکرے میں کسی ایک پہلو 
پر زور دیا گیا ہے تو دوسرے نذکرے میں کس پیلو پر میر کے ہ نکات الشعراء 
میں خاص زور تنقید اور اصلاح سخن پر ہے . ابراھیم خاں خلیل کا نذکرہ ٭ گلرار 
ابراہیم ٭ سوانح نگاری پر زور دیتا ہے . اور بہت سی خامیوں کے باوجود کریم الدین 
کے مہ طبقات شعرائے ہندە میں تاریخ ادب کا شعور جھلکتا ہے . 

ایک مرکب نوع تصنیف ہونے کے باوجود ہ نذکرہ فن سیرت کی ایک اخ 
ہے کت تذگروں کی حشیت یاگر افیکل ڈکری کی ہے اور یاگر افیکل ڈکشٹنری 
کی فمایاں خصوصیت ایجاز و اختضار ہے . ٤٤ ٥٥٥٣١‏ 18 ۸۰ مز ارہ عماظ ط:نلومظ 
میں لانگیکر نے لکھا ہے کہ تذکرۂ رجال میں مصنف کے لئے ضروری ہے که وہ 
اپنے اشخاص کے واقعاتِ زندگی کو ایسے پر مع ابجاز او اختصار سے ان کرے 
جس سے ان اشغاص کی پوری تصوبر سیت آنکھوں میں پھر جائے ٠‏ ایک یا گرافی 
اور یاگر افیکل ڈکغنزی میں یہی فرق ہوتا ہے که یاگرانی میں سوانح نگار ایک 
فرد کی مفصل ترین اور جارح ترین سرگذشت یان کرنا ہے . اس کے برعکس کسی 
* معجم ٭ یا قاموس تراجم٭( بیاگر افیکل ڈکٹزی) میں گنجائش کے کم ہونے کی 
وجہ سے اختصار سے ہام لنا پڑتا ہے .٭× 
١‏ ڈاگ سید عبناللہ؛ شراے اردو کے بذکرے اور تذکرہ نگادی کا غنء مکی جدید لاپرد (۱۹۵۴) ص ۹۳۰۹۴ ۰٘ 


۲ ٭یسشو مو بت اور تذکرہ نگادوں کا فن ١ص‏ ۹۷ ص ۲۹ 
۱۳٣‏ 








راے آدب ء ہمشی ری اکتویں 


مندرجہ بالا تعریف کو فہن میں رکھ کر اگر اردو نذکروں پر نظر ڈل 
تو ہم دیکھتے ہیں که تعام اہم نذکرے اس خصوصیت کے حامل ہیں . ایجاز و 
کے باوجود ان تذکروں میں شاعر کی زندگی ء اس کی شخصیت؛ اس کے 
اور افتاد طبع کی مختصر لیکن جامع عکاسی ملق ہے . اردو شاعری کی آبت 
لیے کر انیسویں صدی کے آخر تک جتنے شاعر گذرے ہیں اُن کے متعلق ‏ 
زیادہ تر انھیں نذکروں سے حاصل ہوئی ہیں . بڑے شعرا کے سلسلے میں 
تذکروں میں انتا مواد بکھرا ہوا ہے کہ آج انھیں کی بنیاد پر ان کے متعلق 
کنا یں تصنیف ہو رہی ہیں 

تمام اہم نذکرہ نگاروں نے اختصار کے باوجود جامعیت کو پیش نفار ر؟ 
ختصر الفاظ میں شاعر کی زندگی کی اہم کڑیوں کی نشاندہی کی گئی ہے 
سلسلے میں تذکرہ نگاروں نے حفظ مرانب کا لحاظ رکھا ہے . بعض تذکر 
بیجا اغتصار کا نقص بھی ملتا ہے . ەنکاتالشعرا> اس باب میں خصوصیت کی 
ندنام ہے . میر نے حالات زندگی پر ذرا کم توجہ کی ہے . < نکات الشعرا 
اثر کے تحت جو 'نذکرھے مرتب ہوئے ہیں؛ ان میں بھی یہ خامی ہام 
میر حسن٠‏ مصحفی اور شفیق نے اپنے تذکروں میں حالاتِ زندگی پر زیادہ توجہ 
اور سینین کا بھی الترام کیا ہے . ابراہیم خاںء مرزا علی لطف اور کریمالد 
شمرا کے حالات زندگی زیادہ تفصیل کے ساتھھ پیش کئے گئے ہیں۔ سن . 
و وفات و نیز دیگر اہم واقعات کے سنین بھی النزام کے ساٹھہ دئے گئے ہیں . ا) 
نذکروں پر مغرب کے اثرات نمایاں ہیں اس لئے ان میں ایک حد تک 
ترتیب کو بھی ملحوظ رکھا گیا ہے . 

سیرت نگاری کے سلسلے میں بھی ان تذکروں میں ایجاز و اختمار کو : 
رکھا گیا ہے . م نکات الشعراء میں ضرورت سے زیادہ ایجاز و اغتمار کے 
سیرت نگاری کی بہترین مشالیں ملق ہیں . بقول ڈاکٹر سید عبداقہ × ہمارے 
نکات کا شاندار ترینں وف اس کی سیرت نگاری ہے ٭ ' غیر کے یسان : 
جامعیت ہے کہ شاعر کی شخصیت ء اس کی آقتاد طبمع اور اس کے مام 


۲۹ اکٹ سید عبداف ءشمرائے ارہدو کے نذکرے اور تذکرہ لگادی کا من ہ ص‎ ١ 


نواے ادپء ہنبئی ٣‏ اکتوبر ۱۹۱۹ع 


نقشہ آنکھوں کے سامنے آجاتا ہے . میر حسن٠‏ مصحفی اور شفیق کے تذکروں میں 
بھی یہ خوبی علق ہے . ہ گلزار ابراہیم ٥ء‏ ہگلشن ہند اور ہطبقات شعرائے بندہ 
میں مغربی اثرات کے تحت سیرت نگاری میں کس قدر تفصیل سے کام لیا گیا ہے۔ 
مگر أن میں وہ حسن نہیں جو میر کی مختصر تصویروں میں ہے ۔ 
۳ 

اردو میں تنقید کی ابتدا انھیں تذکروں سے ہوتی ہے . لیکن ان میں تفصیل 
تنقید کی تلاش فضول ہے . ان میں شعرا کے کلام پر 'جمل رائیں ملق ہیںء جنھیں 
تقیدی نقوش و اشارات سے تعبیر کر سکتے ہیں. یہ رائیں بھی زیادہ تر کلام کی 
ظاہری خوبیوں یا خامیوں کے متعلق ہوتی ہیں٠‏ اس وقت نقید کا معیار یھی تھا. ان 
تذکروں میں جو شقیدی نقوش و اشارات بکھرے ہوئے ہیں ء انهیں کو بتیاد بنا 
کر آج اس دور کے شمرا پر تفصیل تنقیدیں لکھی جاتی ہیں. اس لئے یہ کہنا کہ 
ان نذکروں کی ہ دنیاے تنقید میں کوئی اہمیت نہیں ' حقیقت سے انحراف کرنا ہے . 

نقیدی خطة نظر سے بھی میر کا ہ نکات الشعراہ بڑی اہمیت کا حامل ہے . 
ریختہ کے اقسام: ان کی خصوصیات : لب و لپجہ؛: اور شعری حاسن وغیرہ کا اجمال 
ذکر سب سے پہلیے اسی تذکرے میں ملتا ہے . شمرا کے کلام پر بھی میر نے بڑی 
یباکی سے اپنی رایوں کا اظہار کیا ہے . بقول ڈاکٹر سید عبدللہ ہ نکات میں توقع 
کے خلاف تنقیدی مواد کافی سے زیادہ موجود ہے ہ." 

قائم؛ میر حسن اور ہصحفی کے نذکرے بھی تاقید کے نقطه نظر سے اہمیت کے 
حامل ہیں . میر حسن نے بھی میر کی طرح اپنے تذکرہ میں ریخنہ کی تعریف کی 
ہےء اور طرز متقدمین اور مناخرین کیے فرق پر روشنی ڈال ہے انھوں نے جگہ جگہ 
اردو شمرا کا مقابلہ فارسی شعرا سے بھی کیا ہے . مصحفی کی رابوں میں تنقیدی 
نصر کم سپیء ٭تاہم بعض نامور شعرا کے متعلق ان کی رائیں خاص وقعت رکہتی 
ہیں > جامع اور مفصل نذکروں میں سوانعی عنصر پر ہت زیادہ زور دیا گیا ہے ؛ 
مگر أن میں تنقید بہت کم ملق ہے . ایسے تذکروں میں صرف شیفتەکا ہگلشن ہے خارء 
ایسا ٹذکرہ ہے جس کی تنقیدی اہمیت بھی ہے. شیفتہ نے ایشاز شعرا کے متعلق 
کپپالدین اصدء ٹردو اتقید پر ایک تفر > انار ٹروغ اددد لکھتڑ (۱۹ع) ص ٦۹‏ 


٠٢ ڈاکار سید عبداللہ ء شمرائے اددو کے ذکرىے اود تذکرہ نکادی کا فن ۔ ص‎ ٢ 
٠ی مولوی عبدالق . مقدعڈ ہاش العضحاد مولفہ مصحفی ص ط‎ ۳۴ 





نواے ادبء ہمبئی اھ اکتوبر ۱۹۱۹ع 


کوئی رائے ہیں دی ہے؛ یا صرف دو ایک سطروں میں رسمی رایوں پر اکتفا 
کیا ہے . لیکن جن شعرا کے متعلق انھوں نے کسی قدر نفصیل سے اپنی رایوں کا 
اظہار کیا ہے . وہ ان کی تنقیدی صلاحیت کے مظہر ہیں. اہم شمرا کے متعلق 
خصوصاً ان کی رائیں بڑی وقیع ہیں. انھوں نے اردو شعرا کا موازنہ فارسی شعرا 
سے بھی کیا ہے . اور اس میدان میں وھ میر حسن سے گوئے سبقت لے گئے ہیں۔ 

اسی سلسلے میں انتخاب کلام کا بھی ذکر کر دینا مناسب معلوم ہوتا ہے 
کیونکہ انتخاب کلام سے بھی تذکرہ نگار کے تنقیدی بقطد نظر پر روشنی پڑتی ہے ۔ 
انتخاب کلام نذکروں کی اہم خصوصیت ہے . ابتدائی نذکروں میں انتخابِ کلام مختصر 
ہونا تھا. مگر جب بامع اور تفصیل نذاکرے لکھے. گئے ‏ تو ان میں اتخابِ کلام 
بھی طریل ہوتا گیا ۔ علوم کو مختصر انتخابِ کلام سے تشفی نہیں ہوتی تھی ٠‏ اس لئے 
ان کے ذوق کی تسکین کے لیے یاضیں بھی مرتب کی گئیں. بعض نذکرے انھیں 
بیاضوں کی ترقی یافتہ شکل ہیں . میر؛ قائم ؛ میر حسن ؛ مصحفی اور شیفنہ اتخابر کلام 
میں بھی اپنے اعلی ذوق اور تنقیدی صلاحیت کا ثبوت دیتے ہیں۔ 

: ۲ 

کرہم الدین نے ٭طبقات شعرائے ہند٭ کے دیباچے میں لکھا ہے که ٭ کنب تذکرہ 
اور طبقات چونکہ شاخیں فن_ تاریخ کی ہیں اس لیے اکا اہل علم و فضل نے بلساظ 
تکمیل فن تواریخ کی ان فن کی کتابیں پر ایک زبا مروجہ میں جس کو یہ خیال 
پیر امون خاطر ہوا ہے ٠‏ تصنیف کی ہیں. خصوصاً زہان عرب اور زبانِ فارسی وغیرہ 
میں اس قسم کی کنابیں بہت تصنیف ہوئی ہیں . ان کی دیکھا دیکھی زبان اردو 
میں بھی اس طریق تصنیف کا استعسال کیا گیا ہے۔' اس عبارت سے یہ اندازہ 
ہونا ہے کہ کچھ نذکرہ نگار نذکروں کو تاریخ کی ایک شاخ سمجھتے تھے . اس 
لیے ان کے نذکروں میں تاریخ کے اوصاف کا پایا جانا لازمی ہے . انھیں نذکروں 
نے آگے چل کر قاموس نگاری کے دور سے گذر کر تاریخ ادب کی حدد میں قدم 
رکھا . یوں تو میر کے ٭ نکات الشعراء میں بھی ایک نیم تاریخی ترنیب موجود ہے ء 
مگر سب سے پہلیے قانم نے ٭مخزن نکات ٭ میں ادوار کا نمین کیا. قائم کے بعد 
میر حسن نے اس روش کو اپتایا ۔ میر کے ہ نکات الشعرا ٭ اور اس سے عتاثر تذکروں 
گرم الین لقات شرائے بند دیاد سص ۰۰۰۰-1 کت 


نواے ادبء بعبئی ٦2ت‏ اکنوبر ۱۹۱۹ع 
میں سنین کی طرف بہت کم توجہ کی گئی ہے مگر بعد کے تذکرہ نگاروں خصوصآً 


میں حسن , مصحفی اور شفیق نے اس کمی کو بڑی حد تک پورا کر دیا ہے ۔ 
٭گلزار ابراہیم > اور × گلشن ہند ہ کی تو یہ خاص خصوصیت ہی ہے . اس کے علاوہ 
ان دونوں تذ کروں میں تاریخی مواد بھی کائی ہے . دتاسی کے ٭ تاریخ ادب ہندوستانی ٭ 
اور کریم الدین کے ہ طبقات شعرائے ہندہ میں تاریخ ادب کی خصوصیات زیادہ نمایاں 
ہیں. ان نذکروں میں مختلف ادوار کا جائرہ لیا گیا ہے . اور اردو شاعری کو تاریخی 
نقعل نظر سے موضوع بحث بنایا گیا ہے . مگر شعرا کے حالات حروف تہجی کی 
ترتیب سے ہی لکھے گے ہیں ء اس لیے یه تذکرے تاریخ ادب کا درجەہ نہیں 
حاصل کرسکے ۱ 

مولانا محمد حسین آزاد کے ہاتھوں تاریخ نگاری کی روابت درجۂه تکمیل کو 
پہنچتی ہے : ٭آبِ حیات ٭ اردو شاعری کی پہلی باقاعدہ تاریخ ہے ٠‏ آبِ حیات سے 
متاثر ہوکر اردو شاعری کی اور بھی تاریخیں لکھی گئی ہیں . جن میں ٭ گل رعناء 
اور ہ شعرالپند ٤‏ خصوصیت سے قابل ذکر ہیں. کلیم الدین احمد ؛ ڈاکٹر احسن فاروقی 
اور بعض دوسرے نقادوں نے ٭ آب حیات ٭ ہ گل رعناء اور ٭ شعرالبند٭ کو تذکروں 
کی صف میں رکھا ہے . حسرت موہانی نے بھی ٭ آب حیات٭ کے ساتھا تذکرہ کا 
لفظ جوڑ دیا ہے . لیکن حقیقت یہ ہے کہ بعض خامیوں اور کوتاہیوں کے باوجود 
یہ اردو شاعری کی تاربخیں ہیں. انھیں نذکروں میں شمار کرنا کسی طرح مناسب 
نہیں ظاہر ہے کہ لفظ تذکرہ سے جو تمصور ہمارے ذہن میں آتا ہے ؛ ٭آب حیات ٭ 
اور ٭ شعرالپندہ وغیرہ میں اس کا عکس دور دور تک نظر نہیں آنا. یہ سمجھنا کہ 
آب حیات کے بعد اردو میں نذکرہ نگاری کی روابت ختم ہو گئی؛ صحیح ہیں. 
مثال کے طور پر ہ جلوه خضر> مولفہ صغیر بلگرامی , ٭آب بقاء مولفہ خواجه عبدالرؤف 
عشرت اور ٭ خم خانة جاوید٭ مولفہ سری رام کا ىام لیا جاسکتا ہے . حسرت موہانی 
گا تذکرہ بھی (جو ٤‏ مکمل اور غیر مرب ہے) اسی سلسلے کی کڑی ہے . 

ں٘ 

ڈاکٹڑ سید عبدلہ نے لکھا ہے کہ ٭اگر اردو شعرا کی ایک عمدہ یاگرافیکل 
انسائکلویڈیا تیار کرل جائے جر میں ان سب نذکروں کا لب لباب موجود ہو تو 
یقیناً یہ ایک پہں بڑی خدمت ہوگی؛ جس سے ہمیں اپنے سب شاعروں کے مجحمل 


مگر صحیح حالات یکجا معلوم ہوسکیں گے . خمخانہ جاوید اس تخیل کی عمى 
ہے . مگر نا مکمل ہے ' 

حسرت کے یہاں بھی تذکرہ نگاری کا یہی تصور ملنا ہے وه بھی اُردوء 
ایک جامع قاموس مرتب کرنا چاہتے تھے . جس میں ناریخی شور بھی کارفر 
حسرت کے نظرب تذکرہ نگاری کو سمجھنے کے لئے ان کی نذکرہ نگاری کر 
اور عہد بعہد ارتقا پر نظر ڈالنا ضروری ہے . 

حسرت کی تذکرہ نگاری کا آغاز علیگڈھ میں ان کی طالب علمی کے 
میں ہی ہو گیا تھا. انھوں نے ب٭ انی اردوئے معلی ٭ کے جلسوں میں ) 
۱۹۰۰-١‏ و ١-۱۹۰۱ع)‏ مدرجة ذیل پاچ مضامین پڑھے تھے : 


١‏ اصفر على خاں سیم ٢‏ سید محمد خاں رند 
٣‏ منیر ٣‏ سالک ٥٥‏ میر کے بہتر نشثر 


ان میں سے مضامین نمبر ایک نا چار نذکروں کے خطوط پر ہی لکھو 
ہیں . نمبر ایک اور دو کو حسرت نے بعد میں اپنے رسالہ اردوئے معلی میں 
العمرا کے عنوان کے تحت شائع کیا۔ معضامین نمبر ۴ اور ۷ حسرت کی 
طالبعلمی ہی میں ٭ممڈن اینگلو اورینٹل کالج میگرین٠‏ علیگٹھہ ٭ میں شائع ہر 
اس زمانے میں ان کا ایک اور مضمون بعنوان ٭طااب علی خان یثی٭ خز 
شائع ہوا۔" یہ مضمون بھی تذکرہ کے طرز پر لکھا گیا ہے . 

لیکن باقاعدگی کے سانھہ نذکرہ نگاری کی طرف حسرت اس وقت متوج 
جب انھوں نے اپنا رساله ٭اردوئے معل٭ جاری کیا . انھوں نے اس کے 
ہی شمارت میں اردو شمرا کا ایک تذکرہ لکھنے کے راد کا اإظہار ان 
میں کیا ہے : 


۱۰۹ ڈاکٹر سید عبداللہ؛ ٭ اردو کے تذکرے اور تذکرہ نگاری کا فن ٭ ص‎ ١ 

۴ لیذ حین؛ خلامہ کار دوائی ائہمن اددوئے ععلى باب ۲ ۔ ۱۹۰۱ء موشوعہ عیڈن اینگلو اودیٹل کا! 
علگٹھء جون ۱۹۰۴ ع؛ ص ٠۰‏ 

)٦ اعنأً ٹور م۱۹۰ع (مضون شر‎ )١ اددوٹے ععلی جنودی ۱۹۰۵ء( مضمون تمیر‎ ٣ 

م محیڈژن اپگلو اودینشل کالج میگرین علگڈھ؛ جنودی1۹۰۲ (سضمون نمیر ۳) اچناء اپریل ۱۹۰۲ع ( سدمون 

٥‏ عخونء لاہود؛ جنودی ۱۹۰۱ع ۔ بعد میں يہ مضمون اردیصد معل' دسمبر ۹۰۱اع می ھی شائع پرا۔ 





نواے ادپام بمئی ۳ اکور ۱۹۹۹ع 


ہ٭ آزاد کے درد مند دل کو اردو کی محبت نے مجبرر کیا ۔ تذکرہ آب حیات 
لکھا گیا اور حق یہ ہے کہ ہے مثل لکھا گیا . یہ اسی کی ہدولت ہے که 
کھی کبھی مصحفی کانام زبانوں بر آجاتا ہے ۔ جس طرح آزاد نے مصحفی 
گا نام روشن کیا ٴ خدا ان کی بھی شہرت کو قیامت تک قائم رکھے 
:لیکن بندہ حسرت کی آرزو کپتی ہے کہ مصحفی کی طرح ان کے شاگرد 

پوس ؛ شہیندی. عیشی ؛ غافل ٠‏ گرم مضطرء تنہا ھی اپنے کسال کی 
کیوں نە داد پائیں . آزاد پر ذوق و مومن و غالب کا حق تھا. حسرت 
پر سیم و تسلیم و امیر کا حت ہے ۔. 
٭ اپی پیچمدائی کا علم ہے . لیکن اصرارطیعت کو کیا کروں . تمنا مجھ سے 
کہتی ہے اور میں قلم سے کہتا ہوں کہ لکھٴ جوکچھ ہوسکے لکھ. جانتا ہوں 
کہ حق تذکرہ نویسی ادا نہیں کرسکتا. لیکز پھر بھی آمادۂ تحریر ہوں . ' 
اردوئے مصلیٰ اپنے پہلے دور میں جولائی ۱۹۰۳ع سے جون ۱۹۱۳ع تک 
نکلتا رہا ( مئی ۱۹۰۸ع سے ستمبر ۱۹۰۹ ع تک حسرت کی گرفتاری کی وجہ سے 
پرچە بند رہا) دوسری ہار ہ اردوئے مصلیٰ ۷× جنوری ۵ع سے نکلنا شروع ہوا 
اور مارچ ۱۹۷۲ تک جاری رہا. درمانی وقفے میں حسرت نے ایک سە ماہی رسالہ 
ہ ظکرۃالشبراہ کے نام سے نکالا تھا۔ لیکن اس کے محض چند ہی شمارے نکل 
سکے . انھیں رسائل میں حسرت شعرا کا نذکرہ لکھتے دہے . بعض شعرا کا نذکرہ 
انھوں نے دوسروں سے بھی لکھوا کر اپنے رسائل میں بھی شائع کیا . علاوہ ازیں 
انھوں نے چند شعرا کے دواوین یا ان کے انتخابات اپنے مقدمه کے ساتھ شائع 
کئے یہ مقدمے بھی تذکروں ہی کے خطوط پر لکھھے گئے ہیں ۔" 

حسرت کی تذکرہ نگاری کے منصوبے میں ایک واضح ارنقا ملتا ہے . جولائی 
۹۰۳۴ء کے اردوئے معل' میں انھوں نے اپنے بذکرے کا خاکہ ان الفاظ میں یش 
کیا ہے : 

٭ زمالڈ شا ری کی تقسیم طبقات کے لحاظ سے چاہئیے تھی لیکن 
دلسیء مزید کے خیال سے اس طریق کو پسند کرتا ہوں که دور اول کے 


۲١٢ انددلے ععلی+ جولائی ۱۹۰۴ صفحہ‎ ١ 
می کظرسے حسب ذہل شمرا کے دوارین یا ان کے انتخاب گررے ہیں جنھیں حسرت نے اپنے مقدمہ کے ساتھ‎ ٢ 


نواے ادب ؛ بسبئی ۰ اکتوبر ۹ 


کسی استاد کا حال لکھہ کر ضمن میں اس کیہ سلسله نلمذ میں اس وقہ 
تک جتنے استاد ہوئے ہیں ان سب کا ذکر لکھا جائے اور پھر اسی طو 
پر دور اول کے دوسرے استاد کا ذکر شروع ہو. و علی پنا. 

ہ سب سے پہلیے یہ سلسله حاتم سے شروع کرتا ہوں. اس کی کئی وجمز 
ہیں . اول تو یہ کہ صرف یہی ایک ایسا سلسلہ ہے جو باوجود قدامت اس وقہ 
تک قائم ہے . دوسرے یہ کە بندہ کو بھی اسی خاندان شاعری سے تعلق ہے + 

اکتوبر ۱۹۰۹ کے اردوے معلىی میں آنہوں نے اس کی مزید وضاحت کی 

٭×مدت سے ہمارا ارادہ تھا کہ اردو زبان میں تعام گذشتے اور موجود 
اسائنذہ کا اھک ایسا تذکرہ ترتیب دیا جائے “١‏ جس میں پر استاد کا مغص 
حال اور اس کے کلام پر ہے لاگ تنقید موجود ہو؛ اور اس نذکرے کہ 
تقسیم باعتبار سلاسل شعرا پانچ جلدوں میں ہو. اس طور پر کہ جلد او 
میں سلساه شاہ حاتم کے کل استاد اور صاحب دیوان شعرا کا ذکر ہو. جد 
دوم میں سلسله مصحفی کا. جلد سوم میں سلسلة ناسخ کا. جلد چہارم مع 
سلاسل میر تقی میرء میرسوزء میرزا مظہرء جعفر علی حسرت ٠‏ مرزا غالم 
کا اور جلد پنجم میں اسانذۂ متفرق کا حال ددج ہوء.' 
مندرجہ بالا نصوپے کو حسرت نے اپنے رساله ہنذکرة الشمراء می 
بعیٍنه پیش کیا ہے .' لیکن اردوے مصلى کو ۱۹۴۵ میں دوبارہ جاری کرتے 
حسرت کی تذکرہ نگاری کے منصوبے میں نمایاں تبدیلی پیدا ہو چکی تھی؛ جج 
مندرجه ڈیل اقتباس سے ظاہر ہوتا ہے : 

×آرباب سخن ؛ یہ اردو شعرا کا ایک مکمل تذکرہ ہے٠‏ جس کے آثم 
طبقے قرار دئے گئے ہیں . ان طبقات میں سے طبقة ہفتم و ہشتم کے ان 
غیرآ کا نام زیر خترآت: دسامرین عثرتء ایک عطہ تی :زج کزدیاٍ 
ہے . آیندہ پر ماہ ان مصاصرین موجود و مرحوم میں سے کسی ایک 


۴ ص‎ ١ اددوے معل؛ جولائی ۹۰۳اع‎ ١ 
۱ اردوے ںعل اگتوہر ۰۹ء" ص‎ ۲ 
! نذکرڈ الغمرا مہ اول جرو سوم: جفوری؛ فرودی ؛ جارچ ۱۹۱۰عء ص‎ ۴ 





ہوا ادب ؛ بمبئی اگ اکتوبر ۱۹۹۹ع 


نذکرہ بالالترام شائع ہوا کرےگاء' 
حمرت نے اپنیے :ذکرے کا خاکە آخری اور مکمل شکل میں اردوے معلی 
کے شمارہ جولائی تا دسمبر ٦۱۹۲ع‏ میں پیش کیا ہے . اسی کو معمولی لفلی تغیر 
کے ساتھہ جنوری ے۲ع نیز جولائیء اگست, ستمبر ۱۹۳۰ع کے داردوے معلی* میں 
دہرایا ہے . لکھنے ہیں: 
وارباب سخن۔ اس نام سے ہم شعراے اردو کا ایک جامع و مسشند 

تذکرہ لکھنا چاہتے ہیں ؛ جس کے مفصلۂ ذیل پانچ حصے فرار دئے گئے ہیں: 

(۷) حۂ اول؛ سلاسل شعراے اردوء جس میں غعراے آُردو کی تریب 

و تقسیم ان کے سله شاعری کے اتبار سے کی جائےگی ٠‏ جس کے 

دیکھنے سے بہ یک نظر معلوم ہو سکےگا که کس شاعر کو کس خاندان 

سے تعلق ہے ۔ 

(۲) ح دوم ؛ فبرست شعراے اردو۔ جیں میں مذکورہ بالا سلاسل کے 

جملہ شعرا نید شعراے متفرق (کی) ایک مکمل فبرست بقید ناماو نمان 

مرتب کردی جائے گی . 

(۴) حصة سوم؛ نذکرہ شمراے اردو جس میں تسام قابل ذکر شمراے اردو 

کا حال مم انتخاب کلام درج کیا جائےگا . 

()) حۂ جہارم. طبقات شمراے اردو۔ جس میں اردو زبان کے جمله 

مشہور اور صاحب دیوان اسانذہ کی تقسیم ان کے زمانه شاعری کے لحاظ 

سے مفصلہ ذیل سات طبقوں میں کی جائے 

طقۂ اول از ابنداے عہد تا ۱۸۰ھء طبقة دوم از ۱۱۸۱ھ تا ١٢٢۱ھ‏ 

طبقہ سوم از ١ھ‏ نا ۷۶۰٣ھ‏ ۔ طبق چہارم از ۲۲۱٢ھ‏ نا ے۲ھ۔ 

طبقة پنجم از ١ھ‏ نا ۴۰۰٥ھ‏ ۔ طبقة ششم از ۱۳۰۱ھ نا ۱۳۳۰ھ ۔ 

طبقه ہفتم از ۱۳۳۱ھ (رواد) . 

)٥(‏ حۂ نم ؛ مریان شعراے اردو. جس میں شاہان و امراے دپلی و اودھ 

اور نوابان و امراے مرشدآباد؛+ عظیم آباد؛ حسدر آباد؛ رامہور بھوپال ٭ 

لونک ء بنارس ء کدورہ؛ فرخ آباد و باندہ وغیرہ میں سے ان کا حال درچج 

کیا جائےگا جو خود شاعر تھے اور جنھوں نے اپنے زمانے کے مشاپیر سخن 

کی مربوگری کی تھی "٥:‏ 


۴ ۔ ادددع ععلی جنودی: فرودی ۱۹۲۵ ع؛ ص ٹائیٹل‎ ١ 





4 ۲۷ نمو بل شمادہ جولائی؛ آگےیء سٹیر ۱۹۳۰ع؛ ص ! 


تواے ادب ء بمبئی ۳" اکتوبر ۱۹۹۹ع 


مندرجۂ بالا افتبالس سے حسرت کا نظریة تذکرہ گاری اپ ترقی یافدہ شکل 
میں واضح طور پر سامنے آ جاتا ہے . پہلے وہ اپنا تذکرہ سلاسل شعرا کی بشیاد 
پر مرتب کرنا چاہتے تھے ۔' لیکن جلد ہی انھیں اس طریقے کی خامی کا احساس 
ہو گیا. بد میں آٹھوں نے جو منصوبہ بنایا وہ زیادھ موزوں تھا اور نذکرے کی 
روایات سے بھی ہم آپنگ تھا. حالانکہ حسرت آب حات سے تاثر ہوکر نذکرہ 
نگاری کی طرف عائل ہوئے تھے ء لیکن وہ نذکرے کو سیرت ہی کی ایک شاخ 
متصور کرتے تھے . وہ آزاد کی طرح ئذکرے کو تاریخ ادب نہیں بنانا چاہتے تھے ۔ 
بلکہ اسے تاموس تراجم کی شکل میں مرتب کرنا چاہنے تھے . ہاں ×٭ طبقات شعراے 
ہند ٭ اور ٭آب حیات٭ کے اثر سے ان کے یہاں تاریخی ارتقا کا احساس بھی ملتا 
ہے . اسی لئے انھوں نے ایک ہاب زمانة شاعری کے لحاظ سے شعرا کی تاریخی 
تریب کے لئے وفقف کیا تھا. حسرت نے مواد کی فراہمی میں بیشٹر تذکروں کے 
ساتھ ساتھ آب حیات سے بھی مد پی ہے . مگر جہاں تک روش تذکرہ نگاری 
کا سوال ہے ٠‏ ٭آب حیاتء سے ان کی راہ الگ ہے. ٭آب حیاتہ اردو شاعری 
کی تاریخ ہے ؛ اس لئے اس میں صرق نمائندہ شعرا کو جگہ ملی ہے ۔ مگر حسرت 
تذکرے کو قاموس تراجے سمجھتے تھے ؛ اس لئے انھوں نے اپنے تذکرے میر 
دوسرے اور تیسرے درجے کے شعرا کو بھی جگہ دی ہے . 

(0) 

حسرت کے نذکرے وارباب سخن ٭ کا پہلا اور دوسرا حصہ پہلے اردوے مسا 
میں اور بد میں کتابی شکل میں شائع ہوا تیسرا حمہ اردوے سمل اور ک5 
الشعرا کے اوراق میں اور اتخابات دواوین کے مقدموں کی شکل میں بکھرا ہو 7 
چوتھا اور پانچواں حصہ غالباً لکھا ہی نہیں گیاء یا اگر لکھا گیا نو چھپنے کی نو 
نہیں آئی ۔ 


١‏ سماہت خان ناصر نے اپنے نذکرہ ہ خوش معرکہ زیاء (١٦۱۴ھ‏ ۔ ٦ہمہاع)‏ کو اسی نیج پر مرتب کیا تھا۔ 
لے شعرا کا ذکر باعاظ حروف تیجی پا ابجد نہیں کیا اور پر شاعر کے ساٹھہ اسی کے شاگردوں کا بھی ۶ 
لکھا تھا جہہ وو و شی سو یع وو ہ سلاسل کی نیا 
لکھئے کا ادادہ کیا ہو ۔ 

٢۷‏ اردوص ععلی جنوری ع۱۹۲ع تا گے ۱۹۲۸عء 

: ڈرہاب سخن ء ہ حصہ اط و دوم لوج ھی ای اتی ولا اع"‎ ٣۴ 


واے ادب ٢‏ ہمبٹلی ۳" اکنتوبر ۹ء 


ہارباب سخن٭ کے پہلے حصے میں مندرجة ذیل ۱١‏ سلاسل کا شجرہ دیا ہوا ہے: 

)١(‏ سلسلۂ ٹاہ حانم تا ثماہ نصیر و شاگردان تصیر [باسنشاے ذوق و مون] 
)٢(‏ سلسله مومن و شاگردان مومن تا نسیم و تسلم و شاگردان تسلیم . [۴] سلسل ذوق و 
شاگردان ذوق نا شاگر دان داغو ظپیر () سلسله ءیرزا ہفاہر جان جاں )٥۵(‏ ۔لسله میرتقی میر 
)٦(‏ سلسلة خواجه میر درد (ع) سلسله میر سوز (۸) سلسله حسرت و جرأت و شاگردان 
جرأت (۹) سلسل مصحفی و شاگردان مصحضی )٠١(‏ سلسل اسیر و امیر و شاگردان 
اسیر و امیر )۱١(‏ سلا آتش و صبا و شاگردان آنش و صبا )۱١(‏ سلساه ناسخ و 
شاگردان اسخ بامشثاے وزیر. رشکء برق (۱۴) سلس رق ورٹک و وزیر )۱٢(‏ 
سلسله غالب ٠‏ 

دوسرعے حصے میں مندرجه بالا سلاسل کے شمرا کی فہرست کے علاوہ 
اسانذۂ ۔تفرق کی فبرست بھی دی ہوئی ہے اس فہرست میں شعرا کا تخلص٠‏ نام 
مولد و مسکن اور ان کے دیوان کی کیفیت (یعی مطبوعہ ہے یا قلمی) درج ہے ۔ 

نیسرے حصے کے متعلق حسرت نے جولائی ء اگستء متمہر ۱۹۳۰ع کے 
اردوے ععلى میں لکھا ہے کہ ٭ قریب قریب کل صاحب سلسلہ شعرا گا حال ۱۹۰۳ع 
سے ۱۹۳۰ع تک اردوے مملی میں درج ہو چکا ہے ء۔' حسرت کا یہ دعوی صرف 
ایک حد تک صحیح ہے کیونکہ بہت سے اہم اسائذہ جیسے ولیہ میرء دردء اس 
اور آتش وغیرہ کا ترجمه .نہیں لکھا گیا ہے . چونکہ تسرا حصہ کتانی شکل میں 
شائع نہیں ہوا ہے ؛ اس لئے ان شعرا کی فہرست جن کا نذکرہ حسرت نے خود 
لکھا ہے یا دوسروں سے لکھواپا ہے ء ضمیمہ کی شکل میں اس مقالے کے آخر 
میں شامل کردی گئی ہے . 

حسرت نے شعرا کے حالات کی فراہمی میں بقول خود ہ دواوین اسانذہ و 
پیاضہاے متفرق و دیگر ذرائع مختاف ٭ کے علاوہ مندرجہ ڈیل تذکروں سے مدد 
پی ہے: 
١‏ ثکات الشعرا از میر تقی میر 
۲٢‏ تذگرۃ الشعرا از غلام ہمدانی مصحفی 
٣‏ طبقات شعراے اردوء ترجمہ کتاب دی ٹابس مصنف فرانس 
3.1۷ لوط بل جرلائی؛ گے تتھ ۴۰ع ص! 


نواے ادب؛ بسئی ۱ ۳۴" اکتوبر ۹۹۹۹ع 


نذکرۂ جلوڈ" خضر از سید فرزند احمد صغیر بلگرامی 
نذکرة الغعرا از حکیم فدرت اللہ قاسم 

تذکرۃ الشمرا (گلشن ہے خار) از نواب مصطفی خاں شیفته 
نذکرۂ سخن شمرا از عبد الغفور ساغ 

نفمة عندلیب از حکیم قطب الدین باطن 

نذکرۂ طور کیم از نور الحسن خاں صاحب کیم 

۴ تذکرۂ پرم سخن آز علی حسن خاں صاحب 

١‏ تذکرۂ آب حات از آزاد' 


>> یح عے ۴۴ہ ۔-۔س 


محولہ بالا تذکروں کے علاوہ حسرت نے چند دوسرے تذکروں سے بھی مدد 
پی ہے ؛ جن کے حواللے بعض شعرا کے ذکر میں ملتے ہیں جیسے . تذکرۂ تح علی 
ا٢٢‏ تذکرۂ قائم"' تذکرۂ شاہ کسال:" تذکرۂ مسیر حسن؛* شذکرۂ گلشن 
ہند' وغیرہ . 

اس طرح انہوں نے اردو کے تقریباً تمام دمشیاب تذکروں سے استفادہ کیا 
ہے اور شعرا کے حالات کی فراہمی میں بڑی تحقیق و تلاش سے کام لیا ہے. اس 
کے باوجود حسرت کے یہاں چند غلطیاں ملی ہیں جیسے )١(‏ انھوں نے اب حیات 
کی تقلید میں مرزا عظہر کا نام جان جاناں“ لکھا ہے جبکہ ان کا صحیح نام جان 
جاں ہے . (۲) بنواری لال شعله کو تلامذۂ غاب میں شامل کرایا ہے“ جو صحیح 
نہیں" (۳) غالب کو نظیر اکبرآبادی کا شاگرد نایا ہے'' جو روایت یا درایت دونوں 
پہلوؤں سے ثابت نہیں ہونا'' (۴) عیرمہدی مجروح کو پانی پت کا باشندہ بتایا ہے ء"' 
حالانکہ وہ دپلىی کے رہنے والے تھے اور غدر کے زمانے میں عارضی طور پر پا یپت 








۔٣ ارووص علیء جولائی ۱۹۰۴عء ص‎ ١ 

٢‏ ارروی معلی' فپرودی ؛ مارچ ے۹۰اعء. ص ۹ [حاعیہ] 

۴ نا اررو معلی؛ فزدری نا جون 3۹۴۰ع: ص ۴۔ 

ے اننوے ملی: وروری مادرچ ے۱۹۰ء ص۱ 

۸ ارجوع ععلی ٠‏ ستمھ ۹۲اع :اص مٴ 

۹ مالک دام ؛ تلایذۂ غالي : دیا٭ء ص ۓ. 

ض حسرص عوبانی. عیران فائیپ مع شرح [طیع عوم ] مقدله ؛ ص۵۲ ۴ء 
۱۹ مالک رامء ذکر غالب ١‏ [اشاعم چیادم] ص ۰۳۸ 

۱ اردوے ععل ؛ اگسم ۱۹۰۵عء ص ۳۔ 


وائٹ ادب ء ہمبئلی "۰٥‏ اگوبر ۴۱۹۹۹ 


ہلے گئے تھیے'' لیکن ایسی غلعلبوں کی تعداد بہت کم ہے . 
جسرت نے خاندان مومن و سیم کے شعرا اور اپنے معاصر شعرا کے متعلق 
جو کچھ لکھا ہے وہ بیشتر ذانی معلومات پر مبی ہے . وہ چونکہ خاندان مسسومن 
. نسیم دہلوی سے تعلق رکھتے تھے اس لئے اس خاندان کے شعرا سے ان کو ایک 
:لی لگاؤ تھا اور ان میں سے اکثر سے آن کے نجی تعلقات تھے . معاصر شعرا میں 
سے بھی یشنز سے حسرت کے ذانی تعلقات تھے اور ان سے ملاقانوں کے ساتھہ ساتھ 
غط و کثابت بھی رہی تھی. اس لئے ان شسرا کے متعلق ان کا تذکرہ ایک اہم 
ماخخذ کی حثیت رکھتا ہے . 
( باقی) 
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- ۔ سے مس سسحےحسس ےس صس مس تحتئشتےسا 
مس ہے۔ َو ہلل سم مہ اس کس 


۴ مبالک رام ثلایز؟ فاپ : ص ۲۵۲۴ء 


نوڈے ادب؛ بعمبئی ٢‏ اکنوہر ۱۹۹۹ع 


٥‏ ذاکر حسین فاروقی 
منیر شکوہ آبادی 
۳ 
ہندوستان آنے کے بعد منیر نے دیکھا کە یہاں کی تو دنیا ہی بدل چکی ہے ۔ 

ناجوروں کے سرول سے ناج چھن چکے. مسند نشین بورپیا نڈھن ہو گئے۔ امراہ خاک 
بسرء شرف|ا در ہدرء ارباب ہنر بیکاد ء صاحبان علم بیروزگار : عالی گہر دانہ دائہ کو 
تاج ٴ شریف زادیوں کو سر چھپانے کی احتیاجء ارباب وطن کی نگاہیں بدلل ہوئیء 
یہ حالات دیکھہ کر دل پر ایک چوٹ لگی . ان کے خون شدہ دل کی تصویریں صفحة 
ضشرطاس پر یوں بکھریں : 

دل تو پژمردہ ہیں داغ غم گلستاں ہوں تو کیا 

آنکھیں روتی ہیں دہاں زخم خنداں ہوں تو کیا 

لاکھوں گلرو داغ حسرت لے گئے زیر زمیں 

باغ عالم میں اگر دو پھول خنداں ہوں تو کیا 

اب بلائیں ہوں تو کیا دنیا میں پریاں ہوں تو کیا 

گیسوؤں والے تو لاکھوں ہو گئے پیوند خاک 

فرش خواب اب اہل مسند کو نہیں ہوتا نصیبں 

ہورہا باف آچ زیبو تخت سلطاں ہوں تو کیا 

یگمیں شہزادیاں پھسسرنے لگیں خانہ خراب 

اب چڑیلیں صاحبان قصر و ایواں ہوں تو کیا 
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دھ‌ر( داعتطان آنو 


ہمہی 


7ن 


مسجدیں ٹوٹی پڑی ہیں صومعہ ویرآن ہیں 
یاد حق میں ایک دو دلہاے سوزاں ہوں تو کیا 
ك گئے قصر مرصع کہھد گئے زریں محل 
رنج سے مور اگر دلپاے سوزاں ہوں تو کیا 
دانہ دانہ کے لئے حتاج ہیں عالی گبر 
ای رکا رازہ اھ ووت تر کا 
صوفیان عاف طینت واصل حق ہو گئے 
خود نما دو چار نگ اہل عرفاں ہوں تو کیا 
گاملوں کو کردیا برباد تو نے اے فلک 
چند نالائق ترے منون اجساں ہوں تو کیا 
جاں ہلب ہیں غم سے استادان فن نظم و نر 
مطمئن اس عہد میں دس یس ناداں ہوں تو کیا 
منعم و اض ہں ناج نان خشک کے 
خاکروہوں کو میسر خوان الواں ہوں تو کیا 
پھرتے ہیں آوارہ خضر جادۂ ابل کمال 
مدعی علم و داش چند ناداں ہوں تو کیا 
بھیڑیوں سے بچ رہے جو چند یوسف اے فلک 
خانماں پرباد اسیر بند و زندات ہوں تو کیا 
نوج گر ہیں قاضیان و مفتبات اہل عدل 
چند ناتعف پناہ اہل دوراں ہوں تو کیا 
عاللان باعل تو پیئے ہیں خون جگر 
راحتوں میں رہرنان دین و ایماں ہوں توکیا 
ہے کفن وہ ہیں کہ شان میرزائی جن میں تھی 
سوگ میں صد چاک دامان و گریباںد ہوں تو کیا 
پھپ گئیں شمعیں؛ جلیں پروانے تو کیا فائدہ 
آڑگئے پروائےء شممیں نورافاں ہوں تو کیا 


اکنوبر ۱۹۱۹ع 


نواے لدب بمبئی ْ۸ 


دیکھنے والے نہیں آئنے 


اکور ۹٦۱۹ع‏ 
پھر کس کام کے 


ہے زلیخا شہر سارے یوسفستاں ہوں تو کیا 
روئے کس کس مزہ کو یاد کرکے اے فلک 
زخم دل پر سہنکڑوں خا ی نمکداں ہوں تو کیا 
ہندوستان کے حالات پر ایک اور غرل مسلسل کے پچند اشعار ملاحظه ہوں : 


جس بزم جانفزا میں ابھی کل کی بات ہے 
فرش لطف دامن نظارہ سے لطیف 
فانوسیں تھیں گلوے پریزاد سے سوا 
پر روشی تھی برق تجلی سے آخنا 
پھولوں کی پرطرف تھیں ہزاروں سہریاں 
مہوے کی ڈالیاں ء کہیں پھولوں کی ڈالیاں 
آب گہر کی موج تھی؛ پر نہر سے بلند 
ارہاب عیش کی کہوں کیا خوش سلیقگی 
پر یو کے جھنڈتھے کہیں جھر مٹ حسینو نکے 
فتنہ کے عطر کو سر مو بھی جگہ نہ تھی 
چھائے ہوئے تھے چنپی رنگوں کے قہقہے 


وہ زم دلفریب تھی ایسی که رات بھر 


خالی سرور سے دل پیر و جواں نہ تھا 
ذی رتبہ میر فرش سے تاج شہاں نہ تھا 
روشن تھیں‌صاف نور کی شمعیں دھواںنەتھا 
بیگانہ شمع طور سے اک شعداں نہ تھا 
پیدار بخت خواب مسرت کہاں ىہ تھا 
سرسبز جن کے سامنے باغغ جناں نہ تھا 
فوارہ وہ نہ تھا کہ جو گوہرفشاں تہ تھا 
وہ کون تھا کە ہسر شائے خاں نہ تھا 
محبوب جن کے آ گے مہ آسماں نہ تھا 
آشفنه کوئی گیسوے عبرفشاں نہ تھا 
جن سے شگفتەئر چمن زعفراں نہ تھا 
رنج و ملال کے لئے رستە جہاں نہ تھا 


دیکھا اسی طلسم خوشی کو جو صبح دم 

جز چغد اور کوئی وہاں نوحہ خواں نه تھا 
منیر کے قلب و ذہن پر انقلاب سنہ ے٥‏ ع اور ہندوستان کی تباہ حا ی کا 
ایسا اثر پڑا تھا کہ وہ اسے مرتے دم تک فراموش نہ کر سکے چنانچہ اکثر غزلوں 
میں اس کا نذکرہ بڑے پرسوز انداز میں کرتے ہیں . خالص عشثقیہ اور رسمی غزلوں 


میں بھی اچانک ہندوستان کی پامالی کا مرثیہ شروع کردیتے ہیں مثلاٗ 


کعبە کو شیخ بیچے جو گاہک کوئی ملے 
دعوت میں جو رئیس تکلف بہت کرے 
نادان سر جھکاتے ہیں دولت کے سامنے 


جس گھر میں دیکھتا ہوں یہی پاے پاے ہے 
صید حلال چشم برہمن میں گاے ہے 
پینے کو آب گرم ہے یا سرد چاے ہے 
گوسالہ سامری کا نظر میں یہ گائے ہے 


اکتوبر ۱۹۱۹ع 


منیر کو انڈمان کی قید سے تو نجات مل گئی تھی لیکن اب عالم یہ تھا کہ 
الەآباد میں دانہ دانه کو حناج تھے . زندگی بھر حرماں نصبی ہ تیرہ بخی اور قسمت 
کی ناسازگاری کا شکار رہنے کے باوجود نہ ہمت کی کمر شکستہ تھی اور نہ عزم 
کی گردن خم. معراج الضامین میں انھوں نے اپنی تباہ حالی ٠‏ خانہ ویرانی ء ذلت و 
مسکنت : افلاس و تنگ دسی اور مصائب و ابتلا پر خدا کی بارگاہ میں مناجات پیش 
کی ہے لیکن انتہاےہ کسرنفسی کے باوجود اپنا طنطلہ قائم رکھا ہے . ملاحظہ ہو: 


نواے آدب ؛ بلئی اکن 


خدا وندا ترا عبداقل ہوں 
سی کاری میں خال روئے ظلمات 
سواد نامهہ اعمال فاسق 
شکست توبہ کی بنیاد مجھہ سے 
سرسرکش نہیں سجدت سے واقف 
وظیفه ہے مرا شعر و معما 
صبوحی صبحدم اپنا وظیفہ 
مری مسجد ہے ہر محراب ابرو 
جوانی تھی بناے ضعف ایماں 
مرے باعثف ہے بخت فتتنه یدار 
خرأبی کی جو ہستی ہے تومجھ سے 
اع خادهة یلاب بردہ 


میں ہوں مفلس کا دن ہے خواب کی شب 


مدار گردش چرخ کہن ہوں 
مرا دل ہے پناہ یاس و حرعاں 
ہجوم زخم خنداں ہرم شادی 
نہیں بھاتی مجھے خلوت کسی کی 
ٹھکانا ہے دیاریکا ہے مجھہ سے 
پڑا ہے طالع ناکم سے کام 
نہیں ہے آبرو کچھہ میری اصلا 
نە عزت ہی نے مورلنگ سمجھا 


اسیر حلقة طول امل ہوں 

کجی میں حلقةۂ گیسوے ظلمات 
سیہ کاری کی خاطر لیل غاسق 
بناے خیر کی افتساد مجھ سے 
گرا بھی ہوں تو قبله سے مخالف 
ساز و روزہ اسم ہے سما 
اض گردن بنا صیفهہ 


تلاوت میں ہميشه مصحف روم, 


ہوئی پیری شباب عمر عصیادں 
مرا اقكال فرش راہ ادہار 
عروج بخت پسی ہے تو مجھہ سے 
چراغ بر حسرت پاسے مردہ 
سحر پٍروانہ کی سرخاب کی 
میں ہوںا امد گاہ یاس و حرماں 
مرا نال عصاے اسرادی 
پسند آئی ہے صحبت ہے کسی کی 
پھرم ہے اعتباری کا ہے مجھا سے 
ویْفه ہے زری کا ہے مرےے نام 
مگ آتی کہ اشک چشم عنا 
مجھے تو عار نے بھی ٹنگ سمجھا 


سے 


ارہد 


عو ری ھ۲ 
کا ری پا ری 
ا ا 

جو کے ےہ وگ سے 


اہم لات 


ع ےو اتی اٹ 
کٹ نیہ 


وا ادبء بمشی ۰٠ ١‏ 1 
تاکید الذم ہمایشبہ المدح کی صنعت میں معلوم یہ ہوتا ہے 
کا ایک طوفان ہے جو امنڈنا چلا آرہا ہے . کپنا صرف انا تھا کہ ' 
بد اعمال ہوں٠‏ پریشان روزگار ہوں ؛ غریب الدیار ہوں؛ لیکن عجرو 
ان اظپار میں بھی اپنے کاعزان پندار کو قائم رکھا ہے.۔ اجزآق ت 
تیکھے پن کے ساتھر۔ معبود برحق کے حضور میں اظہار عبدیت ہے مگر ؛ 
کے ہمراہ. خود اپی ہجو کی ہے لیکن ایسے تیوروں سے کہ تصیدہ 
خود اپا مرثیهہ کہا ہے لیکن جہاں اس میں سوز اور نڑپ ہے وہیں 
بھی ہے کہ پڑھنے والا اس غم میں لذت حسوس کرتا ہے . 
دو سال الە آباد میں پیروزگاری اور فاقه سی کے دن گذارنے 
خبر ملی کە ولیعید رام پور کا عقد ہونے والا ہے . انھوں نے موقع کا 
کے نواب کلب علخاں والی رام پور کی خدمت میں ایک عریعضہ مع 
عمٌد ارسال کیا اس عریضہ میں بڑے پردرد اور پرتائیر انداز میں اس 
اور تیرہ بخی کی ثکایت کی ہے جس کے وہ برسوں سے شکار تھے 
آمد اور خلاقی فابل نوج ہے ۔ 
گزارش ہے ادا سنج ادب کی گرارش ہے فقیر جاں بل 
ققاں کی ہے ٹبسم سے گزارش لب نشنہ کی قلزم سے ؟ 
تپٍش کی ہے تسلی سے شکایت ‏ اندھیرے کی نجلى سے 
جفا سے دیو کی ہے جم سے نالش ‏ دلر زخمی کی ہے ٭رہم س 
سماعت سے ہے ناله کی گزارش _ مے تاہاں سے ہالہ کی ٭ 
نیاز تشنہ لب دریا کو ہنچے ‏ درود نیم جاں عیسی' کو 
دعاے سجدہ کے تک رساہو ماجات زمیں عرش آ: 
زہوئی طالب فرخندگی ہے خداوندی سے عرض بد 
کہ میں ہوں اک نخس طوفائو غم شسرار نالۂ ذندانی 
دل سرزاں میں آہ ارسا ہوں سیہہ خامہ میں نشش ہوا 
دل پر درد میں راز نف ے_ُ٘ ذاد عصر پر حرف 
گہر ہوں میں توزیر سنگ ہوں میں ہوں آئینہ تو رین زنگ ‏ 


نوات ادب ىد بمبئی 


یابان خرانی مبجھ سے معصسور 
چراغ صبح کی سی روشی ہوں 


٥٥ 


اکنوبر ۱۹۱۹ع 


جہاں کسںمپرسی میں ہوں مشہور 
ٹیک خیوار جراحات جگر ہوں 
مه داغ جگر کی چاندنی ہوں 


بی ہے ناامیدی میری درباں ‏ مرے گھر یاس ہے ناخواندہ مہماں 

منیر کی ایک بڑی خصوصیت یہ ہے کہ ان کے ذہن مین مضامین کی خلاقی 
کا مادہ بڑی شدت سے سوجود تھا . معلوم ہونا ہے جیسے مطامین کے پرے کے 
پرے ہاتھ باندھے سامنے موجود ہیں اور یہ شہنشاہ ۔عانی انہیں الفاظ کی قید میں 
اسیر کرتا جاتا ہے . ذرا سی بات ہوتی ہے تو اسے سو طریقہ پر نظم کرنے ہیں 
معموی سی بات میں بھی درجنوں مضامین ایجاد کر دیتے ہیں. متذکرہ بالا اشمار 
بھی ان کے اسی ملک مضمون آفریی و آمد ما مین کا ایک واضح وت ہیں۔ 

اس عریعضۂ میں جہاں غدر کے ہاتھوں اپنے قدر داں امرا کی تباہی کا تذکرہ 
بڑے گریہ خیر انداز میں کیا ہے وہیں جن لوگوں نے انگریزوں کا ساتھہ دے کر 
نی نئی دوت حاصل کی تھی ان پر بڑی مخت چوٹیں کی ہیں : 

جو نو دولت تونگر کچھ ادصر ہیں 

جہاں ان کا ہے عرش کبریائی 

سخاوت کو کہیں اصراف ہے جا 

جو سائل مستحق بھی ہو کرم کا 

اگر دیدیں کسی کو ایک پائی 

نماز پنجگانسه پرہیں نازاںە خدا کو کرتے ہیں عنوں احساں 

دورنگی ان کی ظاہر کرسکے کون لاس حضرت موسیٰ میں فرعون 

منیر نے ولیمہد کےعقد کے جو قطعات تاریخ روانہ کئے تھے ان میں ایک فو 
منقوط اور ایک ذوبحرین تھا . ایک قطمہ کے مصرع تاریخ سے یک وقت عیسوی اور 
ہجری سن نکلتے تھے اور لف یہ ہے که نہ تعہبہ کی ضرورت ء نہ تخرجہ کی حاجت. 
نواب کای عل خاں ان سے بہت متأثر ہوے: سیر رام پور بلائے گے اور ۸۸ع 
سے باقاعدہ دربار رام پور سے منسلک ہو گئے ۔ 

نواب کلب علی خاں بڑے علم دوست اور پنر پرور زئیس تھے ٠‏ دھلی اور لکھنؤ 
کے ادہی مراکر کے اجؤ جانے کے بسد انھوں نے اپنے جود وکرم کی بدولت رام پور 


وہ ا پرساں ارہاب ہنر ہیں 
فرثته کی وہاں مشکل رسائی 
عروس بخل پر نقوے کا پردا 
تو ہو ڈر کو کہیں بندہ درم کا 


توسمجھیں بخش دی ساری خدائی 
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اش جک 
سی 
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نواے ادب ٴ ہمبئی اف 


کو آردو شعرا و آدب کا مرکر بنا دیا تھا . جلال ٠‏ اسیرء امیر ء داغ 
اور دوسرے کئی آسائذہ ان کے دربار سے واہستے تھے ۔ منیر نے ایک 
کا ذکر کیا ہے. 


مجمع شاعسران می ہے شاعری کی ہے گرم با 
بحرء منشی؛ اسیر اور امیر بسر ا وری و ند 
طبع پاک عروج وداغسے ہے مفعل ابر کی گہر 
ہے جلال و حیا وشاقل سے خمحفل :نظم جدوہ گر 
مثنوی میں صباو خواجه بشیر ‏ رونق شاعری و ٹ 
ہدر ہ شادان؛ میں غی پردم .در ہتے ہیں مدح خوان سر 
فارسی گو شار شیرازی تر زبانی میں ابر آز 
فن تاریخ میں رسا منصور . جان صاحب کی ریخی پ 
سب سے بڑھ کرمنیر کو حاصل یکعال ە پرزہ گفٹ 


شعرا کے علاوہ دربار میں عناز علما: اطہباء حفاظء مفی او 
پہترین فکار موجود تھے اور رام پور مجمع ارباب کمال بن گیا تھا . . 
قصائد میں ان لوگوں کا تنذکرہ موجود ہے اور اُس سے يیە اندازہ ہوا 
لب علی خاں کے عہد کا رام پور علمء ادب؛ شعر اور فی کا ایک 
جس نے ارباب علم کے دلوں سے اودھ کا درہار اھ جانے کا غم و 

عنیر دربار رام پور سے منسلک تو ضرور ہو گئے تھے لیکن 
رام پور میں رہتے نہیں تھے . کبھی فرخآباد میں ہیں تو کبھی کاپور ہ 
آباد میں ہیں تو کبھی لکھنؤ میں. یبی وجہ ہے کہ آخر تک افلاس 
کا شکار رہے ۱۲۹۰ھ میں قحط پڑا . بہت سخی کا زمائہ تھا۔ اناج 
اور دودھ نایاب ؛ جیب خاى ء اس پر طرف ستم یه کە ماہ رمضان × 
بڑی تکلیف اٹھائی . لیکن چونکہ مصائب پر سکرانا اور ہنس ‌کے ؛ 
فطرت کا جزو بن چکا تھا اس لئے قحط کے تذکرہ میں بھی جہاں 
حون کا اظہار ہونا چاہئے تھا اٹھون نے بڑا پراطف انداز یان اختیا, 
مندرجہ ذیل رباعیاں علاحظہ ہوں ؛ 


واے حدبء ہمبئی لت اکتوبر ۱۹۹۹ع 


اس قحط کے مارے زخم خنجر کھالیں ‏ تلوار کے پھل سب اہل جوہر کھا لیں 
پچنے بھی یہ چاہتے ہیں ہو جائیں ادھیڑ کھچڑی جو ہوں اپنے بال چن کر کھالیں 


ماہ رمضان میں فاقے ہیہات ہوئے گھی گوشت سے حروم یہ دفعات ہوئے 
کوڑی بھی نہ خرچ کی بنے زاہد خمھک کیا مفت میں ہم تارک لذات ہوئے 


سب بھوک کے مارے قحط میں مرتے ہیں دوزخ نہ بھرا ہو گئی دنا خالی 


کیا قعط میں آ گئی تباہی اس سال پیاسے مرتے ہیں مرغ و ماہی اس سال 
شہنم سے بھی ہے باغ جوانی حروم کیوں کر بھیگیں مسیں اہی اس سال 


ہے قحط بھی ابکی تنگدسی بھی ہے ماہ رمضاں بھی فافہ مسق بھی ہے 
روزہ میں منیر کیوں ه افیون ہو کم ان روزوں حرام کیف ہسق بھی ہے 
سنہ ١۱۲۹ھ‏ میں آفتاب الدولہ قلق کے زیر اہتمام منیر کا کلیات غائمع ہوا اور 
۳ رمضان سهہ ے۱۲۹ھہ مطابق ۸۰ع کو یہ آتاب شاعری ہمیشہ کے لئے غروب 
ہو گیا. اکثر نذکروں میں ان کا سال وفات سنہ ۱۸۸۱ع درج ہے لیکن یہ غلط ہے . 
ان کے اتقال کی جو تاریخ ان کے شاگرد رشید برم آفندی نے کہی ہے ؛ ع: 
چراغ شاعری گل ہو گیا اب 
اس سے سنہ ۱۸۸۰ع نکلتے ‏ ہیں . 
انکے انعقال کی ہجری تاریخ ہے : انتقال مذیر عا یىی قدر سے جس‌سنه ۱۲۹۵ نکتا ہے . 
منیر بڑے باکمال شاعر تھے . ان کا موازنہ اگر اردو کے کسی شاعر سے کیا 
جاسکتا ہے تو وہ صرف سودا ہیں . انھوں نے غزل بھی کہی ٠‏ قصائد بھی کہے ؛ 
مثنویاں چھی کہیںء رباعیساں بھی کہیں؛ ناریخیں بھی کہیں؛ مرائی بھی کہے . فرض 
پر عنف کلام میں داد سخنوری دی اور کمال یہ ہے کہ پر صنف میں اپنی استادی 
کی شان قائم رکھی. ان کے تین دیوان دو مشویاں اور قصائد کا ایک مجموعہ آج 
ھی حوجود ہے . اس کے علاوہ لکھنؤ میں ان کے دو دیوان چوری ہوگئے . تیسرا 
دھوان :لٹھؤں نے کانپور میں ایک عاحب کے ہاتھ فروخت کر دیا ٠‏ چوتھا دیوان بھی 
افلاس سے تنگ آکر یچ ڈالا. دو ضخیم مثویاں بھی فروخت ہو گئیں. اس طرح 


نواے ادب؛ بمبئی ۳ ائتوبر۱۹۹۹ع 


تقریباً بارہ پرار اشسار کا سرمایمہ یا تو چوری ہو گیا اور یا پھر فروخت ہوگیا ۔ 
پرارہا اشعار پر مشتمل تقریباً ڈیڑھ سو مرائی انھوں نے ایک دوست کو بخش دئے 
تھے جنھوں نے اسے ایک مالدار متشاعر کے ہاتھ فروخت کر دیا اور یه بھی دمتبرد 
زمائہ کے ہاتھوں ختم ہو گئے . اگر یہ سارا کلام محفوظ رہنا تو ساٹھ ہزار شر سے 
کم نہ ہوتے اس لئے کہ اس وقت بھی ان گا جو کلام ہسارے سامنے موجود ہے 
وہ پینٹیس(۳۵) ہرار اشعار سے کم نہیں ہے . اکثر و ایشئز نذکرہ نگاروں نے ان کے 
اشمار کی تعداد ۲۹ ہرار لکھی ہے . یہ وہ تصداد ہے جو انہوں نے معراج الضامین 
میں بتائی ہے . لیکن معراج المضامین سنہ ٦۱۲۸ھ‏ مین لکھی گئی تھی اور مئیر سنہ 
۵٤ھ‏ تک زندہ رہے . اس دوران مین انہوں نے ایک مثنوی ء متعدد قصائد اور 
درجنوں غزلیں کہیں جن کے اشعاد بپرحال اس تعداد پر مستراد ہیں جو معراج اغضامین 
میں بتلائی گئی ہے ۔ 

انتا بڑا ذخیرۂ کلام بجاے خود ان کی قادرالکلامی کی بہت بڑی دلیل ہے . 
یہ صحیح ہے کہ اس عظیم مجموعہ میں موتی بھی ہیں اور خذف ریزے بھی؛ پیرے 
بھی ہیں اور کنکر بھی لیکن یہ صرف منیر ہی پر موقوف کیوں ؟ کس استاد کا 
کلام اس ناہمواری سے خالى ہے ؟ سب کے یہاں جہاں بلندش ہسیار بلند کے نمونے 
ملتے ہیں وہیں پستش بغایت پست کے نمونے بھی پائے جاتے ہیں .۔ 

منیر کے کلام کی سب سے بڑی خصوصیت ان کی منمون آفریق ہے . وہ 
بےحد ذہین تھے اور مضامین کے انبار لگاتے چلے جاتے تھے . وہ ایک ہی بات کو 
سو طریقوں سے کہتے ہیں اور پر مرتبہ ایک نیا مضمون پیدا کر دیتے ہیں . ٹی 
اور نادر تشبیپوں اور نئے نئے استعاروں کی ایجاد میں انہیں ید طول' حاصل ہے 
اور پہ بات پورے وثوق سے کپی جاسکتی ہے کہ جنی تی تشبیہیں؛ٴ استمارے اور 
نے مضامین ہمیں ان کے یہاں ملتے ہیں ء اردو کے کسی دوسرے شامر کے کلام 
میں نہیں ملتے . ان کی ذہانتء طباعی کسی مقررہ حد میں محدود رہے پر آمادہ 
نظر نہیں آتی . چنسانچہ جں طرح سودا نے ہئیٹت . اسلوب اور مواد میں ٹے تے 
تجربات کئے ہیں؛ اسی طرح عئیر نے بھی روایت سے بغاوت کرتے ہوئے ہثیت؛ 
اسلوب اور موات میں تجربے کئے ہیں. ان سے قبل ہمارعہ کسی مستند استاد نے 
ادب میں سیاست اور وقی یا پنگامی مسائل کو جگہ نہیں دی تھی لیکن انہوں. نے 


ا ہے 


:ا آدب ہ ہمیئی ٥‏ اکتوبر ۱۹۱۹ع 


نصائد اور مثنویوں کے علاوہ غرلوں تک میں سیاسی مسائل کو داخل کیا. یہ ان 
“ ایک ایسا اجتباد فکر ہے جس کی آج عام طور پر تقلید کی جارہی ہے اٰس 
مرح آج جسے نظم کہا جاتا ہے وہ ان کے یہاں غزل مسلسل کی شکل میں 
نوجود ہے . ان کے کلام سے ان کے عہد کی سیاسی. معاشی . ہعاشرتی اور 
ہذیی زندگی کا ایک پورا نقشہ ہماری نگاہوں کے سامنے آجاتا ہے بلک اس دور 
کی ایک اچھی خاصی تاریخ مرتب کی جاسکی ہے ء یہ صفت بھی ان کے علاوہ 
ان کے کسی ہم عصر یا کسی پیشرو کے کلام میں نہیں پائی جاتی . 

منیر نے محض مواد ہی میں تجرہے نہیں کئے بلکہ ہیشت میں بھی تجرہے کئیے؛ 
جی کہ شابد وہ پہلے مسلم الثبوت استاد ہیں جس نے وہ نظم معری' یا آزاد نظم 
بھی کپی جو دور حاضر کی ترقی پسندی کی دین تصور کی جاتی ہے . آغاسید حسن 
علی خان کے لڑکے کی وفات پر انہوں نے جو تعزیت نامے روا کیا ہے وہ اسی 
دآزاد نظمء کا ایک نمونہ ہے . منیر کے دور میں اس قسم کی نظم کوھ نژمرجزہ 
کہا جاتا تھا اور کوئی مستند استاد اس نثر مرجز کو نظم کہ کے پیش کرنے پر تیار 
نہیں تھھا. لیکن مشیر نے اپنیے عہد کے مروجہ تصورات کی پروا نہ کرتے ہولے 
اسے نظم کے روپ میں پیش کیا جو ان کے اجتہاد فکر اور جدت نگاہ کا ایک 
بڑا ثہوت ہے . 

منیر جہاں روایت سے بقاوت اور فکر و نظر کی آزادی کے شدت سے قائل 
تھیے وہیں اپنے استاد رشک کے قواععد کی پاہندی میں آنتے متشدد تھے کە بەبض 
اوقات اپی شاعری کو محض قواعد پر قربان کردیتے تھے ٠‏ رشک کا یہ فیصلہ تھا کہ 
جس قافے میں نون آخری حرف ہو اس میں ععلف و اضافت لائیں تو اعلان نون 
نہیں ہوگا اور اگر عطف و اضافت نہ ہو تو اعلان نون واجب ہوگا۔ منیر نے ایک 
مرتبہ رٹک کو اپی ایک غزل سنائی جس کا مطلع تھا: 

گنےبد قبر عاشقاں ٹولے اے زمیں تجھ پر آسماں ٹوٹے 

رشک نے کہا؛ شمر اچھا ہے . مگر آسمان ٹوٹے بولتے ہیں ؛ آسماں لولے 
کوئی نہیں بولتا ۔ اس لئے دوسرا مصرع بدلو عنیر نے مصرع تو کیا پورا شعر ہی 
بل دیا .اور اب ان کے کلیات میں یہی شعر یوں نظر آتا ہے ؛ 

روز دلہاے ہے کٹاں ٹوٹے اے خدا جام آسماں ٹوٹے 


نواے 9ب ء؛ ہمبلی لف اگتوہر 


ظاہر ہے کہ اس تبسدیلی سے مطلع ستیاناس ہو گیا . اصل مطلع میں 
نون نہ سہی لیکن بڑا خوبصورت مطلع تھا . مگر اخفاے نون کے ساتھہ جو 
کہا گیا ہے اس میں کوئی بات یا کوئی حسن نہیں پایا حاتا۔ 

. نواب کلب علی خاں نے ایک مرتبہ ناسخ کے اس مصرع کو طر 
دیا: طلوع صبح محشر چاک ہے میرے گریہاں کا 
اور بہ قید لگائی کہ غزل میں کم از کم ایک شعر گربہاں کے قافیہ میں ضر 
چاہئے ؛ منیر نے عفرکیا کہ میں اپنے اسناد کی ہدایت کے ۔طابق صلف و 
کے بغیر ہہ قافبہ استعمال نہیں کر سکا. اگر عطلف و اضافت کے بفیر ا 
کروں گا تو اعلان نون واجب ہو جائےگا اور اس صورت میں مصرع ناموزود 
نواب نے فرمایا کہ خیرہ آپ غزل کہیں اور )پنے اتاد کے قاعدہ کی پابندی 
چنانچہ منیر نے ۳ شعر کی غزل کہی اور پر شعر میں گریہاں کا قالہ نظم 
وہی کہ کہیں عطلف کا پیوند ہے اور کہیں اضافت کی پخ. آخری دو اشعہ 
ای مشکل کا اظہار ہوں کرتے ہیں : 
خداوند نعم کے حکم سے چارہ نە تھا ورنہ ‏ نەکہتایە غزل ہی ذکر کیا جیب وگری 
مئیرافردہہوں پابندیء عطف واضافت سے وگرنہ لعلف دکھلاتا مضامین گر یہا 

اس سلسله میں بہ وضاحت کردینا ضروری ہے کہ منیر نے یہ ازوم 
صرف غزل تک عدود رکھا ہے . قصائد اور مثنویوں میں اس کی پابندی نہیں 

استاد کا یہ احترام اس زمانہ کی تہذیب کا جزو تھا اور مضیر چونکا 
طور پر عشرفی تہذیب کے پروردہ تھے اس لئے ہمیں اس معاملہ میں اٹھو 
تصورکرنا چاہئیے ٠‏ مثنوی ؛ مرثیہ اور قصیدہ میں اگر وہ رشک کے اصول 
نہیں کرتے تھے تو اس کی وجہ یہ تھی ٴه ان کے دوسرے استاد مرزا د 
قسم کی پابندیوں کے سخت خالف تھے اور مرزا صاحب کا یہ حکم × 
چاہے فزل میں رشک کے اصول پر عمل کرتے رہیں لیکن دوسرے اصنا 
میں پرگز یہ اصول نہ برتیں . چنانچہ زیر ایک سعادت مد شاگرد کی ح 
زندگی پھر دونوں استادوں کی پدایت پر عمل کرتے رہے . غزل میں ہمشہ 
اضافت کے ساتھ اخخاے نون کرتے رہے اور دوسرے اصناف سخن میں ٠‏ 
قید کے قائل نہیں ہوئے . ان کی یہ وضعداری ہمارے دور میں خواہء کی 
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اعتزاض کیوں نہ سمجھی جائے لیکن پرانی تہذیب میں پہرحال اس کا ایک اص 
عقام تھا اور ہمیں اس پر اسی زاویہ سے غور کرنا چاہئے ۔ 

منیر کی ایک اور قابل ذکر خصوصیت اپیے فن ۔ہے ان کا خاوص اور لگا ہے ۔ 
وہ شاعر تھے اور شاعری ان کی زندگی تھی . انھیں فن شعر سے عشق تھا ۔ ود شعر 
کپتیے تھے . دوسروں کر شعر کہنے کی ترغیب دیتے تھے پر شاعیر کا احترام 
کرتے تھے اور پر استاد کی دل کھول کر تعریف کرئے تھے . اھوں نے کبھی اپنے 
معاصرین پر ننقید نہیں کی اور ماصرانه چشٹمک کے جذبہ سے ان کا دل ہمیشہ پاک 
رہا. انھیں شاعری کا چلتا پھرتا اسکول کینا بجا ہو گا . جہاں جائے تھے وہاں شمر 
و سخن گا چرچا عام کر دیتے . ان کے درجنوں اگرد تھے جن کے کلام پر پاندی 
سے أصلاح دیتے تھے اور ہر طرح ان کی ہمت افرائی ضروری تصور کرتے تھے ۔. 
ان کے متمدد شاگرد ماب دیوان ہوئے ہیں ۔ کاہور؛ فرخ آبادء الەآباد اور باندہ کو 
انھوں نے اپنے فیض تریت سہے اردو شاعری کے بڑے مراکز میں تبدیل کر دیا تھاء 
جس زمانہ میں انڈمان کی قید کے شدائد جھپل رہے تھے اس زماہ میں بھی شاگردوں 
کی غزلوں پر اصلاح کا مشغله جاری رہا اور يہ بجائے خود اس خلوص کا ثہوت 
ہے جو انہیں شعر و شاعری سے تھا. وہ ایک چنسٹراغ تھے جس سے درجنوں 
چراغ روشن ہوئے اور یہ ان کی ایک ایسی عظیم ادبی خدمت ہے جسے کسی حات 
میں نظر انداز نہیں کیا جا سکتا ۔ 

ان کے شاگردوں میں برم اکبرآبادی ؛ شمہیر مچھل شہری ؛ لیم لکھنوی ؛ جوہر 
فرخآبادی: ضو بداپونی , نیساں الےآبادی وغیرہ نے پت شہرت حاصل کی . ان کے 
شاگرد عتعدد شہروں میں پھیلے ہوئے تھے اور ان کی وجہ سے ملک کے مختلف علاقوں 
میں اردو زان و اآدب کی خو اشاعت ہوئی اس کا سہرا بھی منیر پی کے سر ہے 

منیر صرف شاعر نہیں تھے؛ نثر نگار بھی تھے . انھوں نے اہک دامتان الکوی تھی 
جو ان کے انتقال کے بعد آگرہ کے ایک رساله میں قسط وار چب تھی. وہ 
مضامین بھی لکھتے تھے اور ان میں زیادہ ثر مقفی' و مسجع عبارت استعەال کرتے 
تھے. عبدالنفور عان اخ نے اتخاب نقص کے نام سے ایک کتاب شائع کی تھی 
جس مین آئیسں, دی نامخ وضیرہ پر اعتراہضات کئے تھے ۔ یہ کتاب ۱۷۹١‏ میں 
شائع ہوئی تھی۔ عئیر نے لم برداشتہ سنان دل خراش کے نام سے اس کا تفصیل 
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جواب لکھا. سنان د حراش تاریخی تام ہے جس سے ۱۲۹١‏ نکتے ہ 


تصانیف کے علاوہ انھوں نے اعلان الحق ٠‏ سراج النیر ء تنبیه النشاتین اور 
نام کی مذہی کتابیں بھی لکھی تھیں جو غدر کے ہنگامہ میں ضائع ہ 
لفت بھی مرتب کیا تھا۔ لیکن وہ بھی شائع نہیں ہو سکا. 

ہمارے کلاسیکل اساتذہ میں صرف سودا اور منیر دو ایسے بزرا 
نے پر صنف سخن میں اپی تخلیقی صلاحیتوں کے نمونے یش کے بی 
یہ ہے کہ پر صنف میں اپنا پایه استادی فائم رکھا ہے . میر؛ درد مم 
اور غالب محض غزل کے شاعر ہیں ؛ دوسرے اصناف سخن میں ان کی ؟ 
محض ہیں. ذوق اور مومن نے غزل اور قصیدہ دو اصناف میں اپنے ک 
کیا ہے . آئش ء ناسخء رند: وزیر سبا؛ رشک , خلیل اور پیشنر 
محض غول تک محدود رہے . حسن ؛ نسیم؛ شوق اور قلق نے صرف ث 
کمال کا اظہار کیا ضمیرہ دبیر اور انیس نے مرثیہ گوئی میں نام کما 
صرق سودا اور عیر کو حاصل ہے کہ آنہوں نے نہ صرف یہ کہ ہ 
میں داد سخنوری دی بلکہ پر صنف کو اپی جودت طبحء ذہات اور 
سہارے آسمان پر پہنچا دیاء ضیر کے لئے یہ فخر کم نہیں کے غزل 
قصیدہ کاء مثنوی کی بات چھڑے یا رباعی کی ء مرثیہ پر بحثٹ ہو یا ۃ 
پررصنف سخن کے سلسلہ میں نہ صرف یہ که ان کا نام آتا ہے بلکہ 
تسلیم کی جاتی ہے اور یہ ان کی قادر الکلامی ء استادی اور پختہ امہ 
اثبوت ہے کہ جس کے بعد ان کا نام ہمارے لدب کی تاریخ میں زندہ ر 


(خم) 
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ضمہمةه قطب مشرڑی 
ضمیمه ہے یا الگ مثنوی ؟ 


مثنوی قطب مشتری قدیم اردو کی مشہورترین مشنویوں میں سے ایک ہے. اس 
مثنوی کا مصنف اسدالہ وجپی ہے جو سلطان محمد قل قطب شاہ وائی گول کئےذہ 
(۹۸۸ھ نا ١۱۰۲ھ)‏ کا درباری شاعر تھاء اور بعض قیاسات کے مطابق اردو کا پپہلا 
ملک الشعراہ تھا یہ مثنوی اپی گوناگوں خصوصبات کی وجہ سے ایک ممتاز حثیت 
کی حامل ہے. علاوہ اور بہت سی خصوصیسات کے؛ اس کی سب سے زیادہ 
قابل ذکر خصوصیت یہ ہے کہ یہ قدیم اردو کی پیل طبعزاد عثقیہ مثوی ہے. اس 
میں زمانڈ تصیف کے ایک مشہور حقیقی عشقیہ واقتے کی ترجمانی کی گئی ہے۔ 
اس کے بت سے کردار حقبقی ہیں اور کم از کم مثنوی کا عیرو محمد عل قطب شاہ 
بوقی تصنیف بقید حیات تھا. یہ ثنوی ۱۰۱۸ھ میں لکھی گئی اور اس کا پیرو محمد علی 
قطب شاہ ١٠٠٥ھ‏ میں فوت ہوا 

اس مثنوی میں محمد علی قطب شاہ کی داستان عشق یان کی گئی ہے. کہانی 
کی بنساد ایک خیقی وافعہ پر رکھی گئی ہے جس کا یش تر تارینوں میں ذکر 
ملتا ہے. یہاں ہم زار آصفی کا ایک افتباس نقل کرتے ہیں: 

٭لپل دریائے موسی' بہ سببیر تعشق مرزا محمد قی کہ پر سن 


جاں فزائیے بھاگ متی طوائف میلے کلیٴ داشت تار گردید پت روزڑے 
وس" بارآنہ موافی معمول خود ہوقت شب قعد نمودہ چو بر سر دریانے 
موسی ا رسید؛ دید کہ طمِانی: آپ از حد زیادہ است و او فوراً 


در جذبه عشق ومحبت آسپ سواری خود را ہے آندیشہ در تلاضسم 

تموج آب اندامخخت ار بہ زور حفظ حقیقی سلامت آمدہ.٭ 

وجبی نے اس واقعیہ سے مرکزی خبال اور کردار لئے ہیں اور مثنوی کی 
کپائی خود ترتیب دی ہے. بد اس لئے کہ حق حقیقی واقعے میں ایک داستاں بئنے کے 
جب مہ ٹ؛ سید ماب ام ہ اپ اتاد و صدد کی آبت؛ مہونپل کالج+ چکالاپود؛ پسود, 
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امکانات قریب قریب ناپید ہیں ٠‏ اور وجپی کے لئے اپنے زسانے کی روایات اور 
دا۔تان گوئی کے تقاضوں کو پورا کئے بغیر ثنوی لکھنا ممکن نە تھا. وجبی نے 
ہ قطب مشتریٴ میں جو قصه ان کیا ہے؛ وہ حسب ذیل ہے : 
ابراہیم قطب شاہ کے ہاں بڑی تمناؤں کے بعد حمدقلی قب شاہ کی پیدائش 
ہوتی ہے. شہزادے کو مناسب تعلیموتریت دی جاتی ہے. نوجوانی کے دنوں میںە 
قطب شاہ خواب میں ایک حسینہ کو دیکھہ کر اسے دل دے یٹھتا ہے۔ اور یہ معلوم 
ہونے پر کە وہ حسینہ بنگال کی شہزادی مشتری ہے؛ اپنے ایک مشیر طارد کو 
لے کر اسے حاصل کرنے نکل پڑتا ہے. راستے میں ایک اژدھے کا مقابلہ کر کے 
اسے خدسم کر دیتا ہے. پھر ایک دیو سے اس کی مڈ بھپڑ ہوتی ہے۔ اسے بھی 
پلاک کرکے ایک اور ہم پیشہ مریخ خاں کو قید سے رہا کراتا ہے. دوران سضر 
ایک پری اسے روک لی ہے. شہزادہ مجبوراً اس کے فاں ٹھہر جانا ہے. لیکن 
اپنے مشیر عطارد کو آگے رواھ کر دیتا ہے. مشیر جو خود ایک باکسال مصور 
ہے. مشتری کو قطب شاہ کی تصویر دکھا کر مبتلائے عشق کرتا ہے. قطب شاہ پری 
سے رخصت ہوکر اپنی محبوبہ سے جا ملنا ہے. مریخ خاں کو بنگال کی حکسومت 
سپرد کرکے قطاب و مشتری دکن آ جاتے ہیں اور امن چین سے حکومت کرتے ہیں ۔ 
پہ مثنوی ڈاکٹر عبدالحق نے ۱۹۳۸ء میں انجمن ترقی اردو سے شائع کی تھی۔ 
اس کی ترتیب کے وقت ان کے پیش نظر دو نسخے تھے۔ وہ خود مثنوی کے مقدمے 
میں لکھتے ہیں ؛ 
٭یہ مثنوی میں نے دو نسخوں سے مرتب کی ہے. ایک قلمی نسخہ 
میرے پاس ہے جو بہت پرانا معلوم ہوتا ہے. لیکن ناقص اور نا مکمل 
ہے. اور اول اور آخر اور بیچ یچ میں سے ورق غاب ہیں. دوسرا 
سخہ برٹش میوزیم لندن ' کا ہے جس کا عکس منگوا لیا گیا تھا . ان 
دونوں نخوں سے عقابله کر کے یہ نسخه ترتیب دیا گیا ہے.٭ 
ان نخموں کے اخلافات کا ذکر کرتے ہوئے وہ آگے لکھتے ہیں: 
٭ میرے نسخے کی دو خصوصیتیں قابل ذکر ہیں . ایک تو یہ که وہ 
زیادہ پڑا ہے. یعی اس میں بعض یان ایسے ہیں؛ جو پرٹش میوزیم 
کے نسخے میں نہیں. مثلاًٗ سفر میں شہزادعہ کو جو مہمیں پیش آئی 
ہیں وہ لندن والے ضخے میں صرف دو ہیں. اژدھے اور دیو کی 
ڈاکز کی جندٹارنگ کے یان کے طابق يہ کیا آفس دن کا ضف ہے. - 
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لڑائی . لیکن میرے نسخے میں سمیرغ کا مقسابلہ بھی ہے. اسی طرح 

اور بھی کی مقامات میں اضافہ ہے۔ اگر یہ مقامات مکمل ہوتے تو میں 

مثنوی کے متن میں شامل کر دیتاء اس لئے بجتنا حصہ موجود ہے ؛ 

وہ ضیمہ کے طور پر اضافہ کر دیا گیا ہے.٭ 

یہ ضمیمہ جس کا عبدالحق نے ذکر کیا ہے ثنوی کے آخر میں شامل 

ہے اور کل ہائیس صفحات پر آیا ہے. اس کے بارے میں صدالحق نے جو کچھہ 
کہا ہے اس سے مندرجہ ڈیل نتائج نکلتے ہیں !؛ 

١۔‏ بہ عزمیمہ مثنوی قطب مشنزی کا ہی حمہ ہے۔ 

٢۔‏ اس میں سمیرغ کے مقابلے کے علاوہ بھی کئی اور مہمات کا بیان ہوا ہے. 

٣۔‏ یہ واقعات نا مکمل ہیں ورنہ مثنوی کے من میں شامل کرائیے جائے. 

دوسرے الفاظ میں بقول عبدالحق ضمیمه کا مثنوی سے معنوی ربط فائم ہے 
اور مثنوی کی کہانی کے واقےات سے؛ جن کا اوپر ذکر ہوچکا ہے؛ ضیمہ کے 
واقمات کا گہرا تعلق ہے۔ یعنی یہ واقعات قطب شاہ کی مہم کے ہی واقسات ہیں۔ 
مثنوی میں ان کی عدم شمولیت کا جواز فقط ان کا نا مکمل ہونا ہے. اس مقالہے میں 
ہی تانج سے بحث کرنی مقصود ہے۔ اس سلسلے میں ضروری ہے کہ ضیمہ کے 
واقمات بھی یان کر دئے جائیں نا کہ مثنوی سے ان کے ربط و تعلسق پر روشی 
ڈالنے اور فیصلہ کرنے میں آسانی رہے اور بحث زیادہ معی خیز ہو۔ 

ضمیمہ میں کل چھ ہاب ہیں اور اپسا معلوم ہوتا ہے کہ آفكاز کے کچھ 
اشمار نہیں ہیں. پہلا باب بعنوان رستن شاہ زادہ از تہلکة دریا٭ یوں ہے : 

خدا کے کرم سے شاہ زادہ دریا سے باہر نکلا. کئی دن نگ دریا میں 
پھنسے رہنے کی وجہ سے اس کی حالت راب ہو گئی تھی . اس نے اساحل پر 
آ کر کچھ پھل نوڑ کر کھائے. اس سے طبیعت کچھ بحال ہوئی ۔ آتیے میں دریا 
کے کنارے ایک جہاز لنگرانغاز ہوا شہزادے نے سسافروں کو سلام کیا. انہوں 
نے خیریت پوچھی. شہرادے نے بتایا کہ میرا پاپ بڑا تاجر تھاء ہم سفر پر نکلے 
تھے کہ یچ دربا میں طوفان نے آن گھیرا. مال و مناع غرق ہوگیا اور سارے ہمراہی 
ڈوب گئے۔ صرف میں ایک تختے کا سہارا لےکر بچ گیا . يہ سن کر ایک بوڑھے 
عامل نے کہا کہ اب ہے سہارا کیسے رہوگے. میرے ساتھ چلے چلو . شہزادے نے 


تراے اوب بمبئی بن اکتوبر ۴)۹ 


شکریہ ادا کیا اور عامل کے ساتھ رہنے اور اس کی خدمت گذاری پر رضا مند 
ہوگیا . لیکن وہ خوددار انتا تھا کە کبھی اس نے ان پررگ کا احسان نا گوارا 
نہ کیا . ایک انگوٹھی بچ گئی تھی. وہی بیچ کر پیٹ بھنسرتا رہا. اسی طرح دو 
برس گذر گئے. ایک دن رود یل دیکھ٭, کر اسے خیال گذرا کہ اس کا منبع تلاش 
کرنا چاہئے. اسی میں سرفرازی ہے. چنانچہ عامل کے پاس جا کر اپنا خیال ظاہر 
کیا . عامل نے اس کے ارادےے سے اتفاق نہ کیا اور اسے ۔مجھانے کی کوشش 
کی لیکن شاہ زادہ یہی کہے گیا۔ 
ہو دل کا طلب پھرن پارا نہیں 

چنانچہ عامل نے مجبوراً اسے اجازت دے دی اور کہا کہ تیرا مجھہ پر بڑا احسان 
ہے. مجھ سے جو مدد ہو سکی ہے کرنے کو تار ہوں. یہ کہکر اپنسا صندوف 
منگاہا. اسے کھولا ...> 

اس کے بعد کچھ اشسار چھوٹ گئے ہیں. بہرحال دوسرا باب بضسوان 
<رضا گرفتن شاہ زادہ از صامل بہ ھوس دیدن اصل (رود)٭ شروع ہوتا ہے جو 
پولا ہے؛ 

شاہ زادہ زادراہ لے کر نکلا اور دریا کے کنارے بہت دور تک چلتا گیا 
صحرا میں چلتے چلئے بھوک پیاس سے برا حال تھا. آخر خدا نے مپربانی کی اور 
اسے دور ایک ٹیلہ نظر آیا۔ اس کی دوسری طرف ایک خوش نما باغ تھا . شہزادے 
نے باغ میں پہنچ کر پھل پھلاری سے اپنی پھوک پیاس مٹائی. اور اب جو فور سے 
دیکھا نر معلوم ہوا کہ اس باغ میں کئی درخت سونے کے ہیں اور ان میں لعل و جواپر 
کے خوشے لگے ہیں . یہ دیکھ کر اسے بڑی حیرت ہوئی اور وه ایک خوشضه 
نوڑنے آگے بڑھا. جیسے ہی اس نے ہاتھہ بڑھایاء اس کے پورے جسم میں برقی 
رو کا ایک جھٹکا سا لگا اور وہ ہے سدھ ہوکر زمین پر گر پڑاء 

وہ ابھی سنبھلنے بھی نہیں پایا تھا کە اسے دور سے کچھ لوگ آتے دکھائی 
دئے. وہ فوراً آڑ میں ہوگیا۔ ان کے قریب آنے پر معلوم ہوا کە ایک بادشاہ اپنے 
وزیروں کے ہمراہ آ رہا ہے. باغ میں آ کر بادشاہ نے کہا کە بہت دن سے میرے 
دل میں ایک بات کی خلش تھی کہ اس بائغ میں سونے کے درخت اور لعل و جواپر 
کے خوشے کہاں سے آئے. میں نم سے پوچھتا ہوں . جواب دو ورنہ کسی کو زندہ 
نہ چھوڑوں ۴ 


ہواۓادب ؛ ہمبئی ۴ اکتوبر ۱۹۹۹ع 


وزیر یہ سن کر گھبرا گئے. ایک نے ڈرتے ڈرتے عرض کیا . جہاد اہ ہم اپنے 
پاپ دادا کے زمانے سے یہی دیکھتے آئے ہیں. آج تک اس کے بارے میں کسی 
نے پوچھا اور نہ ہم نے دریافت کیا. ہمیں چند روزکی مہلت دیجئے تو جواب ڈھونڈھ 
نکالیں ۔ 

بادشاہ نے حنبناک ہو کر کہا :اچھاء اچھا. مگر بھاگیے کی کوشش نہ کرنا 
ورنھ تمھاری اولاد کو کولہو میں پسوا دوں گا. بادشاہ تو غصے میں بھرا چلا گیا 
لیکن وزیر سر پکڑ کر وہیں بیٹھ گئے. انفاناً ان کی نظر شاہ زادے پر پڑی اور 
انھوں نے پوچھا کہ تو کون ہے اور یہا کیوں چھپا بیٹھا ہے؟ 

يہ باب بھی نا مکمل ہےە یعنی بعد کے اشعار نہیں ہیں . اگلا باب ه باز گشتن 
وزیراں و رفتن شاہ زادہ پیش توه ہے۔ اس کے ابتدائی اشعار سے معلوم ہوتا ہے 
که شاہ زادے نے وزیروں کی مشکل حل کردی اور ان کو مطلوبہ جواب مل گیا۔ 
فص آگے یوں ہے : 

وزیروں نے شاہ زادے کا شکریہ ادا کیا اور رخصت ہوگئے. شہزادہ پھر ندی 
کے کنارے کنارے چلئے لگا . کئی دن بعد وہ ایک شہر میں پینچسا. وہاں ایک 
یک مرد سے اس کی ملاقات ہوئی . وہ شاہ زادے کو اپنے گھر لے گیا. شاہ 
زادے نے اسے اپی سرگزشت کہ۔ سنائی. کھا پی کر وہ آرام کر رہا تھا کہ اسے 
دو جانوروں کی بات چیت کی آواز سنائی دی. اس نے سنسا کە اہک گدھا اور 
ایک بیل ہائیں کر رہے ہیں٠‏ یل مالک کی سختبوں کی شکایت کر رہا تھا. گدھے 
نے کہا میں ایک ترکیب اتا ہوں. ذرا آزما کر دیکھ لو. تم آج رات گھاس کا 
ایک تیکا بھی نہ کھاؤ. کل مالک آ کر دیکھے گا تو سمجھے گا کہ تمہاری صحت 
بگڑ گئی ہے. یوں تمہیں کام سے چھٹی مل جائےگی اور کچھ دن مزے میں گذارو 
گے. شاہ زادہ یہ سن کر ہنس پڑاء میزبان کی یوی سمجھی که شاید شاہ زادہ اٰس 
کا عفاق اڑا رہا ہے۔ اس نے اش سے باز پرس کی. شہزادے نے بات بسائی کە 
اسے اپنے گھر کی کسی بات پر پاسی آ کی تھی۔ 

گدھے کی ترکیب کامیاب زہی. مالک نے اپنے ملازم سے کہا کہ آج بیل 
سست ہے. لیکن آج پی یج ہونا بھی ضروری ہے. تم گدھے کے بدلے میں میرے 
روس سے ایل ستسار لے لو. اس کے دوست نے گدھے سے خوب کم لیا. 


نواے ادبء بمیئق ۔ بن اکتوبر ۱۹۱۹ع 


گدھا اس ناگہانی اتاد پر بہت جھنجھلایا. شام کو گھر واپس ہوا تو یل نے چہک 
کر خیریت پوچھی. گدھا جلا ہوا تو تھاء لیکن اس نے دل میں بغض کو دبا کر 
کہاء بھشی میرے تو مڑے رہے؛ سارا دن پری پری گھاس پر لوٹتا رہا. ہمارے مالک 
کے آرادہ  :۷'‏ دن معلوم ہوتے. وہ کہ رہا تھا کە یل اگر کل تک ٹھیک ہو 
ٌ 25 ٹیى میںە اسے ذبح کر دوں گا . یہ سن کر یسل کے ہوش اڑ گئے ۔ 
گدھۓ .کے اس کے کہا کہ اب تو ہی اس مشکل سے نچات دلا. تا میں کیسا 
کروں؟ 'دشاہ زایے مشورہ دیا کہ ہیں حسب معمول صبح تک پوری گھاس چر جا۔ 
مالک سمجھ., گا کہ تیرا درد مٹ گیا اور تیری جان بچ جائے گی :شپ۔۔زادہ 
یہ سن کر ہنسنے لگا. اب عورت بگڑ گئی۔ اس کا شوپسٹر بھی بیوی 
کے غصے دلانے سے اس کے پیچھے پڑ گیا. شاہ زادے نے کوئی چارہ نہ دیکھ 
کر کہا ٠‏ اچھا خیر ء سچی بات بنادوں گا لیکن لکھہ کر اور تمہاری بیوی جب تنگ 
اصرار نہ کرے اسے کیھ نہ بتانا . شوہر نے یوی سے قلم دوات لانے کے ائے کہا۔ 
بیوی مطلوبہ چیزیں لانے کے لئے جوں ہی اٹھی اس کی گود سے ایک روٹی اچھل 
کر صحن میں جا گری . وہاں أُں کا کتا لٹا ہوا تھا . اس سے پہاے کہ وہ ہوشیار ہو 
ایک مرن روٹی جھپٹ کر بھاگا . “کے نے غصے میں آکر تممرغ کو ہے شرم کہا۔ 
"مرغ نے بھی ترکی یہ ترکی جواب دیا کہ ہے شرم تو اور تیرا ماٹک . وہ اتا کم 
عقل ہے که عورت کی بات سنتا ہے . شبزادہ یہ سن کر سکرا پڑا. اب میزبان 
کو بہت غصہ آگیا . آخر لہزادے نے اسے پور بات بتادی اور اس کی شرمندگی 
کی حد نہ رہی . بیوی کی بات نہ سنتا تو اٗلو کیوں بنتا. چنانچہ بیوی جب واپسں 
ہوئی تو اسے پکڑ کر خوب یٹا. سرق: 
نہ سن بات عورت کی بد ہے بڑی اگر خوب اچھے بی شکر کی چھری 

شہسرزادے کو اب وہاں اوررھہنا مناسب نہ معلوم ہوا . چنانچہ وہ وہاں سے 
رغصت ہوا. 

یہادد تیسرا باب ختم ہوتا ہے ٠.‏ چوتھے باب کا عنوان ہے ہ رفتن شامرادہ یش 
عابد و راہ نمودن او ء قصە آگے یوں ہے : 

شاەءزادہ پھر نی کے کنارے کنارے چلا ۔ چلتے چلتے ایک پپاڑ پر اس کی 
ایک عابد سے ملاقات-ہوئی . صابد نے اسے پیچان لیا کہ يہ ٭ مشرق کر ثہ 


بر 


نواے ادب ؛ بمبئلی ۰۵ اکتوبر ۹4۹۹ 


کا فرزند ہے ٤‏ اس نے بڑی شفقت کی اور شہزادے کو محیح راستے پر لگاد 
اس نے کہا کہ شہزادہ ایک پرندے کا پنجہ پکڑ کر دریا یار کرے اور اس گہ 
تک پہنچے جہاں سے نیل کے علاوہ فرات؛ دجلے اور جیحوں نکلتے ہیں ٠.‏ عاہد 
یہ بھی کہا کہ جب تو پرندوں کے اڑنے کے مقام پر پہنچے گا تو تیرے ہات ان 
کا ایک خوشہ آئے گا . اس کو بہ حفاظت لانا ورنہ میری جان چلی جائے گی . ا 
اتفاق سے ایسا ہو جائے ئو واپیں آکر میری لاش دفا دینا) شہرادہ اس کے کم 
کے مطابق چلا . اسے انگور کا خوثہ بھی ملا اور ایک پرندے کا پاؤں پکؤ کر ا 
نے دریا بھی پار کر لیا. آگے چلا تو ایک غیب داں شیخ سے اس کی ملا 
ہوئی . شیخ نے کہا کہ مجھے عابد نے یہ سیب دے کر تیرے پاس بھیجا ہے ۔ 
ھدایت کی ہے کە اسے فوراً کھا لینا ضروری ہے ٠‏ شہزادے کے سیب کھانے 
دیر تھی کہ انگور کا خوشہ غائب ہو گیا ۔ شیخ نے قہقہہ لگا کر کہا کہ میں ابا 
ہوں. وہ خوشہ جنت کا تھا . یہ کیسے ممکن تھا کہ تم جنت کا میوہ کھاتے اور 
محروم رہتا . شہزادہ :اکم واپس ہوا . حسبارشاد عابد کی لاش ملی . اس ئےاسے دفا: 

اگلے ہاب . ہ ہار گشتن شاہ زادہ از مغرب و سوار شدن ہبہ کشی ٭ کے واق 
یوں بیان ہوئے ہیں : 

شہزادہ پھر سفر پر نکلا . جنگل یابان میں سفر کرتے ہوئے اس کی ح 
بہت خراب ہو گئی. کئی دن بعد اسے سمندر میں ایک جہاز دکھائی دیا . شبزا 
نے ایک بانس کے سرے پر چادر لٹکا کر جہاز کو اپنی طرف متوجہ کیا ٠‏ جم 
امارہ پا کر اس کے قریب آیا۔ جہازیوفتہ نے شہزادے کا غخیر عقدم کیا . شہزا 
نے انہیں بتایا کە یہ سب قدرت کا کرشمہ ہے کہ میں مشرق سے نکل کر مغرب 
بھٹک رہا ہوں . جپاز کے تاجروں نے اس کی پوری مدد کرنے کا اسے یقین دلایا 
سب نے اپنے اپنے مال کا چھٹا حصہ اسے دے دیا . لیکن بدقسمی سے جہاز ط 
میں گھر گیا . صرق شہزادہ کسی طرح سے جان بچا کر ساحل تک پہنچ سکا 

آخری باب کا عوآن ہے ٭ سوار ےن شاہ زادہ بہ کوہ کہ دختر پاد 
مغرب بود٭. اس میں یہ داستان یان ہوئی ہے : 

شا زادے نے جزیرے کے ایک درخت کے نیچے ہڑاؤ ڈالا۔ کئی دن 
پھل کھاکر گذارہ کرتا رہا۔ جب طبیعت بیدار ہو گئی تو ایک گھوڑا ذبح کر 


نواے ادب؛ بئی ٦٦‏ اکور ۹٦۱۸غ‏ 


اس کے کباب بھون کر کھائے . ایک دن اس نے سوچا کہ آخر کب تک یوں ہی 
گزارہ کرےگا: یہاں سے نکلنے کی کوشش کرنی چاہئے ؛ کم از کم اس درخت 
پر چڑھکر کچھہ دیکھا چاہئے . اھی یہ آرادہ کر ہی رہا تھا کہ اس کی گود میں 
ایک سیب آ گرا شہرادہ حیران ہوا کہ یہ سیب کہاں سے آیا کیوں کہ درخت 
تو سیب کا نہیں تھا. اوپر نظر اٹھائی تو حیران رہ گیا کہ ڈالیوں میں ایک حسیےہ 
یٹھی ہوئی تھی 
لگیا دیکھنے جھلا پر رخ باند 
که ڈالیاں میں یوں تھی ابر میں جیوں چاند 

شہزادہ اسے دیکھتے ہی دل دے یٹھا. اس نے دریافت کیا کە تو کون ہے؟ 
حور بہشت ہے یا ارم کی پری ہے ؟ اس حسینہ نے کہا کہ میں سیمرنغم کی بی 
ہوںء تو کون ہے اور یہاں کیوں آیا ہے؟ تیری خیر اسی میں ہے کہ فوراً یہساں 
سے چلاجا یا کہیں چھپ جا ورنە سیمرغ تجھے کھا لےگا. برادہ بہت نسا اور 
پولاء تو دیوانی ہے جو خود کو سیمرغ کی بیٹی سمجھتقی ہے ۔ 

توں ہالغ اہے پن نہیں انج عقل ہے تج ناد توں آدمی کا نسل 

تجھے بقین نہیں تو اب جیسے ہی سیمرغ آئے تو اس سے آئییے کی فرمایش 
کر . آئینہ میں اپی صورت دیکھکر تجھے یقین آ جائےگا. 

جب سبمرغ آیا تو شاہ زادہ چھپ گیا . بادشاو مغرب کی دختر نے اُس سے 
آئپنے کی فرمایش کی اور وہ اس کی خواہش پوری کرنے چلا گیا. . .٭ 

یہاں اشعار ختم ہوگئے ہیں . 

اس ضیمے کے واقعات سے کئی سوالات ابھرتے ہیں . کیا یہ ضمیمہ متوی 
قطب مشتری کا ہی حصہ ہے؟ اس کے بیان کردہ واقعات ؛ کیا قطب شہ کی مہم 
کا حصہ ہیں؟ اگر اس ضعیمہ کے نامکمل مقامات مکمل ہو بھی جائیں تو کیا انھیں 
موجودہ مثنوی میں کھپایا جا سکتا ہے ؟ قطب شہ کی مہم کا تو ایک ہی مقصد 
تھاء یعنی مشستری کو حاصل کرنا. لیکن بائیس صفحات کے ضەیحے میں مشتری کا 
ذکر ایک جگہ بھی نہیں آیا ہے بلکہ شہزادے کو دلمسی ہے تو رود ئیل کا منبع تلاش 
کرنے سے. 

ضمیعے کی داسشان جب شروع ہوتی ہے تو مسسلوم ہوتا ہے کە شہرادہ 
سمندری طوفان میں _گھرکر اکیلا ہو چکا ہے . اگر لمعے پھر کو فرض کرلیا جائے 


واے ادب ؛ مبئی ع2٤٦‏ اکتوہر ۵ء 


کہ یہ شہزادہ قطب شاہ ہی ہوگا تو بھی بات نہیں بنی کیوں کہ دکن سے بنکال کے 
سفر میں کہیں بھی سمندری سفر کی ضرورت پیش نہیں آتی . اگر یہ ممکن ہوتا 
تب بھی بھٹک کر شہزادے کو ہندوستان ہی میں کہیں پہنچنا تھا . لیکن وہ سیدھے 
مصر پہنچتا ہے . عاہد اسے پہچانتا بھی ہے توہ مشرق کرے شہ کے فرزند* کی 
حیثیت سے . شہزادہ ایک جگہ خود بھی کہتا ہے کہ میں مغرب میں بھٹک رہا ہوں. 
سب سے پڑی بات یہ ہے کہ ضەیمے میں مشنوی کے دوسرے کردارود کا بالکل 
پی ذکر نہیں ہے . مثنوی میں قدم قدم پر قطب شہ کو مشتری کی یاد ستاتی دپی 
ہے ء وہ اس سے جلد جا ملئے کو ہےتاب ہوتا ہے . اس کے سفر کا بنبادی مقصد 
پی مٹری کو حاصل کرنا ہے . لیکن ضمیمے کا ئہزادہ آوارہ مزاج ہے ٠‏ اس کی 
مہمات کا مقصد واضح نہیں. وہ وزیروں کی ٴرەنمائی کرتا ہے ٠‏ عورتوں کی برائیاں 
کرتا ہے ؛ رود نیل کا منبع تلاش کرکیے زندۂ جاوید بنا چاہتا ہے . سب کچھ 
کرتا ہے لیکن مشستتری کو کبھی یاد نہیں کرنا. بھولکر بھی یاد نہیں کرتا. ان 
باتوں سے صاف ظاہر ہے کہ یہ شاہ زادہ کوئی اور ہی ہے . اسے قطب مہ سے 
کوئی انسبت نہیں ۔ 

یہ سرسری جائزہ ہے ء ورنہ ان ہائیس صفحات کے قطب مشتری کا ضيمہ 
نہ ہونے کے حق میں بہت سے قوی دلائل پیش کئے جاسکتے ہیں. ضمیمے میں 
مرکری کردار کو ٭ شاہ زادہء کہا گیا ہے اور عنوانات بھی اسی قسم کے ہیں٠‏ 
جیسے ٭رستن شاہزادہ . .. >٭ ہ رن شاہزادہ . ٠‏ . > ×رضا گرفتن شاہزادہء 
وغیرہ ؛ جب کہ قطب مشتری میں وجبی پر جگہ قطب ثہ کو شہ کے لفظ سے مخاطب 
کرتا ہے . جیسے : 

سوشه یکھوے میں دائی کے یوں اچھے کہا موتی سینی منے جیوں اچھے 

فرنگ میاں تے کاڑے لمہ جاں یوں نکلتا ہے کنچلی میں تے سانپ جیوں 

نہ صرف وہ بلکہ مثوی کا پر کردار قطب شە سے ٭ مہ٭ کہ۔کر ہی مخاطب 
ہونا ہے . وجپی نے عنوانات میں بھی اس کا پورا نام لکھا ہے . جیسے ھ غزل گفتن 
محعد قلی قطب شہء ٭ اجازت خواستن محمد قلی قطب شہ ٭ ٭ یاد کردن مشازی ممد 
ہی قطب شہء وفیرہ. وہ قطلب لہ کا نام بپتاحرام سے لا ہے اور اُس کے لئے 
اواس تنظیعی استعمال کرتا ہے . لیکن ضیمے میں شہزادے کو جذباتی لاتعلقی کے 


نواے آدب ؛ بمبتی ۰۸ اکتوبر ۱۹۱۹ع 
کے ساتھہ واحد غائب میں مخاطب کیا گیا ہے . اور قظب شہ کا تو کسی صبغے میں 
کوئی ذکر ہی نہیں آیا . پھر ضمیمے کا شبرادہ ایک نہایت معمولل شخص معلوم 
ہوتا ہے . لیکن قطب شہ کی شخصیت کے ساتھ اس کی امیازی شانء اس کا 
مرتبہ اور اس کا جذبة عشق ہرابر واہستہ ہے . اس کی یہ صفات کہیں بھی نظر سے 
اوجھل نہیں ہوتیں٠‏ 

اب واقعات کی صحت کی طرف آئے . قطب مشتری ایک طبع زاد شنوی 
ہے. اس کی رنگ آمیدی کے سلسلے میں وجبی نے بہت سے واقعات گھڑے ہیں ۔ 
لیکن ان میں ایسے ہی مہماتی کارناموں کا ذکر ہے جن تک ختیل کی عام رسائی 
ہو سکتی تھی . جیسے اڑژدہے یا دیو کا مقابلہء پریوں سے مڈبھیڑ وغیرہ. 

ضمیمے میں جو واقعات ہیں ان میں سے کئی ایک دالف لیلٴ> سے اخذ کئے 
گئے ہیں اور ایک سے زیادہ بار مختلف مصنفوں کے یہاں قام اسصد ہوچکے ہیں 
گدھے اور یل کی کیانی دنیا کی کئی زبائوں میں کپی جا چکی ہے . اسی طرح 
سیمرغ اور شہزادی کی کہانی بھی . وجہی ایک حقیقی قصے کی ترجمانی کر دہا تھا . 
اس لئے اسے یا تو حقیقت پر قتاعت کرنی تھی یا واقعات کی تخلیق خود کرنی تھی . 
الف لیلل' کے قصے تو وجپی سے بھی زیادہ پرانے ہیں اور اید اس کے زمائے کے 
لوگ بھی اُن سے خوب واف تھے . سوچنے کی بات ہے کہ کیا وجپی ان مشہور 
عالم قصوں کو قطب شاہ کی مہم کے کارنامے بناکر پیش کرتا؟ اور خصوصاآً ایسی 
حالت میں کہ جس وقت مثنوی لکھی گئی قطب شاہ بقیدحیات تھا۔ 

اس سلسلمے میں وجہی کی شخصیت خود ہمارے تائج کی تائید کرتی ہے 
مشنوی کے آغاز میں اس نے ان خیالات کا اظہار کیا ہے : 

ٹکو بول مضمون تو ہور کا کەکالا ہے دوجگ میں موں چور کا 

جو کوئی فہم میں "لک ہنسیاں اہی سو" سریاں کے وو خوشہ چنیاں اہیں 

پنزوند اس کوں کھیا جائےگا ‏ جو کوئی دل تے اپنے نوا لیائے گا 

یعی جس نے دوسرے کا مضمون چراکر اپنا بنا لا وہ دونوں جہاں میں روسیاہ ہے۔ 
جو عقل کے کورے ہیں وہی دوسروں کی خوشەچیی کرتے ہیں. مچی بات تو یہ 
ہے کہ عنزضسد یا حقیقی فؾ کار وپی ہے جو اہج اور تخطیق کرے . ایسے تخلیقی 
فن‌کار سے یہ کیسے مکن ہے کہ وہ چچوری ہوئی ہڈیوں کو پھر سے چوسے . 


نڑاے ادب ء بمبتی ۹ اکنوبر ۱۹۹۹ ع 


اس ضمن میں صرف زبان اور اسلوب کا جائرہ لنے سے بھی یہ مغااطہ دور 
ہو جاتا ہے . ضمیمے اور اصل مثنوی کی زبان میں کافی فرق ہے . قطب مشتری کے 
پر شعر میں وجھی کی شخصیت کی چھاپ موجود ہے . وہ کہتا ہے : 

دوجگ جسںأتم پیرے کا مول ہے ہو پیا سو پریک مرا بول ہے 

اس کا احساسِ برتری ؛ اىانیت اور قوی لہجہ پر شعر سے جھلکتا ہے . وہ جو 
بات بھی کہتا ہے مکمل اعتماد اور پورے یقین سے کہتا ہے . اسے فن پر بھی کامل 
عہور ہے . اس کا جمالیانی احساس بالیدہ ہے مثنوی ہ قطب مشتری ە لکھنے سے اس 
کا مقصد فقط بیان داستان نہیں بلکہ فن شمری کے معراج کی ایک خوبصورت ىثال 
پیش کرنا اور اپنے فی کمالات کا اظہار کرنا بھی ہے اس کا کوئی شعر ایسا نہیں 
جو وزن سے گرا ہواہو . سودا اور نصرتی کی طرح اسے الفاظ کو انگوٹھی میں 
نگینے کے طرح جڑنا آنا ہے . الفاظ اس کے اشعار میں یوں استعمال ہوتے ہیں که 
نہیں اور ڈھنگ سے ترتیب دینا ناممکن سا لگا ہے . اس کے اپنے بیان کے مطابق 
اس کے اشعار میں ٭لفظ پور معی پوسب مل اچھے ٭ ہیں۔ 

ضمیمے کا مصلف ایک مجہول شخصیت کا مالک ہے . اس کے اسلوں میں 
کوئی دلکشی نہیں . وہ واقسات کا یان سیدھے سادے انداز میں کرنا ہے. دراصل 
قطب مشتری کے عقابلے میں اس کا مقصد فقط ریان داستان ہے . شاعری سے اُسے 
کوئی سروکار نہیں . اسی لئے صرف چھبیس صفحات میں اس نے جنتنے واقصات 
سمودئے ہیں قطب مشتری کے سو صفحات میں بھی اتنی تفصیل نہیں !١‏ اس کے اکثٹر 
اشعار وزن سے ساقط بھی ہیں. وہ بیان میں تشبیہوں اور استعاروں کی مدد بالکل نہیں 
لتا اور یہی ایک چیز اس میں اور وجہی میں امتیاز کرنے کے لئے کافی ہے . گدھے 
اور ہیل کی کہانی میں اس نے دو چار اشعار مین عورتوں کی برائی کی ہے ٠‏ وجھی 
کو ایسے مواقع خدا دے . اس کے رجحان کو دیکھتے ہوئے قیاس کیا جاسکتا ہے 
کہ وہ اس موقع پر تین چار صفحات طرور سیاہ کرنا۔ 

پھر ٭ قطب مشتری٭ میں قطب شاہی تہذیب وتممن کے مرقع جگہ جگہ نظر 
آتے ہیں٠‏ پرستان سے رخصت ہوتے ہوئے قطب شہ اور مہناب اپنی انگوٹھیاں بدل 
لیتے ہیں. رخصت ہوتے ہوئے اپنی کوئی نشانی دے جانا دکی معاشرت کی ایک 
خصوصیت ہے . وجبی ایک حقیقی قصہ قلم بند کررہا تھا اور آمیرش کے باوجود اس 


نواے ادب ؛ ہمبئی “٠‏ اکنوبر 4۹۹ 


کے قدم زمین پر ہی رہے تھے . ضیمہ کے گرداروں میں ان پہلوؤں کا قدان ہے ا 
کے علاوہ وجبی جیسا آرسٹوکریٹ جس نظر سے چیزوں کو دیکھہ سکتا ہے ؛ ضيه 
کا مصلف نہیں دیکھہ سکتا. وہ نچلے طبقے سے زیادہ وااف ہے . 

ایک آخری اور اہم ترین نکنہ یہ ہے کہ مثنوی ٭قطب مشازیء اپنی موجو 
حالت میں کسی طرح بھی نامکمل یا تشنہ نہیں کپی جاسکی . تسلسل ء ربط اورتکہ 
سبھی کچھہ ہے . اگر مثنوی کے اندر ضمیمے کو کہیں کھپانے کی کوشش کی جائے 
مننوی کا مجموعی تأثر: آھنگ اور ربط و تسلسل سخت ۔تاثر ہوگا۔ 

ضمیمہ دراصل ایک الگ ہی مثنوی ہے . اس کا جتنا حصه چھپا ہے وہ ناة 
الطرفین ہے . اس کی ابتداء کا اندازہ لگانے میں مشکل نہیں ہوتی لیکن اس کے اخ 
گا فیاس نہیں کیا جاسکا . ہو سکتا ہے ؛ شنوی وہیں ختم ہوگی ہو: یاکچھہ اوروا قم 
بھی ہوں . لیکن اتا یقیق ہے کہ ضمیمہ بذاتوخود ایک الگ مثنوی ہے !؛ ہ قطب مشتر: 
میں اس کی شمولیت غلط ہے؛ اور یہ کہ قطب مشتری اپنی موجودہ حالت میں ای 
مربوط و مکمل مثنوی ہے . 


نوا ادن ؛ بھبئی اھ ے اکنوبر ۱۹۹۹ع ۔ 


دیوی سنگھہ چوہان نقد و تبصرہ 
دکھنی اردو کی لت 


جامعة عثمانہ حیدرآباد کے سابق پروفیسر و صدر شعبه اردو اور اپ ع یل گڑھہ 
مسلم یونیورسٹی کے پروفپسر و صدر شبه لسانیات ڈاکٹر مسعود حسین خاں اور ان 
کے ایک ساتھی ڈاکٹر غلام عمر خاںء ریڈر شببۂ اردو؛ جامعۂ عثمانیہ ح۔درآباد 
نے دکھنی اردو کی لغت . بڑی محنت اور جانفشانی سے مرتب کرکے شائع فرمائی 
ہے ٠‏ اس لمت کی اشاعت آندھرا پردیش ساہتيه اکیڈمی ء حیدر آباد کی طرف سے 
ہوئی ہے ٠‏ مرتبوں کے یان کے مطابق اس لت میں چھہ سات ہزار الفاظ شامل 
ہو پائے ہیں۔ ان میں محاوروں کی تعتداد بھی معند بہ ہے ٠.‏ جن کتابوں سے اس 
لنت کا خرانۂ الفاظ فراہم کیا گیا ہے ان کی تعداد ٢٢٦‏ ہے . ان میں سے ے٢٢٢‏ 
خطوطات کی صورت میں ہیں اور ۵٥‏ مطبوعہ کتابیں ہیں. مطہوعات میں سے مکمل 
سن کے ساتھھ صرف ۲۹ ہیں اور بقیہ ۲٢‏ افتباسات پر مشتمل ہیں جو ڈاکار می الدین 
قادری زور' نصیر الدین ہاشمی وغیرہ کی تالیفات سے لئے گئے ہیں . اس سے اندازہ 
ہوتا ہے کہ دکھنی ادب کے مطالعہ میں ابھی کنی منزلیں طے کرنی ہیں. یم بھی 
واضح ہوتا ہے کہ مرتین کو اس لفت کے تیار کرنے میں کتی دشواریوں کا سامنا 
کرنا پڑا ہے . 

کسی لفت کے عرتب ہوئے سے قبلی اگر اس زبان کی اہم تربن کتابیں 
محققین کے ہاتھوں مستند روپ میں شائم ہوں؛ لفظوں کی محح صورت واضح ہو 
اور تحقیق کی روشی میں پر لفظ کے معی کی بنیاد معلوم ہوجائے تو اس زبان کی 
لنت کا کم اطمہنان بش طریقہ سے انجام پا سکا ہے . یہ واضح ہے کہ دکھنی 
زبان کے بارے میں یه کام ابھی ہونا باقی ہے. تسام زبانوں کے لئے یہی اصول 
گارآمد ہوگا . بھارت کی موجودہ آریہ بھاریہ بھاشاؤں کو اسی اصول کی پانسسدی 
کرنی پڑتی ہے ٠‏ دکھنی اردو کے تعلق سے اس اصول کے برتتے میں مرید احتیاط 
خاب دی سکین ریکد منکپ چوران :یی ۔اے : ال آل۔ یی ۔ (شمایہ)+ عابق دکن بلیک مروس کپھن حکرمد 
مپاداشتل: بمبھی : 
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کی ضرورت ہے . اس کی دو وجہیں ہیں ایک تو دکھنی اردو پر پرانی مراٹھی کا 
اثر بہت زیادہ ہے ء اور دوسرے یه کہ دکھی اردو کی موجودہ صورت کا سب 
رنگ ڈھنگ بدلا ہوا ہے . نی آریہ بھارتِّےہ بھاشائین سنسکرتء پراکرت ہ اپبھرئش 
وغیرہ گا دامں پکڑےے ہوئے ہیں . اس کے برعکس :اردو نے سنسکرتء پراکرت وغیرہ 
سے نہ موڑ کر فارسی اور عرئی کو اپتایا ہے . انتیجاة" دکھی کے مطالمہ میں کاق 
رکاولیں پیدا ہوگئی ہیں . دکھنی آج کی دیگر آریہ بھارتیہ بھاشاؤں کی مانند سنسکرت 
پراکرت ہ اپبھرنش وغیرہ کے دودھہ پر پلی ہے ٠‏ اس لغت میں دکھی کے ایسے ہی 
الفاظ کو شامل کیا گیا ہے جو ان ماخذوں سے لئے گئے تھے . فارسی؛ عربی کے 
صرف ایسے الماظ کو اس لفت میں جگہ دی گئشی ہے جو اما ی صورت میں دکھنی 
میں استعمال ہوئے ہیں. بہار اہل صرف و نحو کی اصطلاح میں گویا یہ دکھنی 
کے تدبھوٴ شبدوں کا لنت ہے . 

جہاں تک لغت کی کاملیت کا ۔وال ہے ڈاکٹر مسعود حمین خان کا یہ یان 
ملحرظ رہے کہ و اس قسم کا کوئی کام نہ اب تک تجویز ہوا اور نہ مکمل کیا گیا 
ہے ناہم جھے اس بات کا پوری طرح احساس ہے کہ اس کی حیثیت نان راہ کی 


ہے ء منرل کی نہیں. ..... بعض ایسے الفضاظ بھی خارج کردئے گئے ہیں جن 
کے معانی آخری وقت تک مشتبہ رہے اور جو مرتب شدہ متون سے واضح نہ ہو 
سکے ٠.‏ ٭ 


دکھنی مطبوعہ متنوں میں سے زیادہ تر کتابوں کو ہم نے دیکھا اور پڑھا ہے 
اور وقاً فوقتاً بعض کتاہوں کے کئی الفاظ کی صحرح قرأت اور اصسل معق کی 
طرف اہل ادب کی توجہ مبذول کرانے کی کوشش کی ہے اس لٹے ہم کو فاضل 
مرتب کے اس خیال سے انفاق ہے کہ دکھی الفاظ کی درست قرأت اور اصل 
معی ڈھونڈھنے کی ضرورت ابھی باقی ہے . ابھی اس سلسله میں ہم کو بہت کام 
کرنا ہے . مرحوم باباے اردو کی کوششیں اس جہت میں خصوصاً قابل قدر ہیں۔ 
انھوں نے اپنی پر مرتبہ کتاب کے آخر میں فرہنگ الفاظ دی ہے . مجموعی طور پر 
یہ کیا جاسکنا ہے کہ انھوں نے الفاظ کے مصانی کو صيح عاور پر سمجھا ہے ء۔ 
اس کی وعمہ یہ ہوسکتی ہے کہ وہ برسوں تک اورنگآباد میں مقیم رہے اور اسی 
شہر سے ان کا دکھنی کا کام شروع ہوا . انھوں نے مراٹھی زبان کے تد بھَم الفاظ 


نواے 9ب ہمبئی وھ اکتوبر ۱۹۹۹ع 


کو جو دکھنی میں مستعمل ہیں سمجھنے کی کافی کوڈش کی ہے . انھوں نے گلٹن 
عشق میں سنٹرناء پساء دانء کھانء کہنوراء (گھنورا) وغیرہ جیسے الفاظ کیے معنی 
دئے ہیں اور وہ درست بھی ہیں . لیکن یہ الفاظ اس لغت میں شامل نہیں کئے گئے 
کھان, لفظ غضرور دیا گیا ہے لیکن اس کے دروڑا کیے معنی نہیں پائے جاتے ۔ 
باوجود غور و فکر اور احتیاط اس لغت میں کئی الفاظ کی قرات درست نہیں 
معلوم ہوٹی. ایسے چند لفظلوں کی عارف اشارہ کرنا کانی ہے . گلشن عشق میں علی 
عادل اہ ثانی کی عدح میں ابا بل کا لفظ استعسال ہوا ہے۔ کتاب مذکور کے 
فاضل مرتب نے ابلا کو ایلا پڑھا ہے . یہی قرات لفت میں بھی پائی جناتی ہے . 
اصل لفظ آ بلا بلی ہے جیں کے معی ہیں ه غریب اور لا چاروں کی اپنے بل طاقت 
سے حفاظت کرنے والا ٭. اسی قسم کی غلطیاں اند (اندر) ؛ ایرئیکی ((یرس‌کی) 
السٹا (الستا)ء خان اُدیس (خاندیس)ء مدپورن (مدنپوری)؛ تچنا (تجنا)؛ مگبر 
(یگمبر). منکٹ (منگٹ) ۰ مولکا (مول کا)ء میٹا (مٹیا) ٠‏ ہتنگ (متنگ) ؛ وغیرہ کی 
قرات میں سرزد ہوئی ہیں. ایسے اور کئی الضاظ ہیں یہ حض بطور نمونہ ہیں . 
درست قرات کے معلوم کرنے میں علم معلیات (:500030146) اور علم تاریخی معنیات 
(ەەذامەدت؟ آ٥‏ 1:٥1:1ا)‏ کو پڑا دخل ہے ٠.‏ ان دونوں ہی کی روشنی میں محقق راہ 
راست پر چل سکتا ہے . علم معنیات کا کافی الاظ نہ ہونے سے بہت سے الفاط کے 
درست معنی تک پہنچنے میں کافی رکاوٹیں حائل ہوگئی ہیں . مثال کے طور پر ذیل 
کے الفاظ کو دیکھا جاسکتا ہے . جو عض حرف ؛ک؛ سہے تعلق رکھتیے ہیں: 
کولا : گیدڑ (صحیح معنی لومڑی) 
کارنے؛ سب (کارن سے) 
کئی: چھوٹی تلوار (صحیح کالنے کا آله؛ لکڑی سے باندھی ہوئی درانق) 
کنگر: کنگھر : کٹھیرا (کٹگڑ نہیں . صحیح معی قلہ کے نردیک بنائے ہوئے سپاہیوں کے 
گھر. یہ پرقلعہ کے نردیک پائئے جاتیے ہیں جیسے اوسہء دھارورہ پرادہ وغیرہ) 
'کمن: چول (کسن نہیں. سنسکرت "کچ کی جمع) 
کلئن: بدگاں (صحیح معی کلشاء کٹی) 
کھٹو: شرمندہ (صحیح معی رنبجیدہ) 
کھونکڑی: گنڑی (صحیح می گھونگڑی ٠‏ کبل) 
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کھوڑا: خرای ء عیب (صحرح مع بری عادت) 
کھونیا : بالوں کا جوڑا (صحیح مع گھونسلہ) 

لفغت میں حاوروں کے می بھی دئے گئے پیں ٠‏ چند محاوروں کے سلسلے 
میں فاضل مرتبین سے تسامح ہوگیا ہے . مثلا اوتارا. معی دئے گئے ہیں مار ڈالناء 
قتل کرنا . ماورہ گردن اوتارنا ہے . سند میں جو مصرع دیا گیا ہے وہ یہ ہے : 
دجو گھوڑے کی گردن اوتاریا آُنے ٭. ایک دوسرا عاورہ دیا گیا ہے : من میں بھیدنا . 
اس محاورہ کی سند میں یہ مصرع پیش کیا گیا ہے : ٭ لیا اپنے من میں اس دھات 
بھیدہ اس سے واضح ہے کە محاورہ بھید لینا ہے اور معنی ہیں اصلیت کو پہنچنا؛ 
حقیقت معلوم کرنا. اس کے مترادف دکہھنی کا ایک اور محاورہ ہے : ٭انت لیناء جو 
صحیح طور پر اس لغت میں سمجھایا گیا ہے 

اس لغت کی سب سے بڑی خوبی اور ایک لحاظ سے دکھنی اردو ادب کی 
بڑی خدمت یہ ہے کہ اس میں پر لفظ اور محاورہ کے معی کے ساتھ ساتھہ ان کے 
اسناد بھی دئے گئے ہیں . لیکن دکھی اردو کے | فاعدہ اصول مطالمه کے فقدان 
کی وجہ سے مرنبین کو صرف ان کتابوں کے نام بتانے پر اکتغا کرنا پڑا ہے جن 
میں سند کے طور پر پیش کردہ مصرع اور جملے استعمال ہوئے ہیں. ٭ علی نامه × 
ہ گلشن عشق٭. ٭ سب رس ٭ وغیرہ جیسی طضخیم کتابوں میں ان مصرعوں اور جملوں 
کو تلاش کرنا بڑا مشکل کام ہے . اس لئے جدید طرز پر عرتب کی ہوئی کتاہوں 
میں اشعار کی مسلسل تعداد پانچ پانی کے وففہ سے بتائی جائے اور نٹری کتاہوں میں 
ورصفحہ پر سطور کی تعداد اسی وقفہ سے لکھی جائے . اگر اس ڈھنگ سے قدیم 
اردو کا ادب مرتب پوکر شائع ہو تو محققین کا کام آسان ہو جاتا ہے . لیکن بہت 
کم کتاہیں اس طرح سے شائع ہوئی ہیں . اس لئے مرنبین کو حعض کتاب کے نام 
پر اکھا کرنا پڑا ہے . 

لنت میں اعراب کا استعمال بہت کم ہوا ہے ؛ حالانکہ وہ بلا اسٹتا پر لفظ 
پر ہونا چاپئے تھا . اعراب کی وجہ سے صحیح ثلفظ معلوم ہوتا ہے . مثال کے طور 
پر بھوکن اور بھومان میں حرف اول کے تلفظ بالکل الگ افگ ہیں. لیکن اعراب 
ئە ہوئے سے پڑھنے والے کو کوئی عدد نہیں علق . اسی طرح الفاط کی بنیاد معلوم 
کرنے کی کوشش اس لت میں بہت کمزور ہے . کسی لفظ کی جڑ تلاش کی جائے 


بڑاے آدبء ہمبئی ٥ء‏ اگنوبر ۱۹۱۹ع 


تو عمنی و عفہوم بآسانی سمجھ میں آجاتے ہیں . خوش قسمق سے اردو ہندومشانی 
زہان کے مستند لفات میں کوششیں ہوئی ہیں. شکسیر اور پلالس کی کاوغیں 
ہمارے سامنے ہیں . ایک صدی قبل جون پلاٹس نے شکایت کی تھی کہ ( ملاحظہ ہو 
پلاٹس کی ہندوتانی یا اردو زہان کی گرامر ٠‏ دپل 2١۱۹ع‏ ء دیباچسے) اردو زبان کے 
محققین پراکرت٠‏ اپپھرنش وغیرہ کے خزانوں استفادہ ہیں کرتے . کم و یش 
وہی صورت حال آج بھی دکھائی دیق ہے دکھی اردو کیے مطالعہ اور لنت ویسی 
کے میسدان میں یہ خامی کہیں زیادہ اثر رکھتی . چونکہ یہ لغت دکھی اردو کے 
ند ٴبھوَ الفاظ پر مشتمل ہے اس لتے اگر الفاظ اور اوروں کو دیوناگری رسمالحط 
میں بھی لکھا جاتاا جیسا کہ شکسیرء پلائس وغیرہ نے کیا ہے ء تو لغت کی افادبت 
میں یقتاً اضافہ ہوتا ۔ 

ایک لفظ کناب کے نام سے متعلق ۔ گردپوش پر کتاب کا نام ٭دکی اردو 
کی لمفت٭ دیا گیا ہے اور اندر ٹائٹل کے صفحے پر دک اردو کی لن ٭ چھپا 
ہے . ایک علمی کتاب کے نام میں يہ دورتگی اچھی نہیں معلوم ہوئی ۔ 

آخر میں "میں پر دو مرتبین کو مبارکباد دبتا ہوں کہ انھوں نے لفت مرتب 
کرکے ایک علمی و ادبی خدمت انجام دی ہے . یہ بنیادی کام ہے . اس لغت کی 
اماس پر ہی اگلا قدم اٹھایا جاسکتا ہے . 
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بصرے 

کتاب الزھد والرقائق از امام شیخ الاسلام عبد اللہ بن مبارگ رح؛ 

تعلیق و تحقیق : مولانا حبیب الرحمان صاحب اعظمی : مجلس احیاء المعارف 

مالیگاؤں ء ضلع ناسک :_ صفحات ۰٠ء‏ سے زائد؛ ‏ قیمت: تیس روہے۔ 

زید و رقائق اسلامیات کا ایک ستقل اور اہم باب ہے جس میں بندے کے 
تملق مع اه اور دنیا کی بےثیاتی کا درس ہوتا ہے . یوں تو احادیث کی کتابوں میں 
عموماً اس کا مستقل باب ہوتا ہے اور اس کے ماتحت اخلاص ء للٰہیت ٠‏ عبدیت ؛ 
اخلاق اور ایمان و یقین کے سلسلے کی احادیثف و آثار درج ہوتی ہیں؛ مگر اس 
کی اہمیت کی وجہ سے علماے اسلام نے اس موضوع پر مستقل کتایں لکھی ہیںء 
جن میں حضرت امام عبد اللہ بن عبارک رحمة اللہ عليه (م۱۸۱ھ) کی یہ کتاب سب 
سے قدیم اور اہم ہے . مصنف کی جلالت شان اور کتاب کی قدامت کی وجه ہے 
یہ کتاب بڑی اہمیت رکھتی ہے . اس میں موضوع سے متعلق احادیث رسول ٠‏ آثار 
صحابہ اور اسلاف کے افقوال و واقعات عصدثامہ انداز میں سند کے سائٹھہ بیان کئے 
گئے ہیں جو تیسری صدی تک کی اسلامی تصانیف کی خصوصیات میں شامل ہے . 
اس کتاب کے قلمی نسخے دنیا کے خال ال کنب خانوں میں تھے ؛ چنانچہ موجودہ 
نسخہ مصر و شام اور ہندوستان کے تین قلمی نسخوں سے مقابله کر کے مرتب کیا 
گیا ہے ۔ اور یہ اہم علمی و دیق خسدمت حضرت مولانا حبیب الرحمن صاحب 
اعظمی نے انجام دی ہے جو احادیثٹ و آثار کے عتون و رجال کے زبردست ام 
ہیں اور حدیث کی متمدد نایاب و نادر کتاہوں کو ایڈٹ کرچکے ہیں. احق یہ ہے 
کہ بوریہ نشینی اور ہے سروسامانی میں بھی تحقیق و تعلیق کا وہی مار قائم کیا گیا 
ہے جو آج کل کے علمی عثرت خانوں میں مطلوب ہے . ابتدا میں حضرت محقق کے 
قلم سے عربی زبان میں ٦٦‏ صفحات کا ہُرمئز عقدمہ ہے جس میں کتاب کی اہمیت 
موضوع کی اآفادیت اور حضرت مصنف کی شخصیت سے متعلق بحث ہے . اس کے 
بعد ١٥٥۷‏ صفحات تک اصل کتاب ہے . پھر امام نی سم بن حباد کی روایت سے 
کتاب الرمد والرقائق کے زیادات کو الگ سے ۱۳١‏ صفحات میں کاپ سے متصل 
پی چھاپا گیا ہے ۔ آخر میں جدید طرز کی پرقسم کی فبرستیں مرتب کی گئی ہیں. 

اس کتاب کی اشاعت سے ایک بڑا فائدہ یہ ہوا کہ احادیث و آثار کے قدیم 


نواے ادب/ بمیئی ۓ‌ اکور ۱۹۱۹ع 
ترین مداونات میں سے ایک اہم اور مسشند مدون ہمارے سامنے آگا اور وہ بھی 
حضرت امام عبداللہ بن مبارک جیسے مشہور و مستند اور امام اسلام کی کتاب کی 
شکل میں. جو لوگ احادیث و آثار کے ذغیروں کو تیسری اور چوتھی ہجری کی 
پیداوار خیال کرتے ہیں اور اس بارے میں غلط فہمی پھیلاتے ہیں ان کے لئے اس 
قسم کے قدیم ذغیرے گوبا چیلنج ہیں . یہ کتاب اس قابل ہے کہ علمی خزانوں میں 
اسے اہم جگہ ملے . خاص طور سے بے ۔دارس اسلامیہ اور علماء کے ائے بڑے 
کام کی چیز ہے : 

قاضی اطہر مبارک پوری 


غزال رعنا+ مرتبه جاوید وششٹ؛ کاب بھون ؛ کلاں محل ء دی ٦‏ 

صفحات : ٢٦٦۲ء‏ قیمت چھے آرہے 

اردو کا سب سے پہلا صاحب دیوان شاعر ؛ محمد ئل قطب شاہ ۰ معانی ء 
بقول ڈاکٹر ممی الدین زور ایک ہند انی یا ہندو مسلم ثقافت کا بانی تھا . قطب ‌شاہ کے ذہن و 
فکر کی یہ نیرنگی اور جدت اس کی غزلیات میں بھی موجود ہے . شمال کے شعرا 
می طرح وہ غیر ملکی موضوعات اور فارسی انداز بیان میں کلی طور پر گرفتار نہیں 
تھا بلکە مقامی رنگ اور رسوم و رواج بھی اس کے پیش نظر رہے . غزال رعنا 
اس کی فغفزلوں کا انتخاب ہے جو دل کالج کے صدر شعبة اردو جاوید وششٹ کی 
کوشش کا نتیجہ ہے . اتخاب میں جو غزلیں شامل ہیں؛ ان سے قلی قطب شاہ کے 
حالات زندگی اور افکار و مبلانات کا انندازہ ہوتا ہے . اس میں سب سے نمایاں 
خصوصیت یہ نظر آئی ہے کہ فلی قطب شاہ نے غزل کے موضوعات کو مذہب ؛ اخلاقء 
فلغہ اور تصوف کے دائروں تک پہنچانے کے بجائے خالص لفوی معنوں میں پیش 
کیا۔ ان غزلیات کو پڑھکر کہا جا سکتا ہے کہ ٭ اس کی بیشتر غرلیں : گفتگو با 
زناںدء کے۔ رنگ میں رنگی ہوئی ہیں . ٭ فی قطب شاہ کی مبالشه آمیز مذہب پرسی 
اور عیاشی بھی ان غزلوں سے آشکارا ہے . بقول ڈاکڑ زور دعشق و عاشقی کے 
سلسلے میں کا سلطان محمد قلی نے جہاں شاعری میں کمال حاصل کیا٠‏ ساتھ ہی تصوف 
کا چسکہ پیدا کر لیاء. عقائد اور فطرت کے تصادم کے تیجے میں قلی قطب شاہ 
کی شاعری میں ایک نیا رخ بیدا ہو گیا اور وہ اپی محبوہاؤں کے وصال کو نی کا 


نواے ادب ء بمبئی ۸“ اکتوبر 4ء 
صدقہ اور ائمہ کا کرم سمجھنے لگاہ: 

شی صدقے بارا اماماں کرم تھے کرو عِشجم باراہیاریاں سوں پیارے 

زیر نظر انتخاب میں ٭ حافظ و معانی٭ کے عنوان سے حافظ اور قل قطب شاء 
کے ہم معنی اشعار بھی دئے گئے ہیں . ان اشعار میں فلی قطب شاہ وہ زورء جوش 
اور روانی نہیں پیدا کرسکا جو اس کی دوسری غزاوں میں پائی جانی ہے ٠‏ 

آثار حروم (رساله پگڈنڈی؛ امرنسر کا محروم نمبر) مرن ڈاکٹرگوپی چند 

نارنگ:؛ مکتہهۂ جامعه : شی دبلی ؛ ۶۰ء صفحات ۲۸ء قیمت ے7 پے 

آثار محروم میں اردو کے مشہور شاعر نلوک چند محروم کی حیات اور فن پر 
ہنسمدوستان اور پاکستان کے متاز ادیبوںء صحافیوں اور شاعروں کہے خیالات اور 
احساسات کو عمدگی کے ساتھھ ترتیب دیا گیا ہے . یوں تو حروم کی شخصیت اور 
ان کے پختہ فن پر وقتاً فوقتاً ملک کے مختلف رسائل میں مضامین شائع ہوتے رہے 
ہیں لیکن زیر نظر نمبر میں اس درویش صفت شاعر کے فکر و فن اور رجحانات و 
میلانات کا تفصیل سے جائرہ لیاگیا ہے . محروم کا غائر مطالم کرنے والوں کے لئے یہ 
نمبر اطمینان بخش ثاہت ہوگا . محروم نے حالىل+ چکبست اور اقبال کی رواہتوں کو آگے 
پڑھایا ہے . اردوکی ادبی ؛ علمی اور لسانی ترقی میں ان کے سرمایے کا بھی حصہ ہے۔ 
ان تمام حقائق کو اس نمبر کے متاز اور معروق لکھنے والوں نے اجاگر کیا ہے 
اس مخصوص نمبر میں فراق گورکھ پوری ؛ نیاز فپوری , ڈاکٹڑ اعجاز حسینء ڈاکار 
بھی الدین زور وغیرہ جیسے نامور ادیبوں کے مضامین شامل ہیں ۔ 

الفوز العظیم از حبیب الرحمن خان شروانی: مطبوعہ معارف پڑیس * 

اعظم گڑھ ٠‏ سنہ ۱۹۱۸ع؛ صفحات ۰۸۲ قیمت درج نہیں 

<الفوز العظٔم ہ مولانا حبیب الرحمن خان شروانی کا سفرنامة حجاز ہے جو 
دوسری بار شائع ہوا ہے . اس میں شروانی مرحوم کی خلوص. عقیدت اور محبت 
سے علو ایسی تحریریں ملق ہیں جو اردو ادب میں ایک نے طرز کی نشان دہی 
کرتی ہیں . آن نحریروں میں حسن عقیدت اور اخلاص جذبات کا دلکش اور شگفتہ 
رنگ نظر آتا ہے . سفرنامے میں ٭ روباے عظیمہء کے عنوان کے تحت جو نزأثرات 
یش کئے ہیں؛ وہ آج کے قاری کو کچھ اجنی سے عصسوس ہونگے لیکن عشق 

ا سیب میں گوے ہوئے انسان کے لئے یہ باتیں خلاف واقعہ نہیں ہیں ۔ مختصر یہ کہ 


نواے اقب ؛ جمبئی ۹م اکنوبر۹٦۱۹ع‏ 


رھ یو او کا جم ا کر کر ےس 
اور حصن ادب کا آب زلال ٹپکتا ہے ٭. 


فانی کی شاعری از ڈاکار ظبیر احمد صدیقی+ نسیم بکڈہو؛ لکھنو؛ سنہ 

۹ءء صفحات ۲۳۸ ء قیمت ساڑھے چار روپے 

ڈاکٹر ظہیر احمد صدیقی کی تصتیف ٭فانی کی شاعریء دراصل اُن کا ایک 
مقاله ہے جسے بعد میں قطع و پرید اور ترمیم و اضافے کے بعد کتاب کی شکل 
دی گئی ہے . اس سے قبل اردو میں فائنی پر جو تحقیقی کام ہوئے ہیں وہ یا تو 
ثشنہ ہیں یا پرانی تحقیقات کا پرتو۔ زیر نظر مقالہ میں ڈاکٹڑ صصسدیقی نے مختلف 
عنوانات کے تحت فکر و فن کو وضاحت اور تفصیل کے ساتھ پیش کیا ہے . 

فانی کی شخصیت اور فلسفۂ غم کی ماہیت اور اہمیت پر جو مضامین ہیں ؛ 
ان کی روشی میں فانی کے غمر دنا اور غم عاشقی کی تفہیم آسانی سے ہوتی ہے. 
فانی کا غم اور عشدق دو الگ حیدیں نہیں ہیں. فانی کی شخصیت ؛ حقیقت شناسی ؛ 
لسفیانہ ژرف نگاہی اور قدرت ترجمانی نے ان دونوں جذبوں کو ایک لڑی میں پرو 
دیا ہے . 

کتاب کا ایک ہاب فانی کا نصوف ہے . فانی نے جن صوفامہ خیالات کو نظم 
کیا ہے اُن سے فانی کی یاسیتء محرومی اور دا سے بیزاریء تجریدی اور عملی 
صورت میں نظر آئی ہے . فانی کے تصوف سے بحث کرتے ہوئے ڈاکڑ صدیقی نے 
بیشتز دوسروں کی رایوں گا تجریہ کیا ہے. 

فانی کے خیالات اور تصورات پر جو اعتراضات کئے گئے ہیں ان کا تجزیە 
بھی مصنف نے ایک باب میں کیا ہے . اسی طرح سے ایک باب میں فانی کی 
غرلگوئی کی امتیازی خصوصیات بتائی ہیں اور فانی کی غرلوں کے موضوعات سے بحثٹ 
کی ہے ۔ 

کتاب میں ایک ضمیمہ کے ذریعے ان مخصوص تراکیب کی فبرست دی گئی 
پہے جو فائی کی جدت پسندی ء زبان دانی اور تلاش و تجسس کا نیجہ کیے جاسکتے 
ہیں . فہرست بہشت شوق ء ادا آشنا ہےخلش مدعاء جلوہ آتش پنہاںء جواب ہے سوال 
وغیرہ جیسی نادر ترکیہین نظر آتی ہیں۔ 

کتاب کے آخر میں فاضل مصلف نے فانی کا منتخب کلام بھی دیا ہے . 

یہ کٹاب فغانیات میں ایک اچھا اضافہ ہے ٠‏ 


۲ تذکرہ و سیرت نگاری 
۳ تنقیدء ادب:؛ لسانبات 


۳× تاریخ و سیاسیات 


۳۳ 


۳٣ 


م۳ 


م۳ 


واے ادب ء ہمیلشی ۱ 


مذسیات 
١‏ احسان الہٰیء ڈاکٹر رانا 
علامے محمد طاہر پٹی اور ان کی 
بجمع بحار الانوار 
(اامعارف : لاہور؛ جنودی ۱۹ء ٥-‏ نا ۲۴) 
علامہ پٹنی نے اس کتاب میں احادیدء ٠‏ 
آثار؛ قرآن مجید کے غریب الفاظ 
اورںادرنکات بھی پیش کئے ہیں* 
٢‏ احمد سعید؛ پروفسر 
سر سید اور علماے دیوبند 
(النعادف ؛ لاہود: مارچ ۱۹ء ۱دنا١۵)‏ 
علماے دیوبند نے سرسید کے مدہی 
خبالات کی مخالفت کے باوجود 
ان کو ملحد تصور نە کیا . 


٦ 


٣‏ اخجر راہی 

اناجیل اربعه پر ایک نظر 
(زندگی؛ رامپودء فرودی ٥٦٦٦‏ : ٥ه)‏ 

اناجیل مروحه کو سامنے رکھ کر 
یہ بتایا ہے که اس وقت اس 
کا کوئی اصلی نسخہ موحود نہیں 
ہے اور ان کی تاریخی حثیت 
متعین کرنے کے محتلف طریقے 


بتائے ہیں . 


مٌ 


٣ىي×‏ ارشدء رشید احمد 
اسلام اور جدید تحریکات ۴ 
زینات ء کراچی فرودی )٢۵ ٢ ۱۴۰٦۹‏ 
بتایا ہے کہ اسلام وطنیت کے مضر 


اثرات ء قومی تعصب مذہبء اور 


٠ (زندگی‎ 


اکنوبر ۹٦۱۹ع‏ 


قومیت , کمبونزم وغیرہ سے کس 
طرح اپنے مانے والوں کو ان 
چیزوں سے دور رکھتا ہے اور 
خلافت البيه کی اہمیت پر رور 
دیتا ہے . 
اظہرء غلام حسین 
فطرت انسانی 
قرآن اور حدیث کی روشنی میں 
(زندگی ؛ دامپودء بروٹی ۱۹۹ ۳۸ ا ۷۵) 
فطرت انسانی کا مطالعہ قرآن اور 
حدیث کی روشی میں کیا ہے۔ 
اقبال احمد اعظمی 
نظریۂ ارتقا (ایک گمراہ کن تحقیق) 
دامپور؛ پمیر و دسمبر ٦٦٢٦۹‏ تا ٢٢۹۳٢‏ تا ۲۸) 
ڈارون کے نظریة ارتقا کوگمرا٭٥کن‏ 
اور غاط فرار دیا ہے ۔ 
امین اجسن اصلاحی 
بردہ اور قرآن 
(الفرفان؛ لکھنو؛ جون )٦٦‏ 
اسلامی پردہ سے متعلق اٰس کے 
حدود ٠‏ اس کی مختلف کیفیات 
اور اس سلسلله میں پردہ کی 
خیاص خاص رخصتوں کا تجزیە 
کیا ہے . نیز مروجه پردہ پر 
تقید کی ہے ۔ 
امین احسن اصلاحی 
اسلامی ریاست میں عورتوں گے 
حقوق و فرائعش 
الفرتان: لکھنڑ ومبر )٦٦‏ 


واے آادبء ہمیئی 


مضمون میں مضمو ننگار نے اسلامی 
ریاست کے خدوخال یش 
کرتے ہوئے عورتوں کا کیا مقام 
ہے ات کرنے کی کوٹش 


کی ہے ۔ 


۰ اور ا جندی 
اسلام اور مغرب 
المماری : لاہود: وروری ۱۹ء <۳ نا ۳م) 
مغرب میں تبلیغ اسلام کی رام میں 
حن مصائب کا سامنا کرنا بڑا 
کی مذہی رواداری پر روشنی 
ڈا ی ہے . 
+۰ اوار عِل خاں سور 
عورت اور اسلام 
( بان؛ دبلی. جون ۷۹ ۴۸۸۱۲) 
اصلا بہ مقاله حنسیات اور اسلام 
کے موضوع پر ہے اور ضعناً 
اس میں اسلامی ظام زندگی 
میں عورت کے مرنبے و مقام 
پر گفتگو کی گئی ہے . 
٦١‏ اے. ڈی. ارغعد, ڈاکٹر 
قیعضی کا مذہب 
(اددہ سه اہی کراچی اپریل تا جون ۱۹ء شمارہ ٢‏ دنا )۲٢‏ 
یه بتایا ہے کە ملا عبد القادر ہدایونی 
کے یان کے مطابق وہ ملحد 
ہےدین اور دپریە تھا. 
۲ بشیر حسین جعفری 
الجممپوریة اللبنایہ 


۳٣ 


ان 


٥١ 


اکتوبر ۹٦۱۹ع‏ 
(زندگی ء رامپود؛ جنودی ۰۹۹٥ھ )۵٦ ٥٥‏ 
جمہوریہ انسان کا محل وقوع؛ مذربی 
حالات تاریخی پس منظر اور 
معاشاقتصادی حالات کا ذ کرہے. 
جلال الدین عمری 
کیا رامچندرجی اور کرشنجی خدا 
گے رسول تھے ؟ 
زندگی؛ دامپور؛ جودی ۹۰۱۹ ا ۲) 
ى٭ ثابت کیا ہے کہ رابچندرجی اور 
کرشن جی خدا کے رسول ن٭ 
تھے ؛ یہ لوگ دین‌دار اور عادل 
انان ضرور کہلائے حا سکتے ہیں 
حمال احمد: سد 
راہ خدا میں سبقت و اولیت 
اہل حق کا مطلوب کردار 
(زندگی ؛ دامرور : مادچ ۱۹ء ۴۱ نا ۴۹) 
یہ بتایا ہے که خالق کائنات نے ہر 
انسان کی فطرت میں یہ بات 
ودیعت فرمادی ہے که وہ اپنے 
حسن و منعم سے خحبت کرے. 
سعید احمد اکبرآبادی 
ااتفریظ والاتقاد 
(بربان؛ دیل ؛ مادج ۹٦ء‏ ۲۰۷ نا )۲٠٢‏ 
قرآن مجید کی تفسیر عاجدی (مؤلفہ 
مولانا عبد الماجد دریابادی) کی 
جلد اول پر تبصرہ. بعض قرآنی 
آیات کے ترجسه کی 
فروگذاشتوں کی نشان دہی کی 


بواے ادب ؛ بمبئی 


٦ 


۹ 


اور مولوی نذیر احمد دہلوی 
کےتر جمە قرآن کو سراہا ہے۔ 
سعید اکبرآبادی 
الانسان فی القرآن 
(برہان: ابریل ۲۲٦ ۰ ٦۹‏ ا ۲۴۹) 
کلام ربانی کی روشنی میں یە تانے 
کی کوشش کی ہے کہ انسان 
کون ہے ؟ وہ کیوں پیدا کیا گیا 
اور اس کی ماہیت کیا ہے ؟ 
اصلی صفات‌اور کمالات ‏ نقائں 
اور گمزوریاں کیا ہیں . 
سعید رمضان 
نغان راہ )٣(‏ 
(فاران؛ کراچی ؛ اہریل ۹٦ء‏ ۳۱ تا ۵۲) 
اسلام کے نظام حکومت پر حث 
کی ہے اور بتایا ہے ک اس 
نظام سے بہت کوتی انظام ہیں 
ہے اگر اس پر عملپیرا ہوجائے۔ 
شمش نوید عثمانی 
اللہ کا آخری رسول 
خالق اور مخلوق کے ساتھ 
(رندگی ہ رامپودء ممبر ۰٦٦۹‏ ۹ ا ۔١)‏ 
اس مضمون میں حضور رسول مقبول 
کے ان نعلقات کا ذکر ہے جو 
که اہوں نے خالق و مخلوف 
کے ساٹھ یک وقت اپنے آدر 
فرمائے تھے ۔ 
ضنیاء الدیی اصلاحی 


آاکنوہر ۹ءء 
معالم لسن امام خطابی 
(معادف ء اعظم گڈھ؛ دسب )٦٦۹‏ 
امام خطابی کی تصثیف معا مالسنن 
کی خصوصیات متر جمہ اقتباسات 
کے ساتھھ بتائی ہیں ۔ 
عبدالباری 
اسلام میں مسئلہ غلامی کی نوعیت 
زندگی ؛ رامہور؛ دسمبر ۱۹ء )٠۷‏ 
یہ بتایا ہے کہ اسلام میں علامی 
کی نوعیت دیگر مذہبوں حیسی 
تھی ملکہ ایگ رحمت تھی 
اور غلاموں کو سب حفوی 
حاصل تھے . 
عد اللہ عنہاس 
قرآن۔۔۔ عظبم ترین کتاب 
(رندگی ٭ رامبود <اودی ۲۱۰۹٦‏ ۱۴۱ 
چند مغربی ممکرین کی رابوں کو 
جمع کردیا گیا ہے جن میں 
قران کی عظمت کا اعتراف 
کیا گیا ہے . 
ور و ج00 
دشقویه:٠‏ 
تاریخ اسلام یی ایک اہم لحریک 
(جامعه ' دیل ؛ جنوری )١٦‏ 
خلافت بو ا یه کے زوال اور 
خلافت توعباس کت قیام میں 
شقویه تحریک کی آہمیت سے 


بحث کی ہے ۔ 


واے دب ہمبئی 


۲۳ 
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٥٢ 


۲٦ 


مقتدی' حسن 
بجازات قرآن :۔ شریف رنی 
]معارف ؛ اعظم گڑھ ‏ اگیٹت ]٦٦‏ 
شرف رضی کی تصنیف مجازات 
قرآن کا تفمیل تمارف پیش 
کیا ہے . نیز مجاز کے اصطلاحی 
مفہوم اور قرآن مجحید میں مجاز 
کے وجود سے بحث 7 ہے 
عحمد اقِال مجددی 
عام کلام پر علامہ شبلی کا ایک 
نایاب لکچر 
[عاد . اعظم گڈھ ۰ اکتوبر ۲۹] 
يہ لکچر حیسدرآباد میں پڑھا گیا 
تھا اور اس میں علم کلام کی 
ختصر تاریخء اہمیت اور صرورت 
تلائی ہے . 
حمد اسحاق 
چند قراء 
[المعادف : لاہودء مارچ ۱۹ء ۲۵ نا ۴۰] 
قرآن کریم کے چند قاریوں کے 
ختصر حالات زندگی اور قرأت 
میں ان کی مہارت کا ذکرہے . 
محمد بدیع الرماں 


اقبال اور تصوف 


[غیرازہ ؛ دوماہی ؛ سرینگر؛ شمارہ ۳ ۱۹۹۳ء ۵نا ے٥]‏ 


بتایا ہے که تصوف کے معاملے 
میں اقبال وحدۃالوجود یا ہمھ 
٠‏ أوستی گے الف تھے . وھ 


م۲ 


۲۲۸ 


ڈ۹ 


‌۹ٗ ٦٦۹ اکنوبر‎ 


وحدة الشہود یا ہ ہمە ازوست ٭ 
کے قائل تھے ٠‏ 

محمد تقی امبنی' 

سله بازی اور اسٹاک اکچینج پر 
خرید و فروخعت 


یرہاں؛ دپلیء ستمعر ۱۹ء ۱۸۹ نا 1٦٦‏ 
اکتوبر ۲۷۰(١٦‏ نا )۲٦٢‏ 


اس موضوع پر اسلامی حکم پیش 

کیا ہے ۔ 

محمد تقی امینی 

دبڈیو پر روبت ہلال کی خبر 
(ہرہاں ٠‏ دہلی٠‏ نومبر ۰۱۹ ۲۹۹ نا ٣۳۱٣‏ 

اس مسئلہ پر کوئی اجتماعی فبصلہ 
نہ ہو سکا چند باتیں ذکر کی 
ہیں جو شاید عفید ثابت ہوں. 

محمد عبد اللہ ابوبی ٠‏ ڈاککر 

اسلامی ریاست کا تصور 
(زندگی ؛ دامہود مادچ ۶٦۱۹‏ ص ۱۹۱۲۹) 

یه بتایا ہے کم اسلامی ریاست کا 
تصور مغربی ریاست کے تصور 
سے جدا ہے : اسلامی ریاست 
میں مذہب حکومت سے جدا 
نہیں رہ سکتاء 

محمد عمر 

گرو نانک ؛ اسلام اور توف 
[آجکل٠‏ دھلی ٗومبر ۹۹ء ص ۱۲۱٦‏ ۴۱] 

گرونانک کی تعلیمات اور اسلامی 
عقاید میں بڑی حد تک مطابقت 
بتلائی ہے . 


زواے ادب ء بھی 


۳٢ 


۳۲۳ 


۳٣ 


محمد قطب 

اسلام اور تہذیب 

(زندگی ء دامپورء اگست ۹٦ء‏ ص ۱۴ نا ٥م)‏ 

یہ بتایا ہے کہ اسلام کسی ایسی 
تہذیب کی خالفت نہیں کرتا 
جس کا مقصسد اسانیت کی 
عدئے ہے > 

حمد قطب الدین احمد بختبار 

قرآن کا منہاج فکر و نظر 

)۱۱۹ ۲۱۰١ ص‎ ٠ ٦۹ اگت‎ ٠ (بربانء دپل‎ 

ڈاکا سید عد الف کی تالیف 
کا ترجمھ 

حمدہ نیم ندوی 

علامہ عینی اور عمدۃ القاری 
(معادف ؛ اعظم گڈھہ جنودی ہ مادچ )١٦۹‏ 

صحیح بخاری کے حنفی شارجح 
علامہ بدرالدین عینی کے حالات 
فضل و کمال اور ان کی متاز 


القاری کا تمارف بەاتفعیل درج ہے ۰ 


محمد نمیم ندوی 
لا آمام مالک کے ضکدہ رن 
راوی یی مصمودی 
(قادان . کراجی ؛ اپریل ۰٦۹‏ ص ۱٦‏ ا١١)‏ 
یحیی' مصمودی کے حالات زندگی 
اور جامعیت پر بحثٹ کی ہے۔ 
مشیرالحق ایم۔اے٠‏ ڈاکٹر 
ایسویں صدی کے ہندومتان کی 
پیشت شرعی 
(برپانء دپلی , اکتوبر ٦٦ء‏ ص )۲٢۰۲ ۲١۱٢‏ 


۳ 


فی 


م۳۸ 


۳۹ 


اکتوبر ۱۹۱۹ع 


ثاء عبدالمریر کے قویٰ دارا حرب 
کا ایک علمی تجزیە 
مع رحمٰن حمیدی 
تواضع 
(بربان؛ دہلی ؛ جون ۹٦ء‏ 
تواضع کی لەوی تشریح اور شرعی 
مفہوم سمجھایا گیا ہے ۔ 
نجات اللہ صدیقی ء ڈاکڑ 
العدالة الاجماعِه 
(زندگی ؛ داہود می ۹٦ء‏ ص ٢٢‏ ۲ ۲۰) 
تحریک اسلامی کے داعی سید قطب 
مصری کے مقدمے کی روداد 
آبز انی کی مزا کا سح ین 
کیا ہے ٭ 
نشت چننائی پروفسر 


)'٠۰٢ ۳۹۵ سص‎ 


مترجم نذیرالدین مینائی 
مولود خوانی کی روایت 
[مسلمانوں با لحصوص ترکوں میں ] 
(جامعہ ٠‏ دپلی ؛ اکتوبر )٥٦‏ 
موڈود خوانی کی روایت کا آغاز 
یسری صدی ہجری میں ہوا 
پندرہویں صدی عسوی میں 
اس کا رواج عام ہوا ایک 
تاریخی و ادی جائرہ ہے ٠‏ 
غیم عدیقی 
دور حاضر ت انان اور اسلام 
(زعدگی ؛ دامہود؛ اگے ۹٦ء‏ ص ۶۹ ۴۱) 
یہ بتایا ہے کہ دور حاضر کا انسان 


نواے ادب , ہمبئی ٦‏ 


سب سے بڑا پراہم ہے اور 


اسلام محیح معنوںد میں اس 


کے مسائل کا حل ہے. 
تذکرہ و سیرت نگاری 
۰ آفا مد باقر 
آب حیات کے مسودے میں غالب 
کے حالات 


(صحیفہ: لاہور: جنودی ۹٦ء‏ ص )٦٦8 ٦‏ 

الب کے حالات جو مولانا محمد 
حسین آزاد نے آب حیات کے 
مسودت میں اپنے ہاتھہ سے 
تحریر فرمائے ہیں یش کیا ہے. 

آل احمد سرور ؛ پروفسر 

ڈاکٹر ذاکر حسین کی ادبی خدمات 

زاددو آادب ؛ ول گٹھ: (ذاکر ننیر) شمادہ نر ۴) 

ڈاکٹر ذاکر حسین کی ادہی خدمات 
گنسائی ہیں اور انکا سرسری 


امن 


تنقیدی جائرہ لیا ہے . 
٣٦‏ ابراغیم فکری 
دارالعلوم ء دیوبند 
(اجکل؛ دولی . جون ۰۹ ص ٢‏ تا م) 
دارا لعلوم دیوبد کی تاسیس اور 
اسکی علمی و دپنی خدمات کا 
جائرہ ہے . دارالعلوم سے متعلق 
اہم شخصیتوں کا بھی ذکر ہے 
ا حتثشام احمد ندوی ٠‏ ڈاکٹر سید 
غاب ہندوستادیت کے لبساس میں 


۰۲۴۳ 


اکتوہر ۹۹ع 
(سب دس؛ حیدد آبادغالب نمبر بر )٦٦‏ 
غالب کے کلام میں بعض مشاہیر 
اور مقامات کے نام اور 
ہندوستانی ثقافت کی جھلکیاں 
ملق ہیں ۔ 
احتثام احمد ندوی ء ڈاکٹر سید 
تغریب بہر ملاقات 
(س دس, حیدرآباد؛ اپریل ٦۹‏ ۳۸ ۴۰۷) 
مرحوم پروفیسر نجیب اشرف ندوی 
سے اپنی ملاقاتوں کا ذکر کیا 
ہے اور تاثرات یش گئے ہیں * 
90 احنمام حسین؛ سید 
پروفسر نجیب اشرف ندوی مرحوم 
(ب دس ۰ حیدد آبادہ تعیب اشرف ندەی ابر ۹۹ ابریل) 
پروفسر نجیب اشرف ندوی کے 
علمی و ادبی کارناہے یان کئے 
ہیں * 
احمد شفیع؛ سید 
مرزا اسداللہ خان غالب 
ازم ارروء لکھٹو؛ جنودی وفرونٹی ۰٦۹‏ ۲۲۲ ۴۰) 
فالب پر ۱۸۹۲ میں لکھا گیا ایک 
مضمون جس میں ان کی زندگی 
اورشاعری پرروشی ڈا ی گی تھی۔ 
احمد علی خان ادیب 
(سپ دس : حیددآباد. ۹ مانچ) 


۷٦ 


ك۲ 


شخصیت ٠‏ معمولات؛ تعلقات اور 


کلام پر تبصرہ۔ 


نواے ادب؛ بمبئی 


۲۸ 


۲۰۰٣ 
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۰۲ 


اطہر مبارکپوری 

حضرت مر علی عاشقان سرائمەری 
(معادق؛ اءعظمگڈھ ٦۹۰‏ نومبر و دسمبر) 

حضرت میرعلی عاشقان سرائمیری 
جدووری منوفی ۹۹۵۰ء کے 


سوانح حیات۔ 
اعجاز صدیقی 
ماد نآعاد 


(شاعرہ بە,ئی ء ٠۹‏ جولائی) 
نریش کمار شاد کے حالاتِ ذندگی؛ 
ذاتی تعلقات اور تاثرات 
اتخار جالب 
غااب ہئیت شناس و ہئثیت ساز 
غالب کی ہنیت شناسی اور ہئیت 
سازی کے معجزانہ کمال پر 
روشنی ڈال ی ہے . 
امتیاز علی تاج؛ سید 
جدید سوانح نگاری 
(المعارف: لاہودر جنودی ۰٦۹‏ ۴ ۸) 
په بتایا گیا ہے کہ ادھر پچیس 
ٹیس سال میں سوانج نگاری 
کو ایک ستقل صنعت قرار 
دے کر لکھا جا رہا ہے ٠‏ 
انور صدیقی 
ہرو۔۔۔ ایک ادیب 
(جامعہ ؛ دی ء جنودی )٦٦‏ 
پنڈت نہرو کی ادببائہ خصو صیات 
کا جائرہ لا ہے اور بتایا ہے 
کە نپرو کن کن انگریزی ادیبوں 


٥ 


۹٦ 


اکور ۳۹ 


انور صدیقی 
اردو گے نئے شاعر ۔۔۔ خمور سعبد 
(جامعه ؛ دیل ہ ستمیر ٦‏ 
سخمور سعبسدی میں ماضی کی 
اور فکری واہستگیوں اور ة 
جماایاتی معیاروں کے قمو اکر 
میں ایک 1 حاوص گشمک 
کے نقوش ملتے ہیں. مخ 
فکر وف کی راہیں سلاہ 
روی سے طے کر رہے بط 
بھٹاچاریہ ٠‏ بھبانی ہ ڈاکٹر 
رابندر ناتھ ٹیگور 
(شاعرہ ہمبئی گاندھی نمبر؛ اکٹوبرہ نومبرا دسبر؛ 
اگرچےهە گا دھیجی اور گور 
مختاف نظریات کے نسائئند 
تھے ؛ پھر بھی یہ نظریئے ای 
دوسرے سے مر بوط وعخلوط تھے 
پروفسر ٹریش 
غالب اور تلسی داس 
(شیرازہ دومابی؛ سری نگر؛ شمادہ 1۹۰۳ ٥٥۷٥۲۱‏ 
په بتایا ہے کە غالب اور تاسی داء 
مختاف زمانوں اور مخضلف زبانو 
سے تصلق رکھتے ہوئے ذم 
طور پر بڑی عاثلت رکھتے پچ 
تنویر احمد علوی 
غالب اور ذوق کی معاصرانہ چشم 
(تحریک ہ د بل ٠‏ دسمبر ۱۹ء ۱۴ اھ 


ال اور ذوق کی حریفانہ مسابف 


نواے اہب , بمبشی 
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سب سے بڑا پراہم ہے 


اسلام صحیح معنوں میں ام 
کے مسائل کا حل ہے . 
تذکرہ و سیرت نگاری 
آغا محمد باقر 
آب حیات کے مسودے میں غالب 
اع 


۲ 


"۳ 


۲۲۳ 


(صحیفہء لاہودہ جنوری ۹٦ء‏ ص ۱٦‏ نا )٦٦‏ 
غضالب کے حالات جو مولانا محمد 
حسین آزاد نے آب حیات کے 
مسودے میں اپنے ہاتھ سے 
تحریر فرمائے پان پیش کیا ہے 
آل احمد سرور ٠‏ پروفسر 
ڈاکٹر ذاکر حسین کی ادسی خدمات 
(اددو ادب ء علیگٹھ؛ (ذاکرسم) شمادہ نم ۳) 
ڈاکٹڑ ذاکر حسین کی ادبی خدمات 
گنسائی ہیں اور انکا سرسری 
ننقیدی جائرہ لیا ہے . 
ابرامیم فکری 
دارالعلوم ٠‏ دیوبند 
(اجکل؛ دیل ٠‏ جون ۱۹ء ص ٴ۳ نامم) 
دارا لعلوم دیوبند کی تاسیں اور 
اسکی علمی و دینی خدمات کا 
جائزہ ہے . دارالعلوم سے متعلق 
اہم شخصیتوں کا بھی ذکر ہے۔ 
احتثام احمد ندوی ء ڈاکٹر سید 
غالب ہندوستادیت کے لبساس میں 


بے 2 
ہ۔ 4 5 ‫ کی 
تہ سی جم 
دو .- ں اف 7+ 
تی ا 
مھا ورک“ ۰ من . 
اود ہتپ نگ لا“ 
ری ٰ نحلو 
بے ٴبہ ‏ ئي"“' ہیوت 
ایگ 4ہ لد 
مث یی _ اٹ با 
جم وت حور 
نیکں - : و زگ 
۶ رہ5 ۱ پا ۱ 
٠‏ 7 ں5 +7 
7 5 رو تیوہد 
کی“ 73 6 اگ 
جو مہ ان جں 
2 ڑا سد ۱ 
رک ہک ھہ'“ 
٣۵‏ )ند : کی ثح× 
پر3 ود 
0 1 1 ِ 
(بپ رس اح سی“ 2و1 
پروفہ ع8 
ع 
۱ 7 و ول 
ہیں :7 مان“ 
یع چہ : 
٦‏ احمد شف دع "یت 
گا وخ راد 
مرزا اہداظ ‏ ہی“ 
(فزوغ اددو؛ لکھنٹوء جنو' جح ىہ 
غالب پر ۸۹٦‏ ہم ۰ 
مضمون جمر ے۴ 


اورشاعری پر یل ی, یھ 

کے رھ ھک 

8 احمد علی خان اد ردب‎ ٤) 

و لا انت 
حضرت صدق جائیسی ی“ سںلفەه ‏ 
۰- 


رب سر می 


۴۰۳۰ ۔ ا 
شخصیت ٠‏ معمولات؛ یں ان 


کلام پر تبصرہ۔ /* 
1 


نواے آدبء بمبئی ۹ 


٣‏ خواجہ غلام السیدین 

ڈاکٹرڑ ذاکر حسین 

(اددہ ادب؛ علی گڑھہ؛ ڈاکرنممۃ ۰ ۱۹ء شمادہ ۳) 

ڈاکٹر ذاکر حسین کی وفات پر اپنے 
تأثرات کا اظہار کیا ہے اور 
ان کے کارہائے نسایاں یسان 

حور شید نعمانی 
ن اسلام اردو رسرچ اسٹیٹیوت 


بی ە جنودی ۱۹ء پوی ہبر شمادہ )١‏ 
ص۔٦‏ نا ۳۔ 


انس ٹیوٹ کا قیام اور 


۴رکردگی کا جائزہ 


(|٥ 
کی اک‎ 
7 ای"‎ 
راف‎ 
کا ری جا‎ 
ہو رب" بر دسبر)‎ : 
سڈ کی آت ؛‎ 
/ تج‎ 
0د ف4‎ 
لگ سک وط‎ 
ہ کی 2 نج‎ 
8 گر کو‎ 
ھں۔‎ 7 
کچ یکا‎ 
نا ے‎ ٭٢‎ ۱٢ لو سماںم‎ 
! بدی کی زندگی٠ غزل‎ ۱ 
7 قصیدوں 2 روشنی ڈا پی‎ 
اور زندگی میں انہیں جن مصاۂ‎ 5 
7 دوچار ہونا پڑ دا ان کا‎ -. 


ذکر کیا ہے ٠‏ 


اکتوبر ۱۹۱۹ع 


1۸ ذوالفقار غلام حسین . ڈاکڑ 
غالب ؛ ے6 پر ایک قدیم 
تحریر 


آردو سەماہی؛ کراچیء اپریل تا جون ۱۹ء شمارہ )٢‏ 
ص ۲٦۷ ٢ ٢٦٢٢‏ 


اس مضمون میں ثذائرہ حضرت 
غالبٍ دہلوی مصنفہ محمد علیىی 
شیر کا ذکر کیا گیا ہے جو کہ 
غاف کی وفات کے ۸ سال 

بعد لکھی گی ہے۔ 

۹ رشبد امجد 

غالب ٢‏ بٹی ہوئی شخصیت کا مسئلہ 
(صحعہ ۰ لاہور. اپریل ۱۹ ۰ ۴۲ ا )۲۵٥‏ 
یہ سمجھانے کی کوشش کی گئی 
ہے کە غالب اہک طرف اپنے 
دور کی عظمت کی قسم کھانے 
ہیں اور دوسری جانب کمال 


خاموشی سے نے و ےت 





:ا 
دمیع 
5 
ز یق میں 
ن٦‏ 
0 
پا 
ای 
کک 
یل مین 
اژں چکاں 


مہی 


واے ادب: 


(اجکل؛ دیلی. ومبر ۹٦ء ٢٢‏ نا م٣)‏ 
یہ بتابا گیا ہے کە وہ تمام مذہی 


اور 


تغرقوں سے بالائر تھے 
انسانی مساوات کے علمبردار تھے. 
۔یاض الدیں شروای 
ذاکرصاحب ۔۔ ذاتی ناثرات 
جامعه ٠‏ دیلی : ٦۹‏ جولائی) 
ذاکر صاحب کی شخصیت اور ان 
کی تصلیمی ثقادتی اور ملکی 
خدمات پر تبصرہ کیا ہے . 
۳ رباض الرحسٰن شروانی 
نوالفرج المعانی الجریری الہروای 
معارف , اعظمگڈھ :۱۹ می 
ةاضیابوالفرج کے حالات تفصیل 
درج ہیں . 
٣٠‏ زہرہ گڈالکر ؛ مس 
گاندھی جی ٠‏ ایک شخصیت 
ایک مطالمه 
(شاعر + نمبی . گا نھی نمبر؛ ٦۹‏ اکتوبر تا دسمبر) 
گاندھی جی کی وسیع النظری* 
اصول پرستی اور دیگر حویوں 
کا تذکرہ کیا ہے ۔ 
۵ سخاوت مرزا 
دگن کے ایک :ئا شکازی فدس سرہ 
(نوائےادپ؛ بعیق ؛ اکتوبر ۸٦ء‏ شمادہ ٭؛ ۱۷ تا )٣۳‏ 
دکن کے ایک قدیم گمتام صا 
دیوان شاعر حضرت الا اللہ 
شکاری کے حالات زندگی اور 
کلام کا جائرہ لیا ہے. 


اکتوبر ۹ع 


٦ے‏ ععادت علی صدیقی 
غالب کا سفر کلکتەہ 
فروع؛ اددو _ لکھٹؤ دسمبرہ تومیر ۹۸ ے× تا )۵٥‏ 
رندگی میں غالب کا ایک طویل سفر 
جو بسلسله بحا لی پنشن کیا گیا 
'سکی اہمیت بتائی گی ہے جس 
سے دوران سفر اور قیام کلکتہ 
کے چند اہم حالات وواقمات کا 
بتہ ملتا ہے .۔ 
ہیل خاری, ڈاکر 
عاب کی دورنگی 
( صحیفه: لاہور ء اپریل ١٦۹‏ ۲د نا )٦٦‏ 
یه نتایا ہے کہ تضاد اُن کا وہ من ‌بھاتا 
چہیتا ہتھیار ہے جسے غالب نے 
اپنے سفروں میں کٹنے ہی 
ڈگ نے پر اے 
۸ے شخریف احمد 
ندوی صاحب اسماعیل کااج میں 


(نورائےادب: ہمیی : جنوری ۹٦ء‏ ندوی نمر؛ شمارہ١‏ 
ص ۳۹ نا ۹م) 


اسماعیسل یوسف کالج؛ ہمبق میں 
ندوی صاتب کی خدمات کا 
غائزہ ایا ہے 
۹ شریف ا حسن ع'مانی 
غالب غالب کے آئینے میں 
(فرونخ: اردو ؛ دسمبر و نومبر ۴۱۰۰۹۸ ا ۳۷) 
آردو عملی سے ایسی تمام عبارتیں 
جن سے غالب کی زندگی کے 
حالات کا انکشاف ہوتا ہے ۔ 


نواے آدب ہ ہمبئی 


۸ 


شکیل احمد عاصم 
حضرت حفیظ میرٹھی 


سپ2د ء حیدرآباد ن من ۱۹۱۹ء ص ۳۴ نا ۳۹: 
با اس نے کے ج۶ 


۸۱ 


۸۲ 


“۸۳۴ 


خفیظ ایک سلجھے ہوئے انسانء 
خوش فکر شاعر اردوء عظیم 
صحافقی ہیں . وہ اقبال کے فلغۂ 
حیات سے ہے اتہا متاثر ہیں۔ 

شہہباز حسین 

گرو :انک کے حالات زندگی 

(آجکل ہ دہل ؛ فوبیر ۹٦ء‏ ص < تام) 

گرونانک کی پیدائش ابتدائی زندگی. 
جوانی اور "دناوی باتوں سے 
کتارہ کئی اغتبار کر کے مکق 
کی تلاش اور سکھھ مذہب کی 
بنیاد 3 ذکر ہے . 

میں ہوں اپنی شکست کی آواز 
(آجکل ء دیل؛ فرودی ۹٦ء‏ ص ٥٢‏ تا ۲۹) 

اس مضمون میں غالب کی سای 
مشکلات اور پریشانیوں کا ذگر 
کیا گیا ہے . 

شہاب‌الدین دسنوی سید 

سیّد جیب اشرف ندوی 

اور أُنکا خاندان 


( سب دس حیدرآباد تجہب اشرف ندەی سم' ۹ اپریل) 


سيّد نجیب اشرف ندوی صاحب 
سرحوم اور اُنکے خاندان سے 


متعلق معلومات . 


۸۲۳ 


اکتوبر ۹٦۱۹ع‏ 


شہید صفی پوری 
غالب کی شخصیت 
( فروغ ادہوٴ دعمیر و نومبر ۸ ۶ ص ۳۵ نا ۳۹) 
غالب کے انداز بیان پر روشنی ڈالی 
کے اور يہ ثابت کرنے کی 
کوشش کی ہے کہ ان کے ادا 
بیان ہے ان کو زندگی کا شاعر 
بنا دیا ہے ٠‏ 
شیخ محمد اکرام 
علامہ شہلی تعمانی اور مٹری علوم 


سے استفادہ 
(اللعادف لاہود مادچ ٦٦‏ سص ؟٢‏ نا )١۶‏ 


بتایا ہے کہ کس طرح عولانا 
شہلی ننے مستشرقین مثلآسپر نگر 
اور مہور وضیرہ کی کتابوں سے 
استفادہ حاصل گیا ۔ 

صاحبزادہ شوکت علی خاں 

کیا مرزاغالب 

میر ممنون کے منون تھے 

(سب دس ہ حیددآباد؛ غالب نمیر ٦۹+‏ ستمبر ) 

غالب نے سودا اور میر کے 
ہمعصر میر نظامالسدین منوں 
سے بندشر الفاظ ‏ دمح 
تراکیب و خال آفریق میں 
اسلفادہ کیا: 

صالحه عابد حسین 

حکایات خوں چکاں 


اے ا ات لے سے سے مھ وم ملک 


نواے ادب ء ہمبئلی ید 


( شادر بنبقی؛ فروری ؛ عادچ ۱۹ص ۳۲۳ نا ۳۲۰) 


۸۸ 


۸۹ 


۹۲ 


غالب کی عظمت کی پہچان اور 
اسکی مقبولیت کا راز سمجھانے 
کی کوشش کی ہے٠‏ 
صباحالدین عبدالرحمان: سید 
ذاکر صاحب 
(ممارف : اعظم گڑھ ٠‏ ۱۹ حون , جولائی ) 
ڈاکز ذاکرحسین مرحوم کی سیرت 
نگاری ذانی تاثرات کے ساتھەکی 
ہے ٠‏ 
صباحالدین عبدالرحمان 
آ۵ سید نجیب اشرف ندوی صاحب 


( توائےادپ ہنی ؛ چاودی ۱٦۹‏ وی مم 
سادا ۳) 


سید نجیب‌اشرف ندوی کے حالات 
زندگی اور تصاززف کا جائزہ 
لیا ہے . 

صفیالدپن صدیقی ٠‏ ڈاکٹر 

غاب نما 

( سب رس : حیددآباد ! عالي اتمم ۱۹۰ سنمع ) 

حیات و کلام غالب پر لکھی گی 
کتابوں اور دقیع مضامین کا 
نتقیدی جائرہ لیا ہے ٠‏ 

ضیاء الدین اصلاحی 

ابوالملاہ مصری کے فکرہ ففہ پر 

ہندوستانی فه کے اثرات 


رشرارہ دوعابی سریگرسارچ 1۹ء شمارہ ٠۲‏ ص ۹ نا ۱٢۲‏ 


مشہور فلسفی ابوالملاء مصری 


اکتوبر 


اپنے فکر و فلسفہ میں پا 
فلسفه میں ہندوستانی 
سے بڑی حد تک متاثر 
۲ سیاءالدین احمد بدایونی 
تواب ظہوراللہ خان نوا ہدایو 
نوانے ادب سبئی ؛ اکور ٦۸‏ شمادہ ١×‏ مم 
نوا بدایونی کے حالات زۃ 
شاعری کا جائزہ 
٣-ن-‏ سباءحیفق 
کوثر چاند پوری ۔ فن اور 
سا اد 
کوثر چاند پوری کے اف 
نی جائرہ لیا ہے ۔ 
تعلقات کے یش نظر 
کا تعارف کر دیا ہے 
ظہء انصاری 
غالب کی تلاش کا اہک 
زصہا؛ حیدرآباد: اگت ۹٦ص‏ 
یه بتایا ہے کە غالب کم 
اور ان کے آدر: 
تصادم نما اور اس × 
سے ان کا مطالعه کرنا 
6* عال جفری ٠‏ ڈاکڑ 
مباں خوب محمد چشق ام 
تمارف 
ہوائےادب بسئی؛ جولائی ۱۱۸ شمادہ ٣‏ 
مان خوب محمد چت 
حالات زندگی اور 


کا تعارف ہے٠‏ 


نواے ادب, بمبئی ك۳ 


٦ 


عبد الاحد خان خلیل ء ڈاکڑ 
سودا اور غالب 

(فروغ اردو؛ دسمبر و نومبر ۰۱۱۸ ۳۱ تا ٦م؛‏ 
سودا اور غالب کا موازنہ کیا گیاہے ۔ 
عبدالستار دلوی ڈاکٹز 
ندوی صاحب ! 


کچ ۔‫ 


شخصیت اور کردار 


(سب رس حیددآبادہ جیب اشرف ندوی نمی اپریل )٦۹‏ 


۹۰۸ 


۹۹ 


ندوی صاحب کی زندگی رعنائی 
خیال سے عبارت تھی۔ وہ 
مشرقیت اور مغریت کا حسین 
امتزاج تھے. 

عبدالہفور: خواے 

مہانما گاندھی اور ان کی خوش مذاقی 

(شاعر سبٹی گاندھی معرہ اکور ٹا دسمعم ۱٦۹‏ 

مہانما گادھی کی خوش مذاقی کی 
مثالیں پیش کر کے تایا ہے که 
وہ اپی ظرافت طبع ہی کے 
باعثت خالفین کا مقابلہ کر نے 
کے فابل تھے . 

عتیق صدیقی 

غالب پر ابولکلام آزاد کا مقالہ 
( صحیفہ لاہود: جنودی ٦۹‏ ۱۴۸ تا )٥١۵‏ 

غالب پر ابوالکلام آزاد کی رائے 
یش کی ہے ۔ 

عصمت جاوید 
غالب کی سسللی سوجھہ نوجھہ 
فن کے آئینے میں 


مھ 


اکتوبر ۹٦۱۹ع‏ 


(شاعر جمبئی ٭ فرودی و مارچ ۱۹ ص ۱۰۴ “' ٭۱: 


۱ 


غالب کے ؛ اور اسکی شخصیت 
گے باہمی رشتہ پر روشنی ڈا ی 
ہے ٭ 

عبدالقوی دسنوی 

نجیب اشرف ندوی اور انکے ہام 


چند خطوط 


(سب دس ہ حبددآباد؛ جیب اشرف ندوی مبر؛ اپریل )٦٦‏ 


۲ 


- 


٠ 


پروفیسر ندوی کے عامی کارنامے 

یاں کئے ہیں اور انکے نام 

چند معاپیر کے نام حطوط کی 

نقلیں پیش کی ہیں : 
علویننویر احمد 


بکٹ کپانی 


( برائے ادب: ندشی ' اپریل ٦٦ء‏ شمادہ ۱٢‏ ص د نا ۱۹) 


۱ 


نکٹ کہانی مصفہ مفتی اہی خش 
کاندھلوی کا تعارف اور جائزہ 
لیا ہے ۔ 
غلام رسول مہر 
افکار غالب کے ہے زاوئے 
(صحیفہ :لاہور چوری ۹٦ء‏ ص ےم تا ٦م)‏ 
غالب کے اشعار کی تشریح و تفمیل 
ئے زاوئے سے کی ہے . 
فاروقی عباداللہ 
ابن سینا 
حیات وتمنیفات پر ایک دنظر 
( المعادف لاہورء فرودی ۹ ۱ ؛ص ٢م‏ نا ۱۹) 


ابن سینا کی زندگی کو چار 


واے ادب ؛ بمبی 
حصلوں میں نقسیم کیا ہے 
پہلا دور بخارا میں ان کا قیام 
دوسرا دور حرجمان (خوارزم) 
نیسرا دور ہمدان اور چوتھا 
دور اصفہان ۔ پہلے تین ادوار کو 
شیخ کی تصنیف و تالیف کا 
زعانه بتلایا جانا ہے اور اصفہان 
میں ان کتابوں کی تکمیل کا 
زان بتایا ہے ۔ ابن سینا کی 
چند کتابوں پر بحث کی ہے ۔ 
۵ فرحت ہاشمی 
نجیب اشرف سوی۔ میرے چچا 
( سپ دس جہدداآبادہ سیب اشرف سنوی نببر ؛ اپریل )٦٦‏ 
عبرالدین ہاشمی کے خاندن سے 
پروفیسر ندوی مرحوم کے ذاتی 
نعلقات کا ذکر ہے ۔ 
کو ات جاتی 


(اردو ادب: عل گڑھ ۹ خشما٢)‏ 


ات 


دورر جدید کے ایک مشہور ایرانی 
عم و محقتق کے تفصیل حالات 
سیان کئے گئے ہیں . 

کرشن کر پلانی 

بہر آزادی جئے ہر آزادی مرے 
(اجکل دھل. اگنوبر 1۹ء ص۴ تا )٢۴‏ 

مہانما گاندھی کی پیدائش سے لیکر 
موت تک ان کی زندگی اور 


ات 


۹ 


("۹ 


(۲ 


اکتوبر ۹٦۱۹ع‏ 


جد و جہد آزادی میں ان کی 
کوششوں پر روشی ڈانی ہے 
کسریٰ منہاس 
غالب کی تاریخ گوئی 
(صحفہ لاہودں جودی ۹٦؛‏ ص ۸۲ ا )۱۰٠۹‏ 
الب کے فن اریخ گوئی پر 
روشنی ڈال یىی ہے . 
گنور چوہان 
آزاد گلائی 
(تحریکا؛ ومبر ۹٦ء‏ ص ) 
ایک جدید ذپن رکھنے والے شاعر 
آزاد گلائی کا تعارف. 
گوپال متل 
نربش کمار شاد 
(تحریک. جون ۱۹ء ص )۱١۱‏ 
مرحوم نریش کمار شاد کی موت 
پر اظہار اوس کیا ہے۔ 
گوہی نات امن 
گاندھی جی کے چند مسلمان ساتھی 
(آجکل دیل؛ اکتوبر ۹٦ء‏ ص ۴۳ ا د۳۵) 
اس مضمون میں گاندھی جی کے 
چند مسلمان ساتھیوں:. حکیِم 
اجمل خاں ء مولانا محمد لی 
مولاتا شوکت علیء ڈاکٹر انصاری 
وغیرہ کا ذکر کیا گیا ہے . 
گوری شنکر گت 
ترجمہ : ل: م شاہد 
باپو فرصت کے لمحوں میں 
( شامر: پہبئی؛ گاندھی نبیر؛ ٦۹‏ اکتوپر تا دسمبر) 


ے ادب ؛ ہسشی ٥١‏ 


تایا ہے کە گاندھی جی فرصت 
کے اوقات میں نشی زبانیں 
سیکھتے تھے . 
٦۹‏ لطیف حسین ادیب ہ ڈاکٹر سید 
بریلی میں غالب کے تلامذہ 
ایک تذکرہ 
(ساف؛ اظرگزم ترودی ۰٦۹‏ س 5۱۳۳ ۰د٥)‏ 
بریلی کی شاعری خاص طور پر 
دو خاہدانوں سے واہستە تھی ایک 
خاندان نوابین روہلیە تھا اوردوسرا 
مفیان کا تھا غالف کے ٦‏ بریلوی 
شاگردوں میں سے ٭ خاندان 
مفتیان سے ہیں . مضمون چھ 
تلامذہ پر متتمل تذکرہ ہے. 
مہارزالدین رفعے. سید 


گاندھی جی کی یاد میں 
(شامر پبیئی؛ گانٹھی سیر. ٥٦۹‏ اکور تا دسییر؛ 


۱٤ 


گاندھی جی 7 قومی خدمات اور 
انکی نیک سیرنی سے متعلق اپنے 
تاثرات پیش کئے ہیں. 

محمد اسحاق 

امام سفیسان وری: 
(العارف: لاہود * ابریل ۹٦ء ۲٢۰‏ ۳۶۱) 

امام سفیان ثوریٴ٣‏ کے نسب: خاندانی 
حالات اور حالات زندگی کا 
جائزہ اور انکے زہدوورع کا 
ذگر کیا ہے ۔ 


ھ 


لی 


1 


(۱'۸) 


گٴ‌( 


"٠ 


اکتوبر ۹٦۱۹ع‏ 


محمد اسماعیل پانی پی؛ یخ 
غالب آلام و امراض کے نرغمے میں 
رسپ دس؛ حدرآنادہ غالِ سیر ؛ متہر )٦۹‏ 
غالب کے آلام و مصائب وامراض 
کا سلسل وار ذکر کیا ہے۔ 
محمد اکبرالدبن ؛ صدیقی 
عالب اور دکن 
(سب دس : حیدرآباد: فال مر : سئمہ۹٦)‏ 
غال گے والد ء بہنوئی ٠‏ اور بھائی نے 
حیدرآباد میں ملازمت کی. صلے 
کی امید میں غالب نے حیدرا بد 
کے بہتیرے زعماء کی شا میں 
قصبدے لکھے ؛ غالب کے کئی 
شاگرد حیدرآباد آئے 
محمد ایوب واقف 
دوی صاحب ۔۔ چند یادیں 
سب دس : حبدداباد : اپریل ۱۹ء ۳۴ ا ۔۳) 
مرحوم پروفسر نجیب اشرف ندوی 
کے مزاج . عمق مطالمہ اورعلمی 
وادہی خدمات کو سراہا ہے. 
محمد حفیظ الرحلمن 
مدرسہ شسالدین الہدی ؛ پننه 
(اجکل؛ دیلء حولائی ۹٦ء‏ دا نا ٦۹‏ 
پنہ کے مشہرر عربی مدرسہ کی 
سرگزشت یان کی ہے. 
يد سے ا ٹاک 
امام محمد کی بارہ سو سالہ یادگار 


وفات ترکی میں 


نواے ادب 7 


اہی 


۲ 


ہمبئی 
(معادف ۰ اعظم گٹھہ , جون )٦۹‏ 
امام محسصسد کے جشن کے جو 
ترکی میں منایا گیا مختصر 
حالات اور امام محمد کے فضل 
و9 کمال کا ذکر. 
محمد ضامن کنتوری سید 
غالب اور پیدل 
١سب‏ دس؛ حیددآبادء قالی ئفمر ؛ ستمبر )٦۹‏ 
غالبِ اور بیدل کے اشعار کا تقاہی 
جائزہ لیکر بتایا ہے کە غالب 
طرز بیدل میں ربختہ کہنے میں 
کہاں تک کامیاب ہوئے ہیں۔ 
محمد ایوب واقف 


گاندھی جیء اسلامیات کی روشنی میں 


(شاعر ؛ ہمبئی ؛ گاندمیجی نمبر ؛ ٦۹‏ اگٹور تا دسمیر؛ 


"۳ 


نت 


گاندھی جی کا دستورالعمل قرآن مجید 
کا دستورالعمل تھا . 
حمد عبد الرزاق ہسمل 
محمد حہیب اللہ ذکا 
غالب کے حیدرآبادی شاگرد 
( سب دس ؛ عاآب سیر ؛ متمبر ۱٦۹‏ 
غااب کے ایک شاگرد کا تفصیلی 
تعارفف اور کلام پر تبصرہء 
محمد عحفوظ الحسین 
×شاعر ؛ بمبی. فروری مادچ ۲۰۰۰٦۹‏ نا )٤٢۰‏ 
یه بتانے کی کوشش کی ہے که 
غالب صوفی پرگز نہیں ہوسکتا 
مگر وہ شاعر تصوف ہوسکتاہے۔ 


٥ 


تھی 


۲ 


۸ 


"۲۹ 


اکتوبر ۱۹۱۹ 


محمود حسین مپر 
عابد میسوری اور نقش لمراد 
(سب دس : حیددآباد می )٦۹‏ 
میسور کے پہلے اردو شاعر کا 
تعارف اور ان کی تصنیف مثلوی 
نقش مراد ن‌ تنقیدی جائزہ ۰ 
مخمور سعبدی 
اتریک؛ دیلی؛ دسمبر ۳۰۱۹م" 
ایک نئے شاعر شکیل مظہری کو 
تعارف کرایا ہے . 
مناظر عاشق ہرگانوی 
غالب اور غدر 
(شاعر؛ عبی: فرودی مارچ ۱۹ء د۲۹۵ ا ۲۹۸) 
اردوے معلیٰ 
اور خطوط غالب کی مدد سے 
غدر کےمتعلق غالب کے خود 
منظور الحسن برکاتی 
(اجکل ؛ دہلی فروری غ٦‏ ۰م نا ۳م) 
یه بتایا ہے کہ رسالہ سوالات 
عبدالکریم کے مصنلف خود 
غالب تھے ٠‏ 
میمولہ دلوی؛ ڈاکٹر 
گانندھی جی اور ہندوستانی عورت 
(شاعرء بمی ء گاندھی نمبرء اکتوبر تا دسر )١٦۹‏ 
گاندھی جی کے یانات اور سیاسی 
تحریکوں کا جائرہ لیتے ہوئے بتایا 


ہ دستنبوء گلستان نر 


واے ادب ٤‏ ہمیشلی م‌ 


کے ک گاندھی جی ہند وستانی 
عورت کے لئے کس قسم کی 
زندگی کے متمسی تھے ۔ 
ْ٣٠‏ مفمونهہ دلوی 
ہمبئی کے چند قدیم اُردو اخضار 
(وائے ادب ‏ می ' اکتوبر ۸٦ء‏ شمارہ ٠‏ -م تا ع٦)‏ 
ہمبئی کے چند قدیم اخباروں کا ذکر 
ہے ٠‏ 
میکش اکبر آبادی 


منصور 


۴۲۱ 


(اہکل؛ دھلی ؛ نومبو ۰٦۹‏ ۳۸ تا ٣م)‏ 
منصوربن حلاج اور اس کے 
نعرہ أاالحق پر بحث کی ہے ۔ 

۲ ندم سیتاپوری 
غالب کے متعاق چند غیر معتبر روایات 
( اردوسەمابی ؛ گراچی؛ جنوری تا مازچ ۱۹ء شماز )١‏ 
غالپ نمبر ۱۳١(‏ ا ۱۹۰) 


الب کے متعلق چند غیر معتبر 
روایات کا ذکر کیا ہے اور 
تایا ہے کہ ان کی بذلہ سنج 
و شوخ طیعت کے باوجود 
بعض روایات بالکل غلط ہیں۔ 

ثٹار احمد فاروقی 
دیوان غالبِ کا ایک نادر مخطوطہ 
( مود غالب کے قلم سے ) 
( آجکل دولی . جون ۰۹۹ ۲۷ا م۳) 

اسروہہ کے ایک تاجر کتب 

جناب توفق احمد قادری چشق 


۴۴ 


اکتوبر ۱۹۱۹ 
کے پاس دیوان غالب کا بادر 
مخطوطہه ہے جس کو خود غالب 
نےترتیب دیا ہے 

ىذیر احمد ڈاکٹر 

عبدالقادر نورس اور اسکا کلام 
(معادف: اعظم گٹھ : جون: جولائی ١٦۹‏ 

عادل شاہی دور کے ایک فارسی 
گو شاعر سے متعلق معلومات 
حو کتب حانہ مدراس کے ایک 
مخطوطہ کے مطالعہ سے اخذ 
کی ہیں ۔ 

نسیم احمد فریدی 

حرت شیخ شہلب سپروردی قدس 

سرہ 

وصایا اور صائم کے آئینے میں 

(المرفان' لکھنؤ؛ فرودی نا جون )٦٦‏ 

سہروردی٠‏ کی تعلیماتہ ہدابات 
گاذکر جو انھوں نے اپنے خاص 
خاص مریدین کو 


انت 


0, 


دی ہیں 
ان نعلیمات سے طریقة سہروردیہ 
کے اصول اور حود شیخ کے 
کردار .کا علم ہوتا ہے 

نظامالدین ایس گوریکر' پسروفیسر 

یاد گار زمانہ ہیں یہ لوگ 

(سِدس ء حیددآبادء اپریل ٦۹‏ ۰۰د ا ۱ھ) 

مرحوم پروفیسر نجیب اشرف ندوی 
کے علمی و آدی کارناموں کا 


نتذگرہ. 


واے آدبء ہمسٹی 


ورالسعید اختر : ڈاکڑ 
گاندھی جی کا تصورِ حیات 
(شاعر' بمرئی, گاندھی نمبر ٦۹۰‏ اگٹویر' نومبر و دسمبر) 
گاندھی جی کے تصور حیات کے 
چند مظاہر کی وضاحت کی ہے . 
۶۸ وئر امناللہ 
احمد اہن زیدون 
(المعارف : لاہور مارچ ۰٦۹‏ ۱۱ تا م۲ 
اندلی کے اسلامی عہد کے نامور 
قاق ارات ارات هد 
زیدون کے حالات زندگی اور 
شاعری کا جائزرہ لا ہے ۔ 
۹ ہونس اگاسکر 
گاندھی جمی کے عمرانی نظریات 
( شاعم ؛ ہمبشی ہ گاندھی نمبر؛ ٦۹‏ اکتوبر تا دسمبر) 
گاندہی جی کے بمض بنیادی خیالات 
کا ہندوستانی عمرانات کے تناظر 
میں جائزہ لےکر ہندوستانی 
معاشرت پر انکے اطلاق سے 


حث کی ہے ٠‏ 


تنقید ادب و لسانیات 
۳۰ آزاد جگن :اتھ 
غاب اور آفل 


(غشیرازہ دماہی:ء سرینگر ؛جنوردی و مانچ : شمارہ جو 
صفحات :۵ نا ۲۹) عل الوب 5١١۰۱٢‏ ۸۱) 


الب اور اقبال کے کلام میں عائلت 
کے روشن پہلو اجاگر کئے ہیں ۔ 


"|۱ 


۴۳ 


"۴۳ 


"۰۳۰۳ 


ابوعحمد سحر ڈاکٹڑ 
کچھ سخ حمدیه کے 
(شاھر ہمبئی؛ فرودی ومازچ , 
دیوان غالب کے نے 
کی ایت پر روش 
ابوحسد سحر ( ڈاکٹ 
چند غلطیوں کا ازالہ 
زاردو ادب: فالب مر 
سخ حمیدیہ کی 
انوارالحق نے کی 
ہجنوری کا اس سے 
نہیں یه تس ال 
متداول دہوان او 
مطبوعہ کلام پر : 
احم۔ علٰخان ادیپ 
لغات غالب 
(سب رس حیدرآباد: غالب 
ان فارسی الفاظ , بھاو.1 
کی تشریح کی ہہ 
کے کلام میں 
متصراف ہیں؛ ٭ 
تدوین لغات غالب کا 
احمداہرایم علوی 
مکانیب غالب اور انکی 
(اردہ ادب ء فاآپ نا 
خطوطر غالب کا ادبی نا 
جائرہ یا ہے ذ 


بواے ادبء بی ۹ اکتوبر ۱۹۱۹ع 


ہے کہ يہ خطوط کلام غالب ۱٢۷۸‏ احتشام احمد ندوی ء ڈاکٹر می 


کے سمجھنے میں معاون ہیں .۔ ادبی تنقید کا تاثرانی نظریہ 
۵ احمر لاری (سب درس ؛ حیددآباد جولائی ۲۰٦۹‏ نا (۲٢‏ 
٭ آتاب ند تاثراتی تنقید کی بنباد نظریات و 
(نوائے ادبء بہش*اپریل ٭ عمارہ ۲ ۸۶ تا )٦۸‏ اصول پر نہیں بلکہ ناقد کے 
ایسویں صدی کے سط میں بنارس اپنے ذوق حمال او وحدان پر 
سے شائع ہونے والے اردو ہوئی ہے ۔ 
اخبار ہافتاب ہند ٭ کی زبان تاریخی؛ سماجی اور اجنماعی 
وانداز یاں کا جائرہ لا ہے . حالات کے پس منظر کے 
٦۲‏ احمر لاری مطالمے کے ساتھ جو ننقید 
غالب کا ننقیدی شعور ہوتی ہے وہ صحیح تنقید نہیں 
(فروغ اردو ءاکھنؤ دسمبر؛ نومبر ۰٦۸‏ ۲۲۴ تا ۲۲۹) ہے ۔ 
غالب نے اپنے تقیدی نظریاتو ۱٢۲۹‏ احتمام احمد ندوی . ڈاکٹر سید 
خیبالات کے اظہار میں اجتہاد غالف اور می کا تقایل مطالمہ 
سے کام لے کر زبان و یان ز سبادس ء حیدرآباد ء فال نمبر؛ تمبر۹١)‏ 


غالب اور متنسی کے حالات زندگی 
اور کلام میں توارد پایا جاتا 
ہے ٠‏ دونوں کی !نا نیت ایک 
جیسی تھی ۔ 
٥٣‏ احتعام احمد ندوی. ڈاکٹر سید 


کو ایک شی راہ دکھائی ہے 
اور شعر و ادب کو ایک نا 
موڑ دیا ہے . 
۶۷ احتمام احمد ندوی ؛ ڈاکڑ سد 
ادبی ننقید میں فن برائے فن کا نظریہ 
(سب نس ہ حیددآبادہ مئی ۱۹٤۰۱۹۹۹‏ تا ۱۱۸ 


ایک ایسے احسس جمال کی باز 
آفریی جسمیں تعلیمی مقاصد 


آدی تتمّقد 6 تاریخی نظریه 
١‏ سب رس حیدرآباد + ٦۹‏ مادچ ) 


ادب اور تاریخ 6 رشنهہ بتایا کے 


اور تاریخ کے نناظر میں آدب 


مفقود ہوں اورجذبات کا غیر کا جائرہ لینے کی اہمیت و 
معموی غلمہ بھی نه ہو لیکن صرورت یان کی ہے 
روح انانی کو سرت بخخا ۱ن١‏ احنثاماحمد دوی : ڈاکڑ سيّد 
ہوہ فن برائے فن کا صحیح_.. (ادب میں تحریک رومانیت) 


نمولہ ۓآ ( سپ رس . حیدرآبادء ٦۹‏ ری 


ےی حر ےے پا میں نہیں ہیں جوسااسویرمھ: چوجچھوو' 


نواے ادبء بی ۳۰ 


پورپ میں تحریک رومانیت کا آغاز 
و ارتقاء بتایا ہے رومانیتکا مفہوم 
سمجھایا ہے اور اردو میں اسکی 
نغاندہی کی ہے ٠‏ 
٢ن‏ احنشام حسین 
غالب کا تفکر 
(فروغ اردوء لکھنؤہ دسمبر و ٹوبر ٢۵ ۶٦۹‏ تا )۱٣۴‏ 
غالب کے شعور کی جستجو اس 
پس منظر میں کرہے کی کوشش 
کی گئی ہے جس سے غالب 
ناثر ہوئے اور جس کو غالب 
نے متاثر کیا. 
٣ن٦‏ اخ اورینوی 
اردو شاعری اور غالب ۔ ایک مطالمه 
(فروغ ارد لکھؤ؛ دیر و ٹور ۱۹ء ۱۱۴ )۱٥١٤‏ 
یہ بٹانے کی کوشش کی گئی ہے 
کہ غالب اہٹیا کے عظلیم کاجر 
کا مظہر ہے ٠.‏ 
؛ اختر اقبال کمالی 
کلام غالب میں تمثالرِ شعری کا مقام 
(صحفہ لاہور ؛ جنوری ۰۱۹ ۳۰۲ نا )۲٦۹۹‏ 
٭جعتا ".ا۶ کا مفہوم ادا کرنے 
کے لئے تعثالِ شعری کی اصطلاح 
اعتیار کی ہے اور کلام غالب 
میں نمثال شعری کا مقام دکھلایا 
ہے 
١٥۵6۴‏ اسلوب احمد اصاری 
ابوغان کی بکری اور چودہ اور 
کہانیاں 


اکتو 
( اردوادب۔ عل گڈھ ٤‏ ڈاکر بر ۹ 
ڈاکٹر ذاکر حسین 1 
کی بکری اور دیگ 

کہانوں پر تنقید یىی 

٥۹‏ اسلوب احمد انصاری 
ابر گہر ہار کا ایک پیا 


(محففه؛ لاہور جنودی 1۹ 


غالب کی اتمام شلو 


کانی تجزیە کیا ہہ 
١ں‏ ظہر علی فاروٹی 
خطوط نگاری میں عرزا 
ایک پیشرہ 
(س رس : حیدرآباد: غاب 
غالب سے پہلیے رج 


سرور اور خواجہ 

یسخبر نے اردو 

لکھے ہیں ٠‏ عقاله 

گن خطوط نگاری کا 

١٠۶۸|‏ اعجاز اخز 

شی شاعری کا مثبت 
(شاغبارں دوماپی گٹک: شمادہ ٢٢‏ 
بناہا ہے کە کی شاعری 

3 الرام غاط اور 
موجودہ شاعر حالادہ 


کے عرائم بھی رکهۃ 

۹ اعظمی فِطرالرحمان 
نوادرات شبل 

(شیرازودومابی ؛ مرینگر' شمارہ ۹۰۳۔ 

شیل کے فارسی کلا 


نواے ادبء ہمبئی 


جائرہ انکے دواوین دسنہة گل 
و ہوئے گل کو سامنے رکھ 
کر کیا ہے ۔ 
٠۰‏ اکمل بزدانی جاعی 
شوکت جنگ اور سراالدولہ کی 
جنگ بلدیەباڑی 
( سور نامہ کی روشنی میں ) 
(ممارف ء اعظم گذھ ۱۹۰6 ٹومبر ) 
٦۷ء‏ کا ایک تاربخی واقعە 
جو آلھا اودل کے طرذ پر 
لکھے گئے ٠:‏ سو نامہ شوکت 
جنگ بہادرء. میں ملتا ہے . 
ال ابی ڈاکڑ 
اردو میں تر کی زبان کے الفاظ 
(سارق اعظمگٹھ دسبر )٦۹‏ 
اردو میں ری زان کے الفاظ 
کی چھان بین کی ہے . 
اکبر حدری ڈاکڑ 
ناسخ اور انکا قدییم ترین دہوان 
مطبوعه 


(شیرازہ دوعاہی سرونگر جنودی ٦۹‏ شاد* ۱ ۷٦نا‏ ے۱۸ 
عارچ ٦۹‏ شمادہ ٢‏ ۱۰۴۷۸۸) 


لئي 


۳ 


قب خانہ اصغیه میں موجود 
مطبوعہ دیوان کو ناسخ کاقضیم 
ترین مطہوعہ دیوان قرار دیا ہے 
اور انکی قادرالکلامی سے 
بحث کی ہے . 

اکبرعلٰ خان 


"3‌"۴ 


الب کا دریافتں طلب مخطوطظه ۱۹۶ 


دیون اُردو 


ان 


٥ 


٦٦ 


اکتوبر ۹٦۱۹ع‏ 
(ریک دھلی سٹیر ۱٦( ٦٦۹‏ نا ۹) 
دیوا غالب کا ایک مخطوطہ 
ملا ہے اس کا تفصیل مطالعەکر 
کے اس تبسرے نسخےکاوجود 
تسلیم کرنے کے وجوهہ یش 
کئے ہیں ۔ 
امیر حسن آورائی 
غالب کی فار سی نثر 
(جاممه دولی ؛ فا نیبر فروری مادچ )٦۹‏ 
ایک تنقیدی جائرہ ہے . 
امیراللہ شاہین 
اردو ناول کے عظیم کردار 
(اأجکل: دہلی؛ ستمبر ۱۹۹ ۳۱ تا ٭م) 
اردو ناول کے ان چند عظیم 
کرداروں کا ذکر کیا ہے؛ جو کہ 
ہماری معاشرتی تبدیلیوں اور سیاسی 
معاشی حالات کے غغماز ہیں . 
انور صدیقی 
غالب 
ارضیت اور عینیت کی کشمکش میں 
(جامله؛ دیل : غاب ثمرہ فروری؛ مادچ ۱٦۹‏ 
کلام غالب کا نفسیاتی نجزی 
کرتے ہوئے بتایا ہے ؟ غاب 
زمین سے زیادہ واہست ہے اور 
زندگی کے اثیانی پہللو کو اپنائے 
ہوئے ہے . 
اہعام الحن کوئر ڈاکڑ 
غالب و ناطق 


نواے ادب: ہمبئی 
(افکارء کراچی ٠‏ غالب ئمو) 
آپسی تعلقات٠‏ خط و کثابت . 
اور کلام میں الات پر روشنی 
ڈال نے 
۸ ایڈورڈ کرن 
ارشد على خاں 
سوبت ادیبوں کی ہے چینی 
:تحریکء دھلی. جنودی ۰٦۹‏ ۳۰ نا ۲۹) 
اس مضمون میں ترجم نگار 
نے روسی ادب اور حکومت کی 
آپسی کشمکش کا پس منظر بتانے 
ہوئے اسکی مختلف منزلوں کو بتایا 
ہے “ اور پ ثابت کیا ہے کہ ادیبوں 
کی پالیسی سحت ہوتی گئی اور 
اسشالین نے اس میں کیسا رول 
ادا کیا ۔ 
۹ باقر مهدی 
بچوں کی تعلیم و تریت کے بار سے 
میں ذاکر صاحب کے کچھ خیالات 
(ادند ادب؛ عل گڑھہ: ذاگر بر ٦٦ء‏ شمادہ ۴) 
ذاکر صاحب کے خالات کا 
خلاصہ مختلف نقریروں سے پکجا 
١۰‏ بدیع الزماں خاور 
مراٹھی ادب: ایک تعارف 
(شاعر + سبٹی؛ ٦۹‏ مئی+جون) 
مراٹھی ادب کی سات سو سال 
تاریخ پر ایک تعارفی مضمون ہے ۔ 


اکتوبر 


۱ ہدیم الزماں 
جدید ہندی افضان 
تحریک: دولی: ٦۹‏ 
ہندی کہانی کی دیا 
عصر یا عصریت کا چرچا 
شور سے ہورہا ہے 
٢‏ بر وواز 
اردو شاعری کے دو رے 
(میر و غالب) 
(شاعر؛ بمبئی؛ فروری مادچ ۱٣۰۱۹‏ 
میر اور غالب گا 
مذاق شعر ایک دوسرے ٠‏ 
مختلف تھا 
٣‏ ب۶غیر احمد ڈار 
غالب اور اقال 
(مەماہی اددو ٠‏ کراچی ؛ اپریل تا جون ٦٦ء‏ 
یہ بتایا ہے کە اقبال غالبَٴ 
بطند خیسالی سے مناثر 
اور کلام ضالب میں ا 
بننے پر بھی زور دیا گ 
ای بشیر الدین بشیر 
خطوط غالب کی 
تاریخی اور ادہی حیت 
(سب‌نس ہ: حیدرآباد؛ فالپ نی ۹۹ 
اردو خطوط پچاس سال 
کے بعد لکھے گئے ہس ! 
بنیاد بنا کر سوانجی تائیج 
اختلافی سئلے کا باعك 


نواے آدب 7 بھی 


١۵‏ ناش سرزا خال مرزائیف 
اردو اخبارات کی زبان 
(شیرازء دوماہی ٠‏ سرینگرہ تمادہ ۰۳ ۲٦‏ ۳۹۲۷) 
اردو اخیىارات میں استعمال 
ہونے والے العاظ کا مفصل جائزہ 
ایی 
ننویر احمد علوی . ڈا کٹر 
غاف اور شعور حیات 
(صحیفہ: لاہود؛ اپریل ۱۰۱۹م تا )۹١‏ 
غالب کی شخصی آنا اور شعوری 
انفرادیت کا جائرہ لیا ہے . 


لت 


‌ۓ‌ جعفر حین مرزا 
خمریات غالب 
(ھبراز, دوماہی: عرینگر: جنودی ۹ء شماں ۱٣٣م‏ تا م ٥ا‏ 
غالب کی شراب نوشی سے بحث 
کی ہے اور خمریات سے متعلق 
اشعار کا جائرہ لیا ہے 
۸ حعفر صادقف سید 
پیروڈی اور کھیالال کپور 
سب رس ؛ حیدرآبادء 1۹ جنودی: 
پیروڈی کی تعریف کی ہے 
اردو پیروڈی نگاری کا عمیل 
جائزہ لیا ہے اور کھالال کہور 
کی پیروڈیوں پر تنقبد کی ہے. 
جلیل قدوائی 
حضرت سیعاب اکبرآبادی 
(شامر: بمبٹی ؛ ٦۹‏ جنوری) 


۶۹ 


شخصیت اور کلام پر تبصرہ کیا ہے. 


۲۳۴۳ 


اکور ۱۹۱۹ع 


۸ جلیل جالبی 
طرز غاف 
(اردومہ ماہی ٠‏ کراچی ٴ آہریل تا جون ۱۹ ء شمانہ؟ 
ص ۲۰۹ نا ۰٣٣؛:‏ 
یه بتاہا ہے کە غالب کے انداز یاں 
میں مختلف عوامل کی کار کردگی 
سے انکا مزاج بنا ہوگا اور جب 
یه مراج اظہار کے روپ میں آیا 
تو اس سے غاف کا طرز 
ود مس آیا۔ 
چوہان دیری سنگھ 
کامتعالحتالق کا آسابِ ی مطالعہ 
١‏ نوائے ادب ؛ ہمبشی . جولائی ٦۸‏ ماد ٢۴٢٢‏ تا )٦٦‏ 
سید شاہ برپانالدین جام یجا پوری 
کی دکھنی ہندی کی نضیف 
کلت ا لحقائں کالسای جائزہ 
لیا ہے . 


چوہان دیوی سنکھہ 
لفظ گرتی کی قراأت 


(نوائے ادب ہ بمبٹی : اپریل ۱۹ء شاہ ٦۰٠٠٢‏ ا ے٢)‏ 


۸۱ 


۸۳۲ 


لفظ گرتی جس کے معنی باعصمت 
عورت کے ہیں صرح قرأت متعین 
کی ہے ٠‏ 
حباب ہاشمی 
نیاز قح پوری اور جذبات بھاشا 
رسب دس ۰٠‏ حیدرآبادء جون ٢٦ ۰٦۹‏ نا ۴۲) 
٭ جذبات بھاشاء نیاز فتچوری کی 
ایک تالیف ہے جس میں زبان 


"۳ 


نواے اآدب ٴ۰ ہمبشی 


بھاشا کے مشاہیر کے کلام کے 
نمونے یش کر کے بھاشا کی 
خصوصیات مثلاٗ جنس لطیف 
کی طرف سے تخاطب نرمو 
ازک الفاظ اور روزمرہ کے 
محسوسات سے متعلق تشبیہات 
واستعارات کی وضاحت کی 
ہے. ایک ننقیدی جائرہ ہے ۔ 
حسن عباس فطرت 
اردو میں مرقع نگاری 
(اونگء لکھاؤ' اکتزیر ۰٦۹‏ ے۲ 8 ْ۴ا 
اردوادب میں مرقع نگاری کا جائرہ 
لیتے ہوئے معتاز مرقع نگاروں کی 
تحریریں پیش کی ہیں 
حسن عسکری پلکھنوی 
پیدل اور غالب 
(اددوادب: فالپ سیر؛ ھلگڑھہ؛ ۱٦۹‏ 
یدل اور غالب کا تقابلی معالله 
بحواة اقبال کیا ہے ؛ نیز 
دوئوں کا تاریخی و تہذیی پس 
منظر پیش کیا ہے اور دونوں 
کی ذہنی ساخت اور کلام ز 
مقابلەو موازنہ کیا ہے. 
حسیی شاہد؛: ڈاکار 
اردو کا ہلا سافی:امه اور اسکا مصنف 


(اردو ىە عاہی ؛ کراچی ؛ اپرپل تا جون ۹٦ء‏ شمادہ )٢‏ 
سص ۲٢۲۴‏ ۳۸) 


شاہ معظم کو اردو کا پپلا ساق, 


ات 


۸۰ 


۹٦ 


۲۳ 


اکتوبر 


نامہ لکھنے والا بتایا 
ساقی نامہ گا نام ساقی نام 
مالا بتایا ہے . 
غ۸ حسیق خواجہ سید 
نورالمغات کا تقابلی مطالمہ 
(اددو ا دب عل گڑھ ٠> ٠‏ 
امیراللفات اور فرہنگر آ, 
ساتھہ نوراللفات کا تقاء 
کر کے بتایا ہے کہ نو 
جامع اور مبسوط ا 
اضافہ کا باعث ہے لیکر 
کو آگے بڑھانے میں 
کوئی مدد نہیں ملتی . 
حدم الرمضان 
غالب کی شعری بول چال 
(سب دس ؛ حیددآیاد: فاپ نما 
بول چال اور لب و لہجہ کہ 
کی تشریح کرنے ہو 
کے انداز ہان کی ۱ 
کی طرف اغارہ کیا 
حیف نقوی ڈاکاڑ 
رباض الفصحا 
(اندہ ادب؛ علگڑھ ۹۰ 
مصحفی کے تسرے اور 
نذکرے ریاض الفصد 
جائزہ لیکربایا ہے5 
سرانح نگاری اور 


بعار یش پیل “ 


۸۸ 


۸۰۸ 


راے آدب؛ ہمشی 
۹ حفظ قبل ڈاکڑ 
غالب کی وارستہ مزاجی 
(پ دس ؛ حیددآیادء غاب نمبر؛ ٦٦۹‏ عتمو؛ 
غالب کی وارستہ مزاجی پر قسم کی 
روایت پرستی سے بفاوت کرتی 
ہے اور مارفہ یه کە بغاوت کے 
رجحان سے بھی بغاوت کرتی ہے٠‏ 
۹ حامداللہ ندوی 
غالي کی اک سعی لاحاصل 
(س دس ٠‏ حہددآباد* غاپ میرہ ۱۹ سمبر؛ 
غالی کے فارسی کلام کی غیر 
مقبولیت اور اردو کلام کی 
مقہولبت کی وجوہات پر دوش 
ڈال ہے ۔ 
۹ حخامدالہ ندوی 


سیدچین اور غالب کے انگریز عدوح ۱۹١‏ 


(شاعر: ہسبئی ٠‏ زودی؛ مادچ ۰٦۹‏ ۲۹۲۴ ۷ا ۲۹۰) 
غالب کے فارسی اشعار کے خنصر 
بجموعہ سبد چین میں ان قصاید 
پا قطعات کا ذکر کیا پہے جن 
میں انگریزوں کی مدح ہے. 
حامدالہ افسر 
غاب کے ۔اتھھ نا انصافی 
(وغ آریں: دسمو و ٹوٹیر ٠٥۰٦۸‏ ۲ا ۱۸) 
رشک و حید کو غالب کی زندگی 
کا فلسفہ قرار دینے والوں پر 
اتنقید کی ہے ۔ 
١‏ حائد حسین ڈاکڑ سید 
7 دیران :خالب 


نخان 


نا 


ۓ۱۹ 


اکتوبر ۹٦۹‏ ۱ع 


(نسخۂ بھوپال) پر 
ات دستخط اور مہریں 
(شاہرء بمیشں ؛ ٦۹‏ جولائی) 
نسخة بھوپال پر لت دستخطوں اور 
مہروں کے پیش انظر بعض 
تائج اذ کئے ہیں ۔ 
حآمد حسین سید ڈاکڑ 
دبوان غالب (نسنۂ بھوپال) کی کہانی 
کاب سے گمشدگی تک 
(اددو ادب , غالِ نمبر ؛ علگڑھ ۰ )٦۹‏ 
مضمون نگار کا خیال ہے 1 
یہ نہ ابتندا غالب کے برادر 
نسہی مرزا علی بخش خاں رنجور 
کےپاس رہا ہوگا. اس اسخہ سے 
متعلق دیگر معلومات درج ہیں۔ 
حامد حسین ؛ سید ڈاکٹر 
میاں فوجدار محمد خاں اور غالب 
( سپ ریں؛ حنرآیاد خالِ نبر؛ ۹۹ تم) 
مہاں فوجدار محمد خاں کے حالات 
زندگی نیز غالب اور ٭ نسخظة 
حمیدیہ> سے ان گے تعلق 
سے متعلق تحقیق طلب امور پر 
روشنی ڈا ی ہے ۔ 
خالمرزائیف تاش مرزا 
اردو اخبارات میں ہندی الفاظ 
(آجگلء دیل؛ دسبر ۱۴۰٦۹‏ ۱۱۸۱۷۲ 
تقسیم ملک کے بعد ہندوستان میں 
غائع ہونے والے اردو اخبارات 


نواے آدبیء بمبئی ھی 


میں ہندی الفاظ کے استعمال 

کا جائرہ . 
غالب کی نث کا ناریخی پس منظر 
(شیرلہ توماہی + سرینگر؛ جنوری ۰۱۹ شمادہ ٠١‏ 
٣‏ ناب 


یہ بتایا ہے کە غالب نے سادھ نر 
اس لئے اختیار کی کیونکہ اسے 
فارسی انشاء کی نکتہ آفرینیوں 
کے لئے اپنی جسمانی صحت 
کے سر چشموں پراعتمادنہ رہاتھاء 

4۹ خواجہ احمد فاروقی ٠‏ ڈاکڑ 

غالب کا سکله شعر 

(صحیفہ : لاہور: جنودی ٢٦ ۰٦۹‏ نا )٢۶٢‏ 

دوشعر جو سکے پر لکھے ہوئے 
ہیں اور جو غالب سے منسوب 
کئے جاتے ہیں غالب اُن کی 
تصنیف کے منکر ہیں اس پر 


روشنی ڈال ل ہے ٠‏ 


۹۸" 


خورشید , احمد فاروق 
عربی لٹژیچر میں قدیم ہندوستان 
قضط ٠١‏ 
(برہان: اپریل ۰۱۹ ۲٢۳۰‏ نا م۵٢)‏ 
گذشتہ سے یوستہ 
١‏ داؤد کاغمیری : پروفیسر 
غالب ۔ اردو کا پہلا ترقی پسند شاعر 
(شاعر؛ ہبی ؛ ۱۹ جولائی ) 
'وہم مینوں میں غالب کو ترقی 


اکتوبر ۱۹۹ع 


پسند شاعر ایا ہے اور بتایا ہے 
کہ فیض و جعفری کس حداتک 
غاف سے عتاثر ہیں ۔ 
٣٢‏ دلوی ڈاکٹڑ عبدالىتار 
اردو مین دخیل آوازیں 
(نوائے آدپ : ہمبئی: جولائی ۱۸ء شمانہ ۰۳ ۵ ۶ ١۱؛‏ 
بتایا ہے کە اردو ایک مخلوط زہان 
ہے اور ای مز ری 
عربی و ہندی و سنسکرت کی 
بولیوں کو بڑا دخل ہے ۔ 
انجم 
کشمیر اور اردو شاعری 
(آجکل ٠‏ دہلی ؛ جون ١٦۹‏ د۳ نا ۳۹) 
کشمیر کی تعریف اردو شاعروں کی 
زبانی ٠‏ سب شاعروں کے افکار 
کو جمع کردیا گیا ہے . 
٣٣۴‏ رحم علی الہاشمی 
سیمویل ٹیلر کولرج 
(نمارف) 
(ازھ اب ؛ عق گٹھ ؛ ۓ٦؛‏ شمارہ ۰) 
مشہور انگریز شاعر کی شخصیت 
اور کلام کا تعارف مع ترجمه 


٣‏ ذکه 


ان شنٹ میریئر 
٥‏ رشد الدین 
غالب کے کلام میں طنر کا پہلو 
(شاعر. بنبٹی ء فرونی: عادچ ٢۸ ۱۱٦۹‏ ۲۸۱۲) 
یہ بتایا ہے کو غالی کے طنز میں 
پھکڑین نہیں بلکہ وقار سطحیت 


نواے دوب بمبئی ۲٤‏ 


نہیں بلک گہرائی؛ جھنجھلاہٹ 
نہیں بلکہ زیرلب مسکراہٹ ؛ 
قنوطیت نہیں بلکه رجائیت اور 
عامیائەپن نہیں بلکە معیاری وقار 
ملتا ہے ۔ 
٦۹‏ رغی الدین احمد : ڈاکڑ 
غالب اور اہو الکلام 
اآردو کے دو بڑے آنانیت پسند 
( سپ دس, حیدرآباد. غالی نمبر؛ ۱۹ نومیں دسمبر) 
ابوالکلام کی انا کو غالب کی انا 
سے اعلی بتایا ہے 
٠٤‏ زبدی علی جواد 
غالبیات کا جائزہ 
فروغ اددو؛ لکھنؤا مئی ۹٦ء ("۲٣‏ 
غالب پر لکھی جانے وا ی اہم تصانیف 
کا ذکر کیا ہے . 
٠(۸‏ زیدی عل جواد 
داستاں کہتے کہتے .. . 
آجکلء دپل دسمبر ۰۱۹ ۳ تا ۸) 
علی عباس حسبی کی زندگی اور 
ان کی ثصایف کا جائرہ لیا ہے۔ 
۹ سحراضصاری 
غالب کے تین نقاد 
(حالی ۶ بجنوری؛ لطیف) 
(انکاد؛ کراچی : فالپ ضبر) 
تینوں نقادوں کی تنقیدوں کا ناقدانہ 
جائرہ لیا ہے . 
٦‏ سخی بین نقوی 


۲۱ 


۲۲ 


۲۳ 


اکنوبر "۴ء 


دلی کی سماجی زندگی 

خطوط غالب کے آئینے میں 
ر آجکلء دہلیء زددی ۱۹ء ٣٣١٢۱٠٦‏ 

بتایا ہے کہ خطوط غالب دلی کی 
ہم عصر سماجی زندگی پر 
د سپ وکارآمد روشی ڈالتے ہیں. 

سلام سندبلوی ڈاکٹر 

غالب کی شاعری میں نرگسیت 

شاعرہ بمبئی ؛ فرودی و مارچ ۳۰۱۹- تا ۸۹) 

ایک نئی اصطلاح نرگسیت (خود 
آرائی) کی تشریح کی ہے اور 
غاب کی ترگسیت کا جائرہ 
لیا ہے ۔ 


سلام سندیلوی ڈاکڑ 


غالب کے کلام میں پیکریت 


(فرونح اردو۔ نومبرو دسمبر ۹۰۱۸ء ۴ ۹۹) 


انگریزری ایل )]٥:13۱11:1۲۷(‏ کا مفہوم 


اردو میں مصوری یا بحاکات 
کے لفظ سے ادا کیا جاتا ہے 
مگر مقا!٭نگار نے اسکا ترجمہ 
یکر ہی کیا ہے اور غالب کی 
غرلوں میں پیکریت دکھانے 
کی کوشش کی گئی کے 
سلام سندیلوی ڈاکٹر 
شخصیت کا مفہوم 
زاردو ادب؛ عل گٹھ ؛ ۹ ماں ۲) 
شخصیت کے .مفہوم کی وضاحت 
کی ہے . مکمل اور ناچید 
شخصیتوں کۓے نفسیانی عوامل 


کی علم نحسیات کی روشنی میں 


نواے ادب + ہمیشی )۸ 


تشریح کی ہے ۔ 
٣۳‏ سلمان اطہر جاوید ڈاکڑ 
مرزافرحتاالدیگ کا طنزومزاح 
(س رس ؛ حیدرآباد؛ ٦۹‏ جنودی) 
تپذبی اقدار کا رچاؤء سماجی 
مطالعه ٠‏ روایت سے ہم آہنگی 
اور زبان و یان پر قابو فرحتاللہ 
یگ کے فن طترومزاح نگاری 
کے عناصر اررعہ ہیں . 
سلیمان اطہر جاوید . ڈاکٹڑ 
مکاتیب غااب میں 
سماجی اور تہذبی پس منظر 


(پ رس٠‏ حیددآباد؛ غالب نمبر؛ ۱۹ ستمر 
مکانیب میں غالب کی نجی زندگی 
اور شخصیت کا پرتو پی نہیں 
بلک تاریخی واقمات اور سماجی 
اور نہذیی حالات کات سے 
پائے جاتے ہیں . 
سہیل بخاری. ڈاکٹڑ 
غالب کے شعروں کی اردو 
رشاعر؛ ہمبئی ہ فرودی. ومادرچ ۹٦ء ٦٦‏ نا ۲) 
یہ ثابت کرنے کی کوشش کی ہے 
کہ اردو میں غالب نے بط لی 
کی بول چال استعمال کی ہے 
جو اردو کے ٹھیٹھہ محاورے 


میں پریانی بولی کا پٹ ملانے 


"(۱۱٥ 


۱۱٦ 


سے بی ہے ۔ 
ك٤‏ سید احتعام ندوی 


جاحظ کے تنقیدی افکار 


اکور ۱۹۷۹ع 
(بربان؛ دہلی؛ جون .٦۹‏ ے۳۸ ا ۳۹۰) 
تسری صدی کے نصف اول پی 
میں عربی ادیب جاحظ نے جو 
تتقیدی وادبی کارنامے انجام 
دئیے ہیں ان پر روشنی ڈالی ہے . 
۸ سید حامد حسین ڈاکٹڑ 
غالب کے دو قلمی دیوان اور میر 
علی بخش خاں رنجور 
(اردو سه ماہی ٭ کراچی ٴ اپریل تا جون ۱۹ء 58۱۱۱د٢۱)‏ 
غالب کے قلمی دیوان نسخة بھوپال 
اور نسخۂه شیرانی کی اہمیت 
بتائی ہے اور میر علی بخش 
خاں ردجور کی فرمائش پر 
لکھے جانے والے رسالے کا 
ذکر ہے جو کہ رساله ٭پنچ 
آنگ٭ میں آپنگ اول کی 
صورت میں شامل ہے ۔ 
۹ سید اخزر علی تلہری 
عربی کے مستسد کب لفت کے 
بعض لطیف ساسح 
(بربان . دیل* جون ۹٦۰ك۲۴ء‏ تا ۲۲۹) 
قاموس اللغات و منتبی الادب لغات 
کے دو لیف مگر سنگین 
سامحوں کا تذکرہ کیا ہے ٠‏ 
سید صمد حسین رضوی 
غالب کی صحیح تاریخ پیدائش 


زاردو سە عاہی ء گراچی؛ جنوری تا مادچ ٦ء‏ مادہ ١‏ 
غالپب دی ۲۴۸۱۷۰۱۰) 


۲۳٢۰ 


نواے آدب ؛ بمبئی ة۹ 


غالب کی صحیح تاریخ پیدائش ۸ 
رجب ۱۲١۱١‏ ھجری مطابق ۸ 
جنوری ٥۱ع‏ بروزیکشنبەہے ٠‏ 
(١۱‏ سید صمد حسین رضوی 
اوج قبول 
(غالب کا منجمانہ کلام) 
(اردو سه ماہی ٭ کراچں ۰ اپریل تا جون "۴۶٦۹‏ نا ۸۳) 
غالب کے کلام میں علم ہیبنت و 
نجوم کے حواہرپاروں کی 
نشاندہی کی ہے . 
٣۲‏ سد عداللہ ڈاکڑ 
مرزا غالپ کا حاسه انفقاد 
فن کا ایسا پختہ شعور جیں سے 
فن کے کچھ تنقییدی اصول 
مرتب کئے جاسکیں اسی کا نام 
حاسه انتقاد رکھا ہے اور اس 
حاسه انتقاد کو غالب کے کلام 
میں تلاش کیا ہے . 
سید حمد محسن 
انشائیہ کی چند اہم خصوصیات 
(تحریک: دھلی ؛ جولائی ۰٦۹‏ ۔٢‏ نا ۲۹) 
انشائه کی چند خصوصیات پر 


۳ 


روشنی ڈال یل ہے ۔ 
سید محمودالحسن ڈاکڑ 
غالب کی شاعری پر خارجی اثرات 
(فروغم آددو؛ نوبر دسبر ۹۸ ع ۱۱۱۰ ۲ ۱۲۴) 
الب کی شاعری پر زندگی کے 
ان خارجی اثرات کو دکھایا 


۲۲۰۰۳۷ 


۲۲۲۱٢ 


۲۰۲۲٦ 


4٦۹ اکتوبر‎ 


گا ہے جن سے داخ لی 
ترژب پائی ہے ۔ 
(٦‏ ں رب ×× 
غالب اور بنگلہ ادب 
(فروغ اردو؛ لکھٹڑ دسییر و نومبر ٦٦٦ ٦۸‏ ۴١١۔‏ 
یه بتاہے کی کوشش کی ہے که بٗ 
زبان میں غالب کے سلسلے ٭ 
شاہد ہڈگامی 
معرج صلاح منباخ فلاح 
(شیراز, دوماہی؛ سریگر: شمادہ ۴ء ۴۰۱۹م نام 
معراج صلاح منہاج فلاح کو کشمو 
ٹر کا اولین مجمرعه قرار 
ہے ٠‏ 
سجاعت عل سدہلوی ڈاکر 
غالب کے کلام میں حزنیہ عذ 
(فروع اندو“ ومر دسر ۸٦ع‏ ۰ غ۵ ۔تاء 
مقسالہ نگار نے بتلایا ہے که غا 
6 کلام نکاط غم اور ۔ 
نشاط کا حسین یکر ہے 
میں غضم ہی اور غم نسق 
راق غم وصال غم جاناں 


۲۲ 


غم دوراں سب ہی کچھ پ 
شریف احمد شرافت نوٹاہی ۔ 
نجاب میں اردو غرل کی ناس 
حضرت نوشه گنج بخش قدس 

کا اردہ کلام 


(معابق , اعظم گٹھ: نومبر ۱۹۰۷۹ ع صفحہ ۲۲۸۳ ۹۰ 


۲۲۸ 


بواے ادب ؛ بمبئی 


حضرت نوشهہ گنج بخش متوقی 
۳۶ء کو دیگر نمام اولین 
شعراء پر جو بعض عققین کے 
ہاتھوں غضزل کی تامیں کے 
دعس ویدار ہیں ء زمانی فوقیت 
حاصل ہے . حضرت کی دو 
اردو غزلیں بھی پیش کی پڑں * 
اعظلمی 
شلی ۔ منکر غالب 
(جامن٭ دیل : عالب نییر ۰ ١ ٦۹‏ فروری ۔ مارچ ) 
شل, غالب سے حد درجه متأاثر تھے 
اگرچه وہ غاف کو اہل زبان 
نہیں جاتے تھے . 
٣۰‏ صالہ عابد حسین 
غبار کارواں 
ر آجمکل: دولی' دسمبر ۱۰٠٦۹‏ تا ۱۱۲ ۱۸) 
صالہہ عابد حسین نے اس مضمون 


۹‫ شعب 


میں ان افراد* واقعات اور کتاہوں 
گا ذکر کیا ہے جو که ان کی 
شخصیست کی تعمیر میں کارفرما 
رہی ہی" 

۱ صاحالدین عبدالرحمن سید 

غالب ۱١١۹۶‏ ۔ ۱۸۱۹ع 

مدح وقدح کی روشنی میں 

(معارف٠‏ اعظم گڑھہ ٦۹۰‏ فرودی؛ مادچ ؛ اپریل ٠‏ مشی) 
گذشنہ سو سال میں غالب سے 
متعلق بصورت مدح و قداح جو 
اہم تحریریں منظر عام پر آئی 

ہیں ان کا جائزہ لیا ہے . 


اکتوہر ۹ء 
صدیقی معادت علی 
غالبیات ایک نظر میں 
فروغ اددو: لکھنؤ مئی ۱۹ ( ٣۴‏ نا ۱۹) 
غالب کی اردو فارسی تصانیہف؛ 
ان کے مختلف اآیڈیشن . اردو 
دیوان کی شرحیں ء غالب سے 
متعلق تصانیف ٠ہ‏ ادہبی و تقیدی 
گتاہوں میں غالب پر مضامین 
اور غالب صدی کے غالب 
نمبرود پر مشتمل شماریه 
صدیقی ظہیر احمد ڈاکٹر 
فانی کا تصوف 


۲۳۲۳ 


۲۳ 


(بوائے ادب ١‏ بمبی ء جولائی ٦۸‏ ۰ شمادہ ۳ ۱۰ن ا١ۓ:‏ 
فانی کی شاعری میں نصوف کے 
عنصر کا جائزہ لیا ہے ۔ 
نیا احمد بدایونی 
محاورات غالب 
(اجکل ۶ دہلل فرونی ۱۹ ۸ ۱۳) 
غالب نے محاورات کا استعمال اپنے 
کلام میں نوسیع زبان کے لئے 
کیا ہے ۔ 
ضباء الحسن فاروقی 
ڈاکٹر سوتی کمار چٹرجی 
ایک موحدء ایک عالم 
ر جامعه ء دہلی 1۹۰ سثمبر؛ 
بنگالی عالم محقق اور ماہر لسانیات 
کا تمارق اور ان کے سات 
معنامین کا تنقیدی جائزہ ٠‏ 


"۴۳ 


۲٢ 


ضیاءالحسن فاروقی 


متاع از دست رفته 


۲۳ 


( جامعہ, دہلی٠‏ غالب نمبر ۹۰١٦ء‏ برودی ۔مادچ ) 
غالب کا فارسی کلام فارسی کی 
تام تر شعری روایات کا حامل 
ہے اور ان میں گرانقدر 
اضافہ کی حیثیت رکھتا ہے . 
طاہر محسن علوی 
چند اصطلاحاتِ غالب 


( فرغ آددوہ لکھنؤہ دسمیر و نومیں ۰٦۸‏ د۳ تا ۸د) 


م۲ 


غالب کی چند اصطلاحیں نا 


×خطاب دولگی ٭ ×رہ آورد ٭ 
درواں پروری ٭ × ارزش > 
× کاغذی پیرہن٭ اورہ پیام 
ومیدی جاویدہ وغیرہ پر 
روشنی ڈای ہے۔ 
۸ طیب انصاری 
معراج العاشقین کا مصنف 
( سب دس: حیددآباد ۔ ٦۹‏ مانچ ) 
ڈاکٹڑ حفیظ قتیل کی اس تحقیق کو 
صحیح بتایا ہے کہ معراج'الماشقین 
حضرت خواجه بندہ نواز کی 
تصنیف نہیں بلکە حضرت مخدوم 
شاہ حسیی کی گیارھویں اور 
بارھوسں صدی کی درمیانی 
تصنیف ہے . 
ٛ٦۹‏ ظاہر حسین سید 
عظستر انسانی پر بالکی دو نظمیں 


اکتوبر ۱۹۹۹ع 
( شاف ہمبی؛ ٦٦۹‏ جنودی ) 
ہ فرشتے آدم کو جبّت سے رخصت 
کر تے ہیں > اور دروح ارضی 
آدم کا استقبالکرتی ہے ٭ إِن 
دو نظموں کا تنقیدی جائرہ ۔ 
۰ عابد حسین ڈاکٹر سید 
بازیچه اطفال ہے دنیا مرے آگے 
(جامہ؛ دھل ٠‏ ہالب نمی ۰ ۱۹ء فرودی ۔ عادچ ؛ 
ان سی ا اد ابی نفرت 
کے قائل تھے جو دنیلا کے 
ذرے ذرت کو سرچشمةہ حقیقت 
اور قوت عمل سے معمور جاتا 
ہے ٭ 
۱ عابدی امیر حمسن سید 
فارسی ادب میں بھارت کا حه 
(تروغ اددو؛ لکھؤ؛ ستبر )۱١۱٢×۰٢۹‏ 
ازمنة وسطی میں ىھارت میں فارسی 
کے عروج و ارنقا کا ذکر کیا 
ہے + 
۳۲ عا ی جعری 
وی خوب ترنگ کی فی ای 
خصوصیات 
نوائے امب ہمبی؛ اکتوپر ۸٦ء‏ شمادہ ۵.٣‏ تا )٢١‏ 
خوب محمد کی مثنوی خ۔وب ترنگ 
کی فی و ادی خے وصیات کا 
جائرہ لیا ہے ٠‏ 
عبداللیم ساحل 
ندوی صاحب کی طرز تحریر 


۲۳ 


نواے ادبء بمبئی 
( نوائے ادپ ؛ بی چنودی ۰٦۹‏ غوی قیم ؛ شمادہ١‏ 
۴۲۲) 

ندوی صاحب کی تصانِف کو سامنے 
کوک نو یہ سر 
کا جائزه لیا ہے اور ان کی 
انشا پردازی پر حث کی ہے ۔ 

عبدالرزاق قریشی 

استاد مرحوم 


(نوائے ادب؛ مبو؛ جودی 1۹ ندوی نمبر شادہ! 


"۰" 


زد تا )٦۸٦‏ 
ندوی صاحب کے حالات زندگی 
اور تصانیف کا اجمالی جائزہ 
ایا ہے اور ان کی طبیعت کی 
ہو قلمونی اور رنگا رنگی سے 
بحثٹ کی ہے . 
۵ عبداللام خورشید ڈاکڑ 
غالب اور ان کی ہم عصر صحافت 
(صحیفہ : لاہور: جوری ۱۰۶۰٦۹‏ نا ۵م۱) 
اس بات پر روشنی ڈاپی گئی ہے 
کە غالب کو انکی ہم عصر 
صحافت نے کس نظر سے 
دیکھا اور صحافت کے 
بارے میں غالب کا اپنا طراز 
عمل کیا تھا . 
۹ عد الہ چنتائی ڈاکڑ 
الب ء مرات الاغباہ اور حکیم 
احناللہ 


(اردو عہ ماہی ٠‏ کراچی ہجٹوری تا مادچ ۹٦ء‏ غمارں۱ء 
غاب مبر: ۱۹۱ )٦۰۵۰٢۲‏ 


۱۹٦۹ اکتوبر‎ 


یه کتاب فرنرماوایان ہند معەمختصر 
حالات وزرائے اودھ کا ذکر 
احسن اللہ خماں تھے اور غالب 
سے مراسم خا ص رکھتے 
تھے . 
ے٢۲۳‏ عبد اللہ فاروقی ؛ حافظ 
غالب اور فلفۂہ ویدات 
(صحیفهہ:؛ لاہود: اپریل ۱۹ ۱۲۳ نا ۱۲۸) 
غالب کے کلام میں آئے ویدائی 
فرسفے پر بحثٹ کی ہے ۔ 
عد اللہ وی بش قادری 
غالب کا کلام ۔۔۔ نفسیاتی زاویہ 
(جامعہ ٠‏ دولی ؛ غالب نمبر. ٦۹‏ فرودی و ٭دچ) 
داخلی کیفیات پر علمی بحثٹ کرتے 
ہوئے غالب کے اشعارکی نشریح 
کی ہے ۔ 
عبد الستار دلوی؛ ڈاکاٹر 
ہنسےدوستان کا لسانی مسشثلہ اور 
(شافر؛ ہمئی : گادھی نمیر؛ ٦۹‏ اکتوپر تا دسمبر) 
ہندوستان کے لسانی سکلیے۔ کی 
وضاحت کرتے ہوئے بتایا ہے 
کہ گاندھیجی کا حل کس قدر 
عناسب اور موزوں تھا ٠‏ 
عبدالقوی دسنوی 
ابوالفضل محمد عباس رفعت شروای 
مرزا غالب کے ایک فاضل شاگرد 


(جامہ ؛ دیل ء غالي نمپر؛ ٦۹‏ فروری د مادچ) 


۰۰۸), 


۲۰۶۰ 


٥٣ 


نواے ادب؛ بمبئی 


۹١۱‏ عبد اللطیف اعظمی 


٥۰۲ 


۲۰۴۳ 


۲۳ 


عود ہادی ک پہلا ایڈیشن 
جو غالب کی زندگی میں شائع ہوا 
(جامعه : دہل : غالِ ٹمبر ٣۹۰‏ فرونی و مارچ) 
سرورق اور دیباچے کا چربہ معه 
تعارف پیش کیا ہے . 
عبد اللطٍف اعظمی 
فالب ہ- اہم تاریخیں 
(جامعہ , دیل؛ غال نمبر؛ ١۹‏ فرددی د طرچ) 
نشاندہی کی ہے . 
عبد اللطیف اعظمی 
عحدوم می الدین 
(جامعہ < دہل + ٦٦۹‏ ستمبر) 
خدوم کے کلام پر تہصرہ کیا ہے 
اور حالات زندگی بیان کئے ان١‏ 
عبد الودود قاضی 
فاطم الناطع 
(صحیفہ : لاہر جنودی ۱۹ء ۲۴٢‏ ٢ا‏ ۲۹۹) 
غضالبِ نے قسساطم برہان پر جو 
ا ےاراضات کئے ہیں ان پر 





کے (محبفہ: لاہور: اپربی ۸۲۰۹ 


اکتوبر ۹٦۱۹ع‏ 


٦٢‏ عتیق احمد 


غالب کا ذہن 
(افکاد+ کراجی : غالب نمیر) 

الفاظ ٠‏ تشبیہات اور استعارات کی 
حد تک غالب مغل تہذیب کی 
نمائندگی کرتا ہے لیکن معای 
اور خیسال کے اعتہار سے وہ 
اپنے دور سے بہت آگے ہے 
وہ صاحب نظر ہے بت‌شکن ہے۔ 


ے٥‏ عبدالاجد دریابادی 


غالب کا فلسفه 
(فروغ اردو؛ لکھٹو* دسمبر و نومبر ٢ ۳۴۰٢٦٢۹‏ ۴۲) 
غالب کو فطرت بشری کا رازدارء 
حکمت ومعرفت 6 شیسدائ ' 
معنویت کے بول اور لطافت 
و ظرات کے سروں میں الاپنے 
والا بتلایا ہے . 


٢۸‏ عبدالمجید مولوی 


عربی زبان و ادیات 
میں ہندی کے اثرات 
(ارف؛ اعظمگڑھ؛ ٦۹‏ اپریل ومش) 
عری میں )١(‏ ہندی و منسکرت کے 
الیاظ و اسماء )٢(‏ امثال و حکم 
اور (۴) قصص وحکایات موجود 
ہیں جن کی وضاحت اس مضمون 


میں ہے ۔ 


فالب کے کائنات کے شموری اٹدراگک ۲٥۹‏ عبد القوی دسنوی 


گا جائە لامہ 


سان جاوید ار غالب 






ف۰ 
(اردو انب قاآپ یر ؛ ھی گڑھ * ۹۹) اردو اشصار بطور ئٹا 
لالہ سری رام کی تصنیف خسخانة 07 
7 ک 7 
حاوید میں غالب نے معاصرین ۲۴ عرش ملسیانی 
اور تلامذہ کے سلسلیے میں جو شاعر گمشدہ 
مواد متعلقه غالب تحریر ہے وہ (شاعر برش٠‏ ۹ 
سب یک جا کردیا گیا ہے ۔ شاگرد جوش ملسیانیٴ نر 
٠‏ عبد القوی دسنوی دشادہ کے والداہ درد 
مد اق ور در سد کے حالات زندگی , 
(سب رس ٠‏ حیددآبادہ غالی نمبرہ ٦۹‏ سٹمبر) اور ادبی کاوشوں کا ٠‏ 
خرامد ری یرہ کا کی 3 سا ےی وا 
ریمارکس . (سب رس ٭ حیددآباد؛ غالی نمبر 
٦١‏ عد الودود قاضی نسخه حمیدیہ کا دوسرے ن 
مجموعہ دپلی اور غالب ساتھہ تقاہل مطالمه 
زمه ماہی اددوء گراچی ء جنوری تا ٭ادچ ۱۹ء شمادہ ١‏ 8ش کا سے 
۴٠٠۳۴‏ ۰م۱) َ ۱ 3 ٠‏ 
ایک جموعه فارسی کا ذکر 27 ۲٦‏ عل جواد زیدی 
7 1 اشرف : پڑا 
که نیشن لآرکایوز دپلی میں ہے ٦‏ 7 اوت 
یه خطوط کا جموعه ہےء خطوطد (نوالے ادپ ء بمبٌی؛ جنوری ۱۹ء 
کی اکور ۱ 
نا ا تی ما کے دوی صاح بکے من 
بے بائی خطوط علی اکبر کا اظبا کیا > 
خ۵ انی کے نم ہیں اردو کی رو 
کے گارناموں پر 
وم مل عاِس حق 
لالب خمرگر 
ہر 0+ 


02120100. 


”ں۱ 


نواے ادب ٦‏ 


٣ ہمہی‎ 


اکوبر ۹٦۱۹ع‏ 


کے کلام کی دسوم ملکی زادعو س٭ مامی ؛ گراچی ؛ جنوری تا مادچ ۱۹ء شمارہ ۱+ 


سرحدوں کو پار کر کے دیارغیر 
تک پہوچ گئی . 
عندلیب شادانی 
مرزا کا اسلوب نگارش (ہنج آ ہنگ میں) 
(صحیفه: لاہور؛ جنوردی ۱۹ء ۱٦٦‏ نا ۱۸۴) 
غالب کی فارسی نثر کے متعلق چند 
بانیں لکھی ہیں . 
عنوان چشق 
غالب اور غالب فہمی 
رجامعہ: دھلی ؛ غالپ نمبر؛ ۹ برودی و مارچ) 
غالب کی شخصیت اور فکرو فن کا 
تنقیدی جائزہ لپنے ہوئے شخصیت 
کے تضاد اور فکروفن کی ژولیدگی 
کی طرف اشارے کئے ہیں . 
غلام احمد فرقت 
محسن کاکوروی 
رأآجکل؛ دپلء دسی ۱۹ء ۲۴۰ ۴۷) 
اردو کے مشہور نمتگو شاعر حسن 
کاکوروی کی زندگی اور شاعری 
پر بحث کی ہے۔ 
۲٢‏ غلام حسین ذوالفقار ہ اک 
محاسن خطوط غالب 
(صحف لؤیرں, دی ۰۱۹ ۲۱٢۰‏ نا ۴۳۲) 


م۸ 


۲۹ 





غاب ضر ہے! نا ۱۸۹) 
ان کو خطوط کو سامنے رکھہ 
کر کیا ہے . 
۲۴ غلام رسول مہر 
غالبِ کا تصور جنت و دوزخ 
( فروغ' اردو لکھٹؤں دسمبر ونومر ۹٦ء‏ ۴ ناء؛ 
یه بشانے کی کوشش کی گی ہے 
کہ غالب کے کلام میں بھی 
وسزاوآخرت کے متعلق 
غالب کے مستقل فلسفے سے کوئی 
مناسیک نہیں بلکہ شاعر کی شوخی 
طبع کے کرشمے ہیں. 
۳ غلام رسول مہر 
غدر ء۱۸۵ خطوط عاف کے 
آئینے میں 
تحریک دیل مارچ ۰۱۹۹ ۱۹نا ۱۴۵ 
مضمون نگار نے خطوط غالب کی 
روشنی میں غدر کے اسباب پر 
روشنی ڈال ہے ٠‏ 
٣‏ غلام رسول 
ُردو املا میں مرزا غالب کا اجتباد 


(مپ‌رس, حیدرآبادء فا نر ۰ء" نومبر و دسمبر ) 
ڈتھف نون مه ٠‏ ت؛ ط اور 


ہسرہ کے استعمال میں ضالب 


نواے ادبء ہمبئی 


جو احتیاط برنتے تھے اس کا 
ذکر کیا ہے . 
۵ غلام رسول مبر 
مرزا غالب تقاد کی حیثیت سے 
( الغارف: لاہود: فروری ۱۹ )٠۰٠۷۴۰٢۶‏ 
غالب کی نقدو نظر کی صلاحیت 
پر روشنی ڈالئے ہوئے ان کی 
مختلف تقریظوں کا ذکر کیا ہے 
اور فارسی شسراء کے کلام پر 
نقد کے نمونے پیش گئے ہیں ۔ 
٦‏ غلام رسول مہر 
غالب گے ہم معنی اردو اور فارسی 
کے اشعار 


زاریو مه ملھی کراچیہ جنوری نا مادچ ۹ء شاد۱۰ء فاب 
نر ۲۰۸ ا ۲۷۵) 


غالب کے " معنی اردو اور فارسی 
اشعار معطمون ؛ یان اور زبان 
کی مناسبت سے جمع کئے ہیں . 
ۓے فاروقی اظہر علی 


دہے ۔ عوامی مرئیئے . 
(شاغہار دو عاہی ٠‏ کٹک , شمادہ ۰٢٠۰۷٢٢‏ ۳۹ ۰م") 


دہے ؛ عوامی مرکے جو که عشرہ 
محرم میں دیہانی عورتیں گاتی اور 
روتی ہیں کا جائرہ لیا ہے . 
۸ا ز۳دە٭زن 
فانی ۔ الم پرست شاعر 
( سب دس .. حیدرآباد: ۱۹ ۶ جرلائی ؛ 
فانی کے کلام کا تجریەکرتیہ ہوئے 


لع اکنوبر ۱۹۱۹ع 


تایا ہے کہ میر کا دل اور ضالب 
کا دماغ یکجا ہوکر فانی کے 
قالب میں ڈھل گئے ہیں ۔ 


۹ فریدہ زین 


اسجد ۔ ایک صس وف ۔ ایک شافر 
( سپرس 'ٴ حبدرآباد ء ٹروری ۰ ۹۹ ء صفحہ ۲۵ ۳۱۲) 
دکن کے رباعی گو شاعر احمد 
حسین اسند کی رباميِات کا 
سرسری ننقیدی جائزہ لیا ہے . 
رباعیات بصیرت افروز ہیں . 
گویا قرآن و حدیث کے مطالب 
کی شاعرانہ تفسیر ہیں . 
۸۸۰ قدرت نقوی سید 
غالب اور ذال معجم 
( صحیفہ' لاہور جنوری ۴١۸۰" ٦٦‏ ۲۱۳) 
غالب کی یہ رائے که فارسی میں ذال 
معجمهہ نہیں ہے ٠‏ 
۸۸۱ قصر زیدی 
متاع لُردہ 
دیوان' غالب کا دوسرا جرمن ایڈیشن 
ز جامعہ دھل ء غالی یبر ٦۹۰‏ مرودی ۔ھارچ ) 
دیوان غالب کے دو جرمن ایڈیشنوں 
سے متعلق تقصبلات 
۸۱۳۲ کگمبیر احمد جاشی 
ہ غالب ایک ایرانی کی نظر میی٭ 
( ارمر اجب خائب نر + ماگٹھ۹۰٦)‏ 
ایک ایسرانی فاضل ڈاکڑ شقیع 
کدکی کے مقالے کا آزاد ترجمە ۔ 


نواے ادب ء ہمبئی مغۓ۳ 


۴۳ کبیر احمدجاشی 
مجیر یلقانی کی غزلیں 
( سادف ء اعظمگڈھ . اگسی ۱۹٦۹‏ صفحہ ۵ء )۱٢٦١‏ 
مجیر خافانی کا شاگرد تھا لیکن امیو 
خسرو نے غرۃالکمال کی دیہاچے 
میں اس کو خاقانی پر ترجیح 
دی ہے . خاقانی کے کلام میں 
علوم و فسون کی اصطلاحات 
بکثژت ہیں اور مجحیر اپنے 
مافالضمیر کو سلیس زہان میں 
یش کرتا ہے . مجیر کے حالات 
ذندگی بھی متصراً پیش کئے 
ہیں ٠‏ باقی 
۴۳ کمال احمد صدیقی 
داسرار خودی ٭ 
( غیرازہ دوماہی ؛ کراچی ٢‏ شمارہ ٣‏ ے١‏ نا ۸۲) 
اقبال کے فلسفه خودی کا جائزہ 
اور ان کی مثنوی ہ٭ اسرارخودیء 
پر بحث کی ہے . 
۸۵ کھا لال کور 
غالب کے اڑیں 
( شامم ہمیلی فریدی مادچ )٣۳٣٣ ان۳١ ٦٦۹‏ 
غالب شکنوں اور غالب پر ستوں دونوں 
کا عذاق اڑایا ہے ۔ 


نے 


۹ گان جند 

تحقیق کے سائل 
(ڑوئے اب ہیی : اہریل ۹٦ء‏ شمادہ ٢‏ (۱۶۲۸م) 
اردو میں تحصیق کے سائل سے 


اکنوبر ۹٦۱۹ع‏ 


بحثٹ کی ہے اور چند عسلی 
تجویزیں تحقیق کی بہسساڑزی 
کے لئے یش کی ہیں۔ 
ۓ۸ گیان چند ڈاکط 
مہاتما گاندھی اور بھاشا کا سوال 
( اھر ہمپئی ؛ گاننھی نببر؛ ۹٦ء‏ اکتوپر+ تومیں: دسر ) 
بھاشا سے متعلق گاندھی جی کے 
وچاروں کا جائزہ لیتے ہوئے 
بنابا ہے کہ وہ راشظ بھاشا 
کے ائے ہندوستانی چاہتے تھے . 
۸ گان چند (ڈاکڑ ) 
٭ ہم سخن فہم ہیں‌غالب کے طرفار 
نہیں × 
( اددو ادبء مل گٹھ: غالي نمبر؛ عیگٹھہ )٦۹۰‏ 
غالب نے اردوکے ہندستانی کردار 
کو عجروح کیا . وہ غرل کی 
روایات کو چھوڑ نہ سکے ہٰذا 
غالب کا دیوان بین‌الاقوامی شہرت 
کے معیاری کلاموں کے مقابلے 
میں پیش کئے جانے کا مستحق 
مالک رام 
ذکر غالب ( کچھ شے حالات) 
( انار گراچی فاآپ نم ) 
پینشن کے مقدمے سے متعلق غالب کی 
پہل درخواست کا اردو ترجمه ٠‏ 
ما لک رام 
تصنیفات غالب 


۲۸۹ 


۲۹٠ 


نواے آدب ء ببلی ۳۸ 
( فررغ ادیو* لکھؤ؛ مب و ٹور ٦٦‏ (۴ء ۸۱۵) 
غالب کی تصلیفات پر روشنی ڈا ی ہے .۔ 
۹۱ مالک رام 
غالب ۔_ شخصیت اور شاعری 
(زوغ ادہە' لکھٹڑ عانچ ۱۹م ظامٰ)؛) 
غالبِ کی شخصیت . شاعری اور 
شاعری کے ذریعه انہوں نے 
اصلاح کی جو کوشش کی اس 
کا جائرہ لیا ہے . 
۲ مازرزالدین رفعت سید 
غالب کا سماجی شعور 
( سپ دیس؛ عہددآیاد+ غالي می +۱۹ متیر ا 
غالب وسیعالقلب تھےہ سماجی شعور 
رکھتے تھےء ئی قدروں کو پسند 
کرتے تھے اور صاحب نظر بن 
کو قاء.دۂ آ سمان > بدلنے کی 
بائیں سوچتے تھے . 
۳۴ مارک عل سید 
عروض اور غالب 
(شامم* بسہشی فروری مادچ ٦۹‏ ۲۱۸۸ ۱۹۹) 
یه ثابت کر نے کی کوشش کی گئی ہے 
کە غالب ہے مثال شاعر ہونے 
کے ساتھھ بہترین عروضی شعور 
رکھتے تھے . 
۳۴ مینالدین قاضی 
اور نگ آباد میں اردو افساہ نگاری 
سب دس ؛ حیفد آباد؛ 1٦‏ جنودی ) 


اورنگ آباد کی ادبی سرگرمیوں کا 


۲۰۰۱ 


۲۹٦ 


ۓ۲۹ 


۹ْ 


اکر 


تاریغی جائرہ لیا ہے ا 
افسانہ نگاروں کا تعارف 
محمد اسلم پروفیسر 
مبلغالرجال 
( بربان دھل می ٦٦‏ 
خواجہ عبیدالالممروف : 
بن خواجہ باقی با 
نادرفارسی تصنیف 
گے مخطوطہ پر روٹ 
عحمد انار اللہ 
حیاتر غالب سے ایا 
( اردە ادب؛ غاب میر: ۱ 
حال کی بادگار غالب ؟ 
محمد میرزا موچ کی 
شائع ہوئی جو آب 
غالب سے متعلق مط 
ہے اور ناقسص ہے . 
مد انار اللہ 
زکات‌النمرا سے متملؤ 
( اردو ادب؛ مل گٹھ. 
میر کے نکاتالشعرا سے 
حقائق منظر تح 
پیٛش گئے ہیں * 
محمد بدیمالرمان 
اقبال کے کلام میں 
طلسے افریی 
(شاعر: می١۱۰‏ 
الفاظ سازی + الظ 


خواے ادبء ہمبئی 


۹ 


استعمال اور رکھہ رکھاؤ سے 
تعلق اقبال کی دس خصوصیات 
گنائی ہیں اور اُن کی نثشریح 
کی ہے . 
محمد بدیعالرمان 
اقبال کا نظریة شاعری 
( شاعر ؛ بمبئی ؛۹١‏ اپریل) 
زبان و ان سے متعلق اقبال کے 
خیالات کی وضاحت کی ہے . 
نیز اقبال کے نظریة شاعری کے 
افادی و مقصدی پہلو کی کلام 
اقبال سے اقتباسات پیش کرتے 
ہوئے تشریح کی ہے ۔ 
مد حفیظاللہ پھلواروی 
سلطان ابلتعش کے جاشینوں کا 
علمی ذوق 
( فادان+ کر اچی ؛فرودی ٠١ ٦۹‏ ا۱۵) 
رگزالس فود کرت خطاظ: 
بہرام شاہ ء ناصرالدین وغیرہ 
کے علمی ذوق کا جائرہ لیا ہے ٠‏ 
محمد حنیف شاهد 
سرعبدالقادر اور دیوان غالب 
,سپ دس عیدد آباد؛ (غالب نبیر ۹۹ متمبر) 
سر عبدالقادر نے فالب کا ایک دیوان 
۹ء میں غاشع کیا تھا. 
اس سے متعلق تفصیلی معلومات . 
محمد حخنیف شاہد 


مررا غالب کی چکی ڈل 


َُ۲۳ 


۳ 


۰۰ 


اکتوبر ۱۹۱۹ع 

رسپ دس, حیددآباد+ غالپ نیر؛ ٦۹‏ تضبر) 

چکنی ڈلی پر غالب نے کلکتہ میں 
فی البدیہ تیرہ شمر کہے تھے. 
اس واقعہ کا تفصیل ذکرہے اور 
میر ار علی صاحب شہرت کا 
اجما ی تعارفف ٠‏ 

محمد شکیل احمد صدیقی 

فارسی بین نا بہ بیٹی نقش پائے رنگ 

رنگ 
(س رس حہددآباد؛ غالب نمبر؛ ۱۹ ستلم) 

اردو و فارسی کلام کا تقابی جائزہ 
لنے کے بعد بنایا ہے کہ غالب 
دونوں اقلیموں کے فرمانروا ہیں. 

محمد عرفان نگینوی 

غالب کے الفاظ میں تکرار صوت 
(ب دس حبدرآباد: غالبِ لمبر+ ٦۹‏ ستمھ) 

نکرار لمیظ اور تکرار صوت سے 
غالب حسن معانی؛ رمزیت اور 
اہمائیت بیدا کرنے ہیں. اشعار 
نق ل کر کے اس خیال کی وضاحت 
کی ہے۔ 

عد اکرم؛ شیخ 

غالب کا فلسفه 


(نروغ اردو؛ لکھتو؛ دسبر و نومبر ۱۹ء ۶۱ ۷ )٥۲‏ 


غالِ کے فلسفہ غمء فلسفه زندگی اود 
دیگر فلفیانہ حقائق پر روش 
ڈا ی ہے ٠‏ 


۔واے ادب ء ہمبٹی 


اہی 


۰۸ 


۴۹ 


"۲۰۰ 


محمد آہوب واف 
مقدمہ ٭ رقمات عالمگیر> پر ایک نظر 
(سپرس,؛ حیددآباد: ٦۹‏ عرن) 
ۓ۸ صفحات پر مشتمل یە ایک 
مسوط مقدمه ہے جس میں 
اورنگزیب کے صحیح کردار 
کی تصویر کشی کی ہے اور 
اس بادشاہ پر لگائے ہوئے ہے 
بیاد الراءات کی تردید کی ہے۔ 
خحمد بدیع الرمان 
اقبال اور طنز 
(سپرس؛ حندآباد: ٦۹‏ جرن) 
اقبال کے کلام سے طنرو تعریعض کی 
مثالیں پیش کر کے کلام اقبال 
کے ایک اسلوب پر روشی ڈال ی ہے. 
محمد ذاکر 
اردوی می کا ایک ایڈیشن 
(جاممہ ؛ دیل (خالی نمبرٴ ٦۹‏ فرودی ومادچ) 
آردوی معلی کا دوسرا ایڈیشن مطبوعه 
اردو گائیڈ کلک 5 تعارفی . 
محمد سید پروفسر 
غالب ختے ہاں 
(سپِرسء عیدرآباد؛ غاب نبر؛ ٦٦۹‏ ستببر) 
غالب شناسی کا تدریجی ارتقساء 
پیش کیا ہے اور غالب کی خلته 
حالل کی داستان ان کے خطوط 
کی مدد سے پیش کی ہے ۔ 
محمد عظیم فیروزآبادی 


لاف 


اکتوبر ۰۹۹۹۸ 
غااب اور فانی 
(شاعر؛ بمبٹی ؛ ٦۹‏ شی + جون) 
غالب اور فائی ایک جیسی مسرفالہ 
عادات کے شکار تھے ء دونور 
مقروض رہے لیکن فائی ابی 
شکست کی آواز ہوکر رہ گئے 
اور غالب کی سپاہبائہ تگ و دو 
آخر نک قائم رہی : 
محمد بجیب پروفسر 
ایک مترجم کی سرگذشت 
(جامہ. دپل ٠‏ غالبِ نمپر؛ ۱۹ فرودی و مارچا 
زبان٠‏ ہیاں اور مطالب کے انوکھے 
پن کی وه سے پروفیسر 
موصوف کو اشعارِ فالب کے 
ترجمے میں جو دقتیں پیش آئیں 
ان کا ذکر ہے . 


٣٢‏ : مد شور 


فان کی رن و 

(صحرفہ: لاہور جنوری ۹٦ء‏ ۲۹۲ نا ۳۴۲) 
غالب کے فارسی کلام پر تبصرہ 
بای 


٣۳‏ مد یوسف ٹ ینگ 


مہجور کی انسان دوسی 


(شورازہ دومابی ؛ سرینگر : مادچ ۹٦ء‏ شادہ؟۲۸۲۰۲٘۸۰) 


یہ بتایا ہے کہ مہجور کی شاعری 
میں انسان دوسی کا عنصر غالب 
حیثیت رکھتا ہے . 


ٹواے ادب, ہمبئی ۲۴۱ 


٣‏ معالدین قادری التانی 
غالب اور تصعوف 
(سپیرس ؛: حیددآجاد: فالِ نمیر؛ ۹۹ تیو) 
حضرت غوث عل شاہ قلندرت ٤‏ کالے 
مہاں ٣٣‏ اور جضر ت غمگین ٠‏ 
گوالیاری سے غالب کے تعلقات 
کی روشی میں بتشایا ہے که 
غالب واقعتاً صوفی تھے . 
ممعود حصین خان 
کلام غالب کے صوتی آہنگ کا 
ایک پہلو 
(آجگل+ دہل؛ فرودی ۹٦ء )١٢‏ 
غالب کے کلام میں صوتی ہم أہنگی 
کا جائرہ لیا ہے ۔ 
سلم ضیائی 
غالب اور حدرآباد 
(صباء حیدرآباد: اگسی ۱۹ء ۱۹۲۶۴۱۴۲) 
حیسدرآباد میں غالب اور ان کی 
شاعری پر جو کام کیا گیا ہے 
اس کا جائرہ لیا ہے . 
مسیح الزماں؛ ڈاکڑ 
غالب کے طرفار نہیں 
(شامر: پیش ؛ فرونی ونانچ ٦٦۹‏ دہ ن۷ ۹۴) 
فااب کی فتیل دشمی پر روش 
ڈا ی ہے ۔ 
مسیح الزماں ٠‏ ڈاکٹز 
غالب شبید جسنجو 
رمق افیرد وق ازم و سم ۹۸ء ۲۵۴۱۹) 


۴۲۱۵ 


اح 


ۓ۴ 


۴۲۰۰۸۶ 


ع۱۹٦۹ربوکا‎ 


اس عقالہ میں یہ بات ثابت کرئے 
کی کوشش کی گئی ہے کھ 
غالب احساس کمتری کی کونہلوں 
سے سلمات کے انحراف اور 
جستجو و تعقل کے شگوفوں 
تک پہنچے ۔ 
۹ مغی تبسمہ ڈاکڑ 
غالبِ کا اھنگ شعر اور پحروں کا 
استعمال 
(شامر' ہنپٹی : فریری و مااچ ۰٦۹‏ ۲۱۱۱ ۱۲۵) 
غالب کے اشعار میں مستعمل بحروں 
پر ومحث ٠‏ 
۰ منظر عباس نقوی ؛ ڈاکڑ 
اسلوب اور اس کی شکل 
(اددوادب ؛ مل گڑھ۷ ٦٦ء‏ شمادہ پا 
الوب کی تعریفء توضیح کی 
ہے اورز اس کے تشکیلعناصر 
کا تجزیہ کیا ہے . 
٣۱‏ میر سراج الدبن علی خاں 
مرزا قربان علی یگ سالک 
(س رس: حبددآباد: الب نیج ٦۹۰‏ متم) 
غالب کے چہینے شاگردء اہو 
الاعیٰ مودودی کے نانا سالک 
کے حالاتِ زندگی اور کلام پر 
تبصرہ : 
۲ با: حسین 
غالب کا آئینہ فی 


(اردہ ےه ماہی ء کراچی؛ جنودی تا مارچ ٦٦ء‏ شماد* 3 
غاب فی )٢٢۵ ۴٢٢‏ 


نواے ادب ؛ بی 


"۴۳۲۰۲ 


۴۳۴۳۴ 


"۲۰۳ 


بتایا ہے کہ غالبِ نے اپنی شاعری 
میں دائمی عداقتوں ؛ آفاقی 
تجربات اور حیات و کائنات کے 
متنوع مسائل کی وہ روح نچوڑ 
لُ ہے جو اس وقت تک زندہ 
رہےگی جب تک جدید طرز 
احساس زندہ ہے ٠.‏ 
موسی بجروح 
غالب کا نصور عشق 
(فروغ ایدو نومر ودسبر ۰٦۸‏ ۱۶۴ا غھا؛ 
غالب نے عثق کا ایک مخموص 
تعور یش کیا ہے جس کی 
بنیادیں عقلیت عادیت اور مذہہیت 
پر استوار ہیں ۔ 
مقندیٰ حسن اعظمی 
جدید عربی شاعری کااءام حمود سامی 
(یرہان: دیل : مش ۲۹۰۰۱۹ ۲ ۲۹۲۴) 
دور جدید کی عربی شاعری میں 
نی روح پھونکتے والے شاعر 
محمودالبارودی جس کے ہاتھوں 
عربی شاعری کو نیا موڑ ملا کے 
حالات زندگی اور شاعری پر 
روشنی ڈالی ہے . 
مہانما گا دھی 
ہندوستان کی قومی زبان۔_ ہندومتانی 
(جایہء دول: گاندمی فی ٦۹‏ غرب) 
قومی زبان سے متعلق گاندھی جی 
کے ہیانات کے کچھ حصے 


۲۳ 


نف 


۳۴۲۳۲٦ 


۳۲۲٤ 


۲۰۸ 


؛۲۲۹ 


اکوبر ۹٦۲۱۹غ‏ 


منتخب کر کے تاریخ وار اصل 
حوالوں کے ساتوہ پیش کئے ہیں ٴ 
میرزا یگانہ چنگیزی 
غالب شکن 
(انکاد؛ کراجی : غاب نر) 
کلام غالب پر تبصرہ. 
میکش اکبر آبادی 
مرزا غالب کا مذہب 
(شامر: ہسی ؛ فرودی ٥۵۱۰۹۹‏ ۰ھ) 
غالب کے مذہی عقاید پر روشنی 
ڈالی گئی ہے اور یہ بتایا ہے 
کہ وہ آزادرو تھے اور تقلید 
کو شاعری کی طرح مذہب میں 
بھی روا نہیں رکھٹے تھے . 
میمونە دلوی؛ ڈاکر 
غالب کی نغبیہیں اور استعاردے 
(شامر* بمہشی: ذردتی ر مارچ ۱۹ء ۲٣۳۸‏ ۳۳۹) 
غالب کے کلام میں تشبہوںہں اور 
استعاروں کے استعمال پر روشی 
ڈالی ہے . 
نادم سیتاپوری 
غالب ۔ تحقیق - اپربل فول 
(ادد اپ ؛ غالِ نو؛ مل گڑھ: )٦٦۹‏ 
دیوان غالب عرتبہ مالک رام میں 
بھوپال والی ٭ غزل کی شمولیت 
سے متعلق ایک بحف ٠‏ 


نادم ستباپوری 
غالب کے کلام میں تحریف و تصرف 


اےلدب: بسئی ۳" 


(شامر؛ ہنبئی؛ فروری و مادچ ۱۹) 
غالب کے کلام میں تحریف و 
تصرق سے کم لیا گیا ہے اور 
اس پر روشنی ڈالی ہے . 
۰ نمی انصاری 
غالب کی آنا 
کلام غالب کے آئینے میں 
(شاعرہ پسہئی ہ ٹرودی و مادرچ ۱۹ء ٢۹۴‏ نا )۲٦٢‏ 
یه بتانے کی کوشش کی ہے ک 
غالب کی فکری انفرادیت کا 
جوش کلام غالب میں کسطرح 
عکس ریز ہے . 
۱ ہم الاسلام 
مختصات ٛ غااب 
(صحیفه ؛ لاہور: وری ١١۵ ١۹‏ نا )۱٦١‏ 
غالب کی اردو نر کا تجزیہ کرکے 
دہی کی گئی ہے . 
ندا فاضلی 
شاد ۔۔ ایک اليه 
(شاہر* بمبئٹی ۹۰ جولائی) 
ریش کمار شاد سے متعلق اپنے 
خیالات وناثرات کا اظپار کیاہے۔ 
ضیر الدین مینائی 
ہوبر کے سیاسی افکار 
(جاممہ: دول ؛ 1۹ جولائی) 
تاریخی جائرے کے ساتھا ستڑھویں 
۱ صدی کے انگریز مفکر ہوبز 
.ت کے فکار پر تہمرہ کیا ہے . 


۲۲ 


"۲۳۳ 


اکور ۴۱۹۱۹ 


٣‏ نہر حسین ٹیخ 
ابوالفرج الاصبہانی اورکتاب الاغانی 
(نعارف ؛ اعظلم گڑہ : 1۹ اکتوپر) 
چوتھی صدی ھجری کے مشہور 
عربی ادیب ابوالفرج اور اس 
کی تصنیف کتاب الاغانی کا 
تل قارف 
ور الحسن ء ڈاکر 
غالب کی فارسی شاعری 
(فروغ آدیوں دسمبر وے یر ۰۹۹ ۸۱۱ ۷۴ ۹۲۰) 
غالب کی فارسی شاعری پر روشی 
ڈالی ہے . 
٦‏ ورالسعید اخت ‏ ڈاکر 
ناجالحقائق کا اصلى مصنف 
(نوائے ادب؛ ہمہئی؛ اکتوپر ۸٦ء‏ شمارہ ۰۳ ۷۲۵ ۴۴) 
تاج‌الحقائق کے اصلل مصنف ملا 
اسد اللہ وجہی ہیں یە مدلل طور 
پر یش کیا ہے. 
غ۳ نورالسعید اختر ء ڈاکار 
قہ جن و دل مختاف زبانوں میں 


(غوازہ دو عاہی ٭ سرینگر؛ مارچ ۹ شمادہ ۷۲ء 
)٠‏ 


قمہ حسن ودل جو کہ سنسکرت ؛ 
گجراتی؛ فارسیء ترکی؛ 
دکھنی ء اردو اور مرالھی وغیرہ 
میں شائع ہوا ہے اس کی اہمیت 
اور مابیت پر بڑی اچھی روش 
ڈا یل ہے؛ 


۲۳۰۰ 


قواے ادبء بمبئی 7 


۹٥۹‏ پور العید اختر: ڈاکار 


”ملا وجہی کی فارسی شاعری 
(پ ٹس ' حجددآباد؛ می ۳۹ ا )٣۷‏ 


و ہی کی فارسی شاعری کو تین 
ادوار میں تقسیم کیا ہے . پہلے 
دور ۴ شاعری حقائق کی 
ترجمانی کرنی ہے اور اس میں 
جمالیانی پہلو زیادہ نماہاں ہے 
دوسرے دو. میں جبکە وہ شاہی 
سرپرسق سے محروم ہو گئے 
تھے ٭ دولت دناء سے زیادہ 
ہدوت دین ٭ کے طالب نظر 
آنے ہیں تبسرے دور میں جب 
کہ دوبارہ شاہی سرپرسیحاصل 
ہوئی ان کے کلام میں شمری 
محاسن اور پختگی پائی جاتی ہے 

۴۳٣‏ زور المید اختر ء ڈاکٹر 
ناج ا لحقائق کا فی تجزیہ 
(سب نس ؛: حیندآباد ۱۹۰ اگسص) 
نصوف کے موضوع کو وجہی نے 
تشبیہوں استعاروں اور نمشیلوں 
سے دچ سپ بنایا ہے 


۱۷ ۔ پر اقبال 
دریاے لطافت 
(شیرازہ دوطاھی : سری نگرہ جنودی ۹٦ء‏ شمانہ ١‏ 
"۰٢‏ ) 
سید انا کی کیاں درباے لطافتہ 


کو سامنے رکھھ کر اس کی 
ا کان اید اورالقف پر 


اکور ۹٥۱4م‏ . 


٣ٔ٣۳‏ دیڑ امین اف 


لاہور میں ابن عربی کے خخطوطات 
(المعادف؛ لاہرد: فرودی ۰۱۹ص۲ نا ۳۸) 


لاہور میں ابن عربی کے مخطوطات 
کی نشاندہی کرتے ہوئے ۷۸ 
مخطوطوں اور ٠١‏ مصادر کی 
فہرست دی ہے 

وحید اخجر؛ ڈاکار 

غالب کا فکری مراج 
(صباء جددآباد: اگسی ۸۱۰۱۹ ا ۵۱) 

یه بنایا ہے کہ غالب کی شاعری 
کا احساس تو عام ہے لیکن 
عرفان عام نہیں ہے اور اسے 
عام کر نے کی ضرورت بتائی ہے ٠‏ 

وحید قریشی 

یادگار غالب میں مولوی عحمدحسین 


۴'۴ 


+۴ 


آزاد کا حی . 
تحریک ء دہلی؛ مادچ ۰۰۹ ۵۴ ۷ا ۵۵) 
یادگار غالب تیار کرنے میں واقمة 


صرف حا یىی ہی کا ہاتھہ 
اور لوگ بھی شامل ہیں ٠‏ 
وحید قریشی ؛ ڈاکڑ 
تحقیقاتی کارنامے ۔۔۔ ایک جائزہ 
(مپ رس؛ حیدرآباد ٦۹‏ انچ) 
اردو تحقبق و ندقیق کے مینان 
جو کام ہوئے ہیں !نا ,کی خویاد 


. کت ۱ 2 : . 





واے ادب ء بمبی 


٥ 


٦ 


ئ۴ 


۴۸ 


(ہربان: دیل ۶ اپریل ۹٦ء )۷٢٢٢ ٢۵۵‏ 
( گذشتہ سے پیومتہ) 
اہو النصر محمد خالدی ء ڈاکر 
قاموس الوفیات لاعان الا۔لام 
(بربان' دولی : مارچ ۱۹+ ۱٦۹‏ تا ۱۸۳) 
فروری ۹٦‏ کے عقالے کا سلسله 
اہو النصر محمد خالدی . ڈاکر 
قاموس الوفیات لاعبان الاملام 
(بربان؛ دیل' پروبی ۱۹ء کے تا ۹۲) 
شہر اصفہان سے نعان رکھنے والے 
محسدثوں کی فھرست بالکل 
عصری قاموس کی ترتیب کے 
مطابق تیار کی ہے 
احمد خاں صاحب 
جفرافیا بطلیموس کے عربی تراجم 
, معادف ؛ اعظم گڑھ ؛ ٠۹‏ جنودی) 
بتلایا ہے که بطلیموس کی کتاب 
جفرافیہ کا کوئی صحیح عربی 
ترجعہ اس وقت دنا میں غالبا 
موجود نہیں ہے ۔ 
اصلاحی صدر الدین 
تحریک اسلامی اور اس کے عخالفین 
(زندگی ؛ دامپور؛ فروری ۹٦ء )۲٦ ٢۲۹‏ 
غلط فہمی کی بنا پر تحریک جماعت 
اسلانی کے خلاق لوگوں کے 
دلوں میں جو شکوک و شبہات 
پیدا ہوئے ہیں ان کے ازاله کی 
شش کی ہے اور سسدلل 
. جواب دئے ہیں۔ 


۳۹ 


٣٣ 


اکتوبر ۱۹۹۹ع 
اہر مبار کپوری ؛ قاضی 


فاتح ہند محمد بن قاسم ثقفی ٢‏ 
(معادف : انظم گڑھ؛ ٦۹‏ جون وجولائی) 

فاتح ہند محسد بن اسم اور اس 
سے متعلق جو بھی معلومات 
ملی ہیں وہ نقل کردی گئی ہیں٠‏ 

انور احمد سوپاروی 

(معارف؛ اعظم گڑھ : دسبر ۱۹ء ۵" تا ۲۵۹) 


کوکن سے متعلق سب سے قدیم 
ترین حواله بطلیموس (۱۵۰ع) 
کی تصیف سے ملتا ہے. 
عہد عتیق سے لیکر چودھویں 
صدی عسوی تک کے کوکن 
کی تاریخ کب ناریخ اور سکوں 
کی مدد سے یان کی ہیں۔ 


٦ژ‏ ایچ؛ این کٹرروء ڈاکٹر 


گوپال کرشن گوکھلے 


(شافر: بعشی: گادمی بر ٦۹‏ اکٹوپر تا دسبر) 


گوکھلے اور گاندھی جی کے باھمی 


تعلقات پر روشی ڈال ہے ٠‏ 


٣۲‏ پارےلال 


نوا کھائی میں گاندھی شانی مشن 


( جاسہ دیل ٢‏ گاندھی نببر, ٦٦‏ وھ) 

نواکھالی کے شائق مشن میں گاندھی 
جی نے جن اصولوں اور کاموں 
پر اپنی توجە مرکوز کی تھی 
ان کی تبشریح 


نواے ادب ؛ بمبئی 
٣۴‏ جفر رضا بلگرامی ڈاکڑ سید 
جمہوریت کا یحرانی دور 
,جامتہ٠‏ دھلی ؛ ٦۹‏ اگتوبر) 
سیاست ایک پیشہ بن گیا ہے م۶ 
پیشه ورانہ اقدار سے عاری ہوکر 
جمہوریت کے لئے غخطرہ بن 
گیا ہے. یە اور دیگر جمہوریت 
سافی عوامل کا جائزہ لیا ہے. 


٣۳‏ جمال الدین ؛ سید 
اہن خلدون کا نظریة عصبیت 
( جابعہ دھل ستمبر )٦٦‏ 
این خلدون کے نظریة عصبیت کی 
تشریح کرنے ہوئے اس سے 
انتفاق کیا ہے 
٥۵‏ جونت کارڈیل 
سووئٹ یوین میں تاریخ پر نئی 
نظر ثانی 


تحریک ء تسیبر ۹٦ء‏ ص ۱۹ و ۹) 
اس بات پر روشی ڈالل ہے ٤ه‏ 
سووئٹ یونین میں مؤرخ کا 
پیشہ کانی خطرناک ہے. 
۹٦‏ خورشید احمد فاروق ڈاکڑ 
عربی لڑیچر میں قدیم ہندوستان 
ریربان* دیل : جولائی ۶٥۰٢۹‏ ۴۱) 
گذشنہ سے یوستہ 
ك٦‏ خورشید احمد فاروق 
عربی لڈیچر .میں قدیم تر 
(بربان؛ دولء عارچ ٢١٢۹ ۱٦۹‏ ۱۸) 


۲| 


اکتوبر ۹ع 


عربی ادب کے حوالے سے قدیم 
ہندوستان کی پیداوار: پان, 
کشمیر کا الاس ء برآمد باٹك؛ 
پیمائےء سکے؛ ٹیکس ؛ مشک 
عئنبر؛ صندل اور گرم مصا حے 
کے عتعلق لکھا ہے . 
۸ ذکاء صدیقی 
سکندر لودھی کے ہندوستان کا 
علمی+ عمرانی اور ثقائی مطالمه 
(صادف:؛ افظم گڑھ : ۱۹ اگسی) 
سکندر لودھی کی تخت نشنی کے 
تاربخی واقمات اور اس کے 
ادور ن علمی ؛ عمسرانی اور 
ثذافی مطالعه 
۹ ریاض المسن. ڈاکڑ 
تورانی کون تھے ؟ 
١اردو‏ سہ ماہی ٠‏ کراچی ؛ اپریل تا جون ۹٦ء ٢٥‏ ا۰٠)‏ 
سلطنت توران شاہنامہ میں ایک 
علاحدہماک دکھایاگسا ہے جو 
کہ اپران سے مختلف ہے ١اس‏ 
مضسمون میں تحقیق سے یہ 
ثابت کیا گیا ہے دراصل یه 
ہ بیرونی ایران> 3 علاقہ تھی . 
ظ اصاری؛ ڈاکڑ 
گاندھی جی اور ہندوستانی مسلمان 
چند سوالوں کے جواب 
(شامر: یمبئی ؛ گاادھی نمیو ؛ ٦۹‏ اکتویر تا دسجر) 
ہندوستانی مسلمانوں میں گاندھیجی 
کی مقبولے اور عدازاں ان 


نراے آدب؛ بمبئی 
سے بدظفی سے متعلق تاریخی ٴ 
وسپامی واقعات کا نقیدی جائزہ. 
۱ سعد انصاری 
مہا نما گاندھی اور خلافت تحریک 
(اجکل: دہل٠‏ اکتوہر ٦٦ء‏ ۳۹ نا ۰م) 
یہ بتایا ہے کہ گاندھی جی غلات 
کے مسئلہ کو مسلمانوں کا جائز 
مسللہ سمجھتے تھے اور اٹھوں 
نے اسی لئے اس کی حمابت 
گی 
٢۲‏ :شرت گمارچند ؛ ڈا کٹ 
گاندھی جی کے اصول فکر کا 
معاشی پہلو 
(شامر؛ پمیشی ء گاندھی مبر؛ 1۹ اکتوبرہ مرو دسبر) 
گاندھیجی کے اصول فکر کے معاشی 
پہلو کی وضاحت کی ہے اور 
موجودہ حالات میں اُس کے 
وجرب سے بحثا کی ہے . 
۴٣‏ ىیخ فرید برہان پوری 
کے مارگله 
(بروانء دھل : نومبر ۹٦ء ٢۴٠۷‏ ۴۴۳۸) 
کببۂ مارگ پر ایک معلعانہ نظر 
ڈا ی گی ہے ؛ 
۲ شیخ فرید برہانپوری 
آہو عانہ 
متاز مححل کا عارضی مدفن 
زآجکل؛ دہل؛ ش ۹٦ء (۳۰۷٢٢‏ 
زین آبادء پرہاڈپور دار اشرور کے 


"۸ 


اکوبر ۱۹۹۹ع 


نواحع کی چھولی سی بسق ہے 

جہاں متاز محل کو عارضی طور 

2 دفن کیا گیا تھا اس گی 

تا پخی اہمیت پر روشیڈالی ہے. 

۵ صاحمزادہ شوکت علی خاں صاحب 
سعیدیہ کاب خانے کے نادر مخطوطات 


(نمادق ء اعظمگٹھہ . جون: جولائی؛ ومیر 1۹ 
صلفحات ۳م تا ۰٣۷۴۳‏ ۳۴ ا ٭م ۱ ۳۰۸ ۷ ۳۰۲) 


لونک کے سعیدیہ کنب خائے کے 
تقریبا ٥٥٢‏ نادر تاریخی مخطوطات 
3 تمارف ہے ؛ جن میں یش 
فارسی کے ہیں اور دور مغليه 
اور اواان دور الگ ےسب کے 
تاربخی ماخذ ہیں نیز حضور اکرم 
اور ابتدائیے اسلام سے متعلق 
تصنیفات کے مخطوطات بھی ہیں. 

٦‏ علاحالدبن محمد أیویں 

مدر۔ہ محمدی کے دامامی٭ کب 
خانہ میں فنون حرف کے رسالوں 
کا ایک محمومہ 
(یرہاںء دیل ؛ جون ٢۰۱١٦۹‏ ۴۰۰) 

فقون حرف کے موضوع پر ایک 
مجمومۂ رسائل جو محفوظ ہے 
اس کے تعلق اہل لم کی 
آگاپی کے لئے ضروری امور 
قلمبند کئے ہیں ۔ 

ۓۓ٣‏ عل جواد زیدی 
ایک تی معنویت 


(شاعرہ ہمپئی : گاندکمھی نمپرہ ٦٦‏ اکتوپر' توببر و سمب) 


بتایا ہے کہ گاندھی جی نے تحریک 
آزادی کو کس طرح ایک نئی 
معنویت دیکر عوام میں اسے 
مقبول کیا۔ 


۸ عل محسن صدیقی 


قتل حجر بن عدی 
ایرہان: جنودی ۱۹ء د ۱م۲) 


جولیس ولہاؤزن کی جرمن زبان کی 
تصنیف ہ صدر اسلام میں سیاسی 
مذ ہی غضااف جماعتیںء سے 
قتل <جر بن عدی کے واقعات 
کا اردو ترجمه یش کیا ہے 
اور بتاہے کی کوشش کی ہے 
کہ حضرت معاویه نے جب 
حجر بن عدی کو قتل کرادیا 
تو اس قستل سے طاقتور یمنی 
قبائل خصوصا شیعوں کا غصهہ 


بڑھ گیا. 


۹ عمری جلال الدین 


رامائن اور مہابھارت کی تاریخیحیلیت 
(زندگی ' رامپود؛ فروری ۶۱۹ ے٢٤٣۳)‏ 
پہ ثابت کیا ہے کہ یہ کنابیں آسمانی 
نہیں ہیں أن میں یسان کردہ 
واقعات ناقابل اعتعاد اور افسانوں 
سے پر ہیں 
فرینک موریس 
قیام ہندوستان کے دوران سوتیلانہ 
کے تجریے 


"4 


۸۱ 


۶۳۳ 


۴۸۰۳ 


اکتوبر ۱۹۹۹ع 


تحریک ہ دھلی؛ نوہ ۰١۹‏ ۴۱۷۴۳۹) 

اسٹالن کی بٹی سوتیلانہ کی ٹی 
کتاب ہ صرف ایک برس > کی 
روشنی میں بھارت کے متعلق 
روسیوں کے حقیقی جذبات کا 
انکشاف کیا ہے . 

گوپال عتل 

روز الکزمبرگ ۔۔ لینن کی ایک 
ہعصر انقلابی شخصیت 
(تحریک؛ دبل+' ش ۰٦۹‏ ۱۴ ا ۱۵) 

بین الاقوامی کمیونسٹ تحریک کی 
بانبوں میں سے ایک شخصیت 
جو لین کی دوست اور ساتھی 
لیکن وہ اسکی نکتده چین بھی 
تھی اس سے لوگوں کو متعارف 
کرایا ہے . 

گوپال متل 

انجمن ترقی پسند مصنفین کے احياء 
کی ش کوشش 


تحریک ' دھلی ؛ پرودی ٦٦‏ ۱۴۷۴۱۱) 

اس میں مضمون نگار نے کمیونسٹ 
ادبی اذ انجمن ترقی پسند مصنفین 
کے احیاہ کی کوششوں اور 
ڈاکٹر احنعام حسین اور سجاد 
ظہیر کی شخصیت پر ادنی بحث 
کی گئی ہے ۔ 

محمد اکبرالدین صدیقی 

کی4 امین درگاہ یجاپور 


نواے آدب ؛ بمبئی 


۳۴۰۲۷۰۶۴ 


۸۵۸ 


۳۸۷ 


(سب ری ؛ حردرآباد؛ ٦۹‏ 1گسد] 
امین الدیں اعلٴ سے ۔تعلق تحقیقی 
مواد یش کیا ہے اور ان کی 
درگاہ کے کتبات اور دکھی 
کتے کی تحریریں پیش کی ہیں * 
محمد اسلم٠‏ پرہفیسر 
اکر اور نقطوی تحریک 
(الفرفان۔ لکھنو؛ جولائی )٦۹‏ 
اس مع مون میں فاضل ممرن نگار 
نے نقطوی فرقه کی تاریخ اور 
عقائد پر بحث کرتے ہوٹے اگبر 
کی اس تحریک سے د سی 
اور لگاؤ کو ثابت کرنے کی 
غش کی ہے 
عمد اسلم 
ایر کا دین اللٰہی اور اس کا پس منظر 
(الحارف ؛ اہر جئرنی ۱٦۹‏ د٢‏ نا ۵۵ 
یه بتایا ہے کە اکبر شروع میں 
مثائخ کو ماتا تھا لیکن بسد 
میں علمائے مذہب سے برگشنہ 
پوکر دین البی کی بنیاد ایسے 
وقت رکھی جیکہ اس کے لئے 
ہندوستان کی فنا عازگار تھی۔ 
محمد باقر؛: ڈاکٹر 
پاکستانی ثقافت 
(الارفء لاہرد: جونی )٦٦ ۶٢۹٦٦۹‏ 
یہ بتایا ہے کہ پاکستان میں ثقافته 
کے منفی پپلوژں کی وجہ سے 


۰۰ 


۳۸۷ 


۳۸ 


۰ 


اکور ۱۹۹۹ع 


انندار بڑھ رہا ہے اور ضرورت 
7 کہ اسے سربلند کر ےکے 
لئے ایک ئمونہ کا کام انجعام 
دیا جائیے . 

محمد نقی صاحب 

تہذیب کی نشکیل جدید 
معارف: اعظمگڑہہ ٢۹۰‏ جنودی تا می) 

ایک طوبل مضمون کی پانچویں نا 
نویں سط . قرآن و حدیث اور 
ماپ کے حوالوں سے نیز دلائل 
و پراہین سے تہذیب کی بنیادی 
اقدار سے حث کی ہے ٠‏ 

محمد خالد صدیقی؛ ڈاکور 

تاریخ قطی ؛ تنصحیح ڈاکٹر مجاہد 
حسین زیدی پر ایک نظر 
(یرہان, دہل؛ اگسی ۹٦ء‏ ۱۲۰ ۱۲۸۲ 


سمبر ۱۱۹ ۴۱۹2 ۱۷۸۲ 
اریخ کی ایک اہم کساب تایخ 
قلی مولفہ خورشاہ کی اہمیت 
کے پیش نظر جامعہ مليہ اسلایە 
کے استاد ڈاکر سید مجابہد 
حسین زیدی نے اسکی تصحح 
کی ذمەداری اپنے سر لی مقاله 
نگار نے ایک تفصیلٰ پادداشت 
پیش کی ہے . 
ہندوستانی ممہشت اور بنگاکاری 
زماس؛ دیل + ۸٦1ضیو)‏ 


نوڑے ادوب ہ بمبئی 


ہندوسشانی معیشت پر بنکوں کے 
قومیاہے کے اثرات ؛ تائج اور 
امکانات کا جائزہ لیا ہے ۔ 
۹۰ مد عبد اسان ٠‏ ڈاکٹر 
عصامی اور اس کی تاریخ فتوح 
السلاطین 
(سابف : اعظم گڑھ * ٦٦۹‏ اکتوبر و اوبج) 
علاء الدین حسن ہہمنی کے دور کے 
ایک عظیسم مصنف اور بلند 
پایہ شاعر عصامی اور اس کی 
تصنیف فوح ااسلاط ین کا 
تفصیل تعارف . 
۹۱ ححمد عبدالتان ڈاکڑ 
عہد بہمنیہ کی حیات احجتماعی کا 
ایک جائرہ 


(مب رس۰ حیددآباد تعیب اشرف نددی نو ) ٦۹‏ مق 
اود جون ) 


خنلف کتب تاریخ کے حوالوں سے 
عہسد بہعنیہ کی حیات اجتماعی 

کا جائرہ لیا ہے . 

٠٣۲‏ مد عبدالمان ؛ ڈاکڑ 
عہد بہمنیہ کے چند تاریخی کات 
( سب دس حیددآباد: فرودی ۱۹٦۹‏ ص ۸۴۳۴) 
عہد بہمنیہ کے تاریخی کتبات کو 
دو حصوں میں تقسیم کیا ہے 
(الف) عہد گلبرگہ کے کنبات 
اور (ب ) عہدِ یدرکے کتبات . 
عہد گلبرگہ کے دو بات اور 


لت 


اکوبر ۹٦۹(ع‏ 


عہد بیدر کے نو مقامات کے 
کتبات کی عبارتیں مختمر تاریخغی 
حوالہ جات کے ساتھہ یش 
کی ہیں 
۴۳ حمدعمر ڈاکڑ استاذ تاریخ جامعه 
لیہ دہلی 
ہندو اہذیب اوو مسلمان قسط ۱١‏ 
(برہان دیل اپریل 1۹ (اے٢‏ تا ۲۲۸۳۴ 
گذشتہ سے پیوسٹتہ . 
۴ عمد عسر ڈاکڑ استاذ تاریخ 
جامعه مليه 
ہندو تہذیب اور مسلمان قسط نمبر٢۱‏ 
بربان دھلی فرودی )۱۴١ ٢٣۱٢٢١ ( ٦۹‏ 
بند میں ەسلمان پندو تہذیب سے متنائر 
ہو کر کون کون رسومات اور 
تقریبات ادا کرنے لگے . اس پر 
روشنی ڈالی ہے . 
محمد عسر ڈاکڑر استاذ تاریخ 
جامعہ مليه 
ہندو تہذیب اور مسلمان قسط نمبر۱۳ 
ہربان دھل مادچ ۱۹ + ۱۹٦۹‏ ا ٣٢‏ 


۰۰٥ 


گذشنہ سے دوستة . 
۹٦۹‏ مد عمر ڈاکٹر 
غالب کا عہد 
(حام : دھلی : ٦۹‏ اپربل ) 
غالب کے عہد کی مەاشی بدحالی ٠‏ 
سپاسی افرا تفری اور انگریزوں 


کی غارت گری کا نقشہ کھہنچاہے. 


غواے ادب ء ہمبشثی "۴ 


٦‏ وحید النساء 
چند دکھی مریدگو شبراہ 
( سپوس ؛ حیددآباد ٦۹ ٠‏ جولائی) 
ایک دکھنی شاعر ٭ سالک٥‏ کے 
مرثیوں کا نمونہ پیش کیا ہے۔ 
وزیر آغا ڈاکڑ 
غالب كَ ذوقِ تماشا 
(شام ہنبتی؛ فرددی ہ عادچ ۹٦۔ ۲۳٢‏ نا ۲۸۰) 
یہ ثات کرنے کی کوشخش کی گئی 
سے کہ غالب حیات و کائنات 
کا تماشہ کرنے کے لئے فاصلے 
کا نہیں قرب کا قائل ہے 
زندگی کے پر عظہر میں اس 
کے خاص وصف کی نسبت 
سے دی لیتا ہے . 
وزیر آفاء ڈاکٹر 
۔۔ ایک جدید شاعر 
(صحیفہ ؛ لاہود جوری ٦٦۹‏ 5۲۲۰۱ ۴۱م) 
غالب کو جدید شاعر ثابت کیاہے . 
غالب کے کلام میں الحاقی عنامر 
(فروغ ارجو* اکھٹڑء دسمیر و ترتر )٦٦ ٢۲٥۵۹۰۱۸‏ 
نمونے کے طور پر چنسد الاقی 
۱ روا ر کھ ےگئے ہیں پیش کئے ہں۔ 
ِ- پ نظ خاف یب 
و 7 دا۹ ررض) 


یس 


۳۴۳۴۸ 


۳۰۹ 





اکوبر ۱۹۹۹ع 


ضالب کی اصلاحوں کے ندونے 
بتائے ہیں اور ان کی مناسبت 
پر اظہار خیال کیا ہے . 
۱ یوسسف جمال انصاری 
کلام غالب میں طنز و ظرافت 
(قسط اول) 
رصحیفه ؛ لاہورہ اپریل ۹٦ء‏ ۹۸ ا ۱۰۸) 
غالب کے طنز و مزاح پر روشی 
قال نے 
٣۴‏ ونس جعفری : ڈاکڑ 
خارل رود 


(نوائے ادبء بمبئی ؛ جولائی ۸٦ء‏ شمادہ ۱۲١ ٢٠٢ ٠۳‏ 
رجب علی یگ سرور کے ۸ غیر 
مطبوعہ خطوط پیش کئے ہیں 
جو کہ اہوں نے وا فوقا 
اپنے مریوںن کو لکھے تھے : 
تاریخ و سیاسیات 
۷٣‏ آصف فبضی 
گاندمی جی اور اقلیتیں 
راجکل, دپلء اکور ۹٦ء ٢۲۹‏ ۴۲۲) 
یہ بتایا ہے کە گاندھی جی کی نظر 
میں ہندو مسلسان سب برابر 


تھے ؛ اقلتوں کی حفاظت کے 
ئے انھوں نے جان کی بازی 
لگا دی ٠.‏ 


۳٣۳٣‏ اہو النصر عمد خالدی 


قاموس الفیات لاعان الالام 


"ٔٛ٥| 


"۰۰۸ 


کے نوشتہ کا ترجمہ پیش کیا ہے 
اس قط میں السعطیببی 7 
ابن الکلبی سے جو کچھ نقل 
کیا ہے اس کی نشان دہی کی ہے۔ 
نثار احمد فاروفی 
تاریخ طبری کے ماخذ 
(یرزان : دھلی , جون ۰٦۹‏ ۱۲م نا ۴۲۴۳) 
گذشتہ سے یوسته 
ثار احمد فاروقی 
تاریخ طبری کے مآخذ 
(ہربان؛ دول ؛ عانچ ٥۱۸۵۰۱۹‏ ۱۹۵) 
گذشنہ سے یوسته 
نورالحسن انصاری؛ ڈاکٹر 
نگار نامہ ۔-_ عہد اورنگ ذزب کی 
اہم تالیف 


.ّ 
(ہرران+ دیل: نرربی ۱۰٠۵ ٦۱۹‏ ۱۱۹۱۲) 


بہ نگار نامہ عہد عالمگیر کے امراء 
اور حکام کے خطوط اور 
عریضے ؛ شاہرادوں اور بیگمات 
کے مراسلات اور خود منشی 
لال چند اور دیگر منشیوں کے 
ذانی خطوط پر مشتمل ہے × 
یازی برکس ٠‏ پروفسر 
مترزجم ڈاکڑ محمود الحسن عدیقی 
نیا گو گلپ اورئر ک قومت کی تشکیل 
(جامة ؛ دیل. ۱۹ جنوتی) 
ایک ترک مفکر کے افکارو خیالات 
کی تشریح کی ہے ؛ ساسی 


۳ 


ع۱۹٦۹ربوتکا‎ 

پس منظر پیش کیا ہے اور اُس کے 

خیالات کا رد عمل ایا ہے ؛ 

نیز ضیساء گو کلپ کے حالات 
زندگی یان کے ہیں ۔ 


٠۹‏ وحد احید مسمعود 


"۰ 


"۲۱۱ 


کیا سلطان بلین کی کوئی بیٹی 
حضرت باہا صاحب٣‏ سے 
منسوب تھی ؟ 
(ہرہان؛ دھلی؛ فرودی ۱٦۹‏ ۲۱۴۸ ۱۳۹) 
يہ روایت کہ جنرت باہا صاحب 
کی شادی بلبن کی صاحبزادی 
سے ہوئی تھی اس کی تردید 
کی ہے ٠‏ 
ونوہا بھاوے 
ستیہ اور اہنسا 
(جامہ ٠‏ دیل: کاندھی نمپر؛ ٦٦‏ نومر) 
گاندھیجی کے ستيه اور اپنسا کے 
|اصولوں اور گاندھی جی کی 
شہادت پر روشنی ڈا ی ہے . 
ہمایوں کبیر ء پروفیسر 
تر جمہ : عبد الاطیف اعظمی 
عرب و مند کے تعلقات 
(جامعه: دولی ۱۹۰ متمبر) 
دور قدیم اور دور حال عرب وہند 
کے تعلقات . ثقاقی و تجارتی 
لین دین اور سیاسی بگانگت کا 
جاثرہ لیا ہے . 


واے ادب؛ ہمبشی "ین 7 اکتوہر ۹۸ع 
ٰ اس 


۲ة" ہمایوں گہیر ء پروفیسر ٣۳‏ ب٠ثار‏ احمد فاروقی 
گا دھیجی اور انقلاب ہند تاریخ طبری کے مآخذ 
(جامعہء دھل ء گاندھی لمپرء ۱۹ توببر) (یرران؟ دھلی' مئی ۱۹ء ۳۸۸ ٢ا )۳٥٣۵‏ 
ان نظریانی عوامل کا تجزیہ کیا ہے گذشتہ سے یوستہ 
جنہیں معمولات میں برت کر 
٥‏ متفرقات “* 
گاندھیجی نے ہندوستانی سیاست سر 
میں ایک انقلاب برپا کیا. ٣۵‏ جنگ بہادر سنگھ 
۱۳۰" یوسف کمال خاری ء سید سکھوں کے مقدس مقامات _ 
داستان مخطوطات ہند (مگل؛ دیلء اونب ۱۹ء ٦٢۸‏ ۲۵) 
(سپب دسٴ حددآباد؛ مئی وجولائی )۱١ ا٠٢ ۱٦۹‏ اس مضمون میں ہند و پاک میں 
و5۳ ۹) سکھوں کے مقدس گردواروں 
مر تاریخ خطوطات نویس ؛ زبنیں ا مضمل ذکر ہے ۔ 
مقامات: ر ۱ طٰ عات 
لور گ٠‏ ہام عبدعر 
نقشونگار و تصاویر؛ مخطوطات : . 
جلدیںء اشائے کے : ہندوستان کے بازیگر 
کی۔ پک تھے کک ال اکلہ دیل: ابریل وش ۱٦۹‏ ۲۴ نا۱۷ ۸۶۷۲) 
آلات خطوطات سازی؛: ہندوستان 
کے موجودہ قلمی کتاہوں کے ہندوستان میں قدیم زمانے سے بازی 
کتب خانے اور ہندوستان کے گری کے فن کا رواج دہا ہے 


کے تحت مواد فراہم کیا ہے . ق مقصل بحثہ کی گئی ہے۔ 


مامح تد 


ےلسدسسممہمسمپمك×ممصمہے پا مس نر پیم سے ہوا سو مم سس ہمہ ھا سم 


اڈیڑ کا ۵ جیا 
رڈ کرد شا بل دسوی کہ ادی زرخنگ پزیزہ شر رو برا < 
چو الا اححداردہ رب رز ین ۲ رجا دی داک٠‏ غائم کا 





غواے ادبء بمبئی 
4 مد عمر ڈاکٹڑ 
میوقت اوو سلز ات تد 
نمبر ١٤-۱١‏ 


(برہان١گسی‏ ۱۱۹ ۱۲۹ تا ۰۱۴۸ ستمبر ۴۰۱۹۔٢‏ نا )۲۱٢۱‏ 
( اکتوبر ٢-٠ ١ ٦۹‏ تا ۲۸۲, نومبر ۳۴۳۹۰۱۹ ۰۹۷|) 


ارس 


۹ 


"۰۱ 


محمد عمر ڈاکڑ 
دو تہذیب اور مسلمان 
(ہربان دی جولائی ۰٦۹‏ ے۵ نا ۰) 
حمد عمر (ڈاکڑ ) 
ہندو تہذیب اور مسلمان قسظ نمبر ۱١‏ 
( بربان دھلی جنودی ٦۵ ١٦٦‏ نا )٦۸‏ 
ندو تہذیب سے مسا نو مسلموں 
میں دختر کشی اور رسم جوہر 
کی رسمیں پائی جاتی نھیںء 
تاریخ کی روشی میں اس کے 
ثہوت بہم پہنچائے ہیں . 
محمد عثمان 
سر سید اور دو قومی نظریہ 
( العائف : لاہود* جنروری ۵١۰۱۹‏ تا )٦٦‏ 


یه بتاءا ہے کہ جس سپیاسی فکر اور 
نقطه نظر کی بدولتے پاکتان 
معرض وجود میں آیا اسکی 
داغ بیل سر سید نے ڈالی تھی 
محمد نمیم ندوی حافظ 
مراکش ۔۔۔ آأئینة ایام میں 
( سارف؛ اعظم گٹھ : ۹ اکور ) 


نت 


"٣۰۳ 


ع۱۹٦٭۹ربوکا‎ 


مراکش کی قدیم و جدید تاریخ اور 
اسلامی ءاوم و ثقافت کے پھیلاؤ 
گا بیان 

حمود الٰہی ڈاکٹر 

غالب کا سفر کلکتە ( ایک غلط فہمی 
کا ازالہ) 


(اددوسه ماہی کراچی ؛ اپریل: مئی جون 5۸۴۳۰۱۹ ۸۸) 


"۳ 


لزان 


يە ثابت کیا ہے کە غالب جب ۱۸۲۵ع 
میں نواب احمد بنخغش کی میت 
میں برت پور روأانه ہوئے تو 
پھر دھلى واپس نہیں لوٹے بلک 
فیروز پور . لکھاؤ باندہ وغیرہ 
قیام کرتے ہوئے کلکتە پہنچے. 

محمود حسن قصر امروہوی 

جہساں نامہ تاریخ ہد کا اپیک 
گم شدہ ماخذ 

(زیرپان دیل فروىی ۹۴۰۱۹ :ا )١۰٢‏ 

فارسی زبان میں جغرافیه کی ایک 
مختصر کتاب جہاں نامہ جس‌کا 
مؤلف محمد بن نجیب مکران 
ہے جو ۱۲۰۸ ع میں بقید حیات 
تھا تاریخ بند کے ایک گم شدہ 
20 

ٹار اعد فاروقی 

تاریخ طبری کے مآخذ قسط نمبر ۱۷ 
( گذشتہ سے یوستہ) 
( پربان دہل فرردی ۱۹ ۲۱۱۱ ۱۴۵) 

ڈاکٹز جواد علی عراق آکادمی بنداد 


